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টাটা স্টীলের কারখানায় লোহ। গলানোর ছ'টা ব্লাস্ট ফার্নেসকে 

কয়েক বছর অন্তর অন্তর ঢেলে মেরামত করতে হয়। কারখানার 

লোকেরা যাকে বলেন রিলাইনিং করা। এই রিলাইনিং একট! 

বিরাট কাজ এবং এতে হাজার হাজার টন রিফ্রাকৃটরি ইট, 

ইস্পাত, ঢালাই লোহা, বহু মাইল ইলেক্টিক কেবল আর 

পাইপ লাগে । আর লাগে ইঞ্জিনিয়ার আর*পাকা বর্মীর বড় 

খা ব্রগ] দল | এই কাজের প্রত্যেকটি খুটিনাটি, প্রত্যেকটি ধাপ আগে 
খ থেকে ছ'কে নেওয়া হয় এবং তারপর দিনরাত্তির ইঞ্জিনিয়ার 

আর কমীরা একজোটে ঘড়ির কাটার মতন কাজ চালিয়ে বান 


তা ম।ণে। যাতে যত কম সময়ে এবং কম খরচায় এই মেরামতির কাজটি 
৭৪৬ নিখুতভাবে হয়। 


এই কাজে টাটা স্টীল গত কয়েক বছরে অভাবনীয় উন্নতি 
পাল করেছেন। যেমন ধরুন, ১৯৫৭ সালে একটি ব্লাস্ট ফার্নেসরিলাইনিং 
করতে ৯৯ দ্দিন সময় লাগে । ১৯৬৩ সালে সেই কাজ যখন ৭৪ 


দিনে করা হয় তখন অনেকে ভাবলেন যে এ রেকর্ড সহজে ভাঙা 
11 80] যাবে না। কিন্ত ছ'মাস না যেতেই আর একটি ব্রাস্ট ফার্নেসকে 
্ মাত্র ৩৪ দিনে রিলাইনিং কর! হয়। : 
কিন্ত এই শেষ নয়। যে ব্রাস্ট ফার্নেসকে ১৯৫৭ সালে রিলাইনিং 
করতে ৯৯ দিন লেগেছিল সেটাকে কিছুদিন আগে মাত্র ৫৭ দিনে 
রিলাইনিং ফর! হয়েছে । ফলে, মেরামতিতে যে সময়ট1 বাচলো 
তাতে প্রতিদিন দেশের অতি শ্রয়োনীয় আরও লোহা তৈরি 
হয়েছে। ই : 
ক্রগান্বয়ে বম সময়ে কাজ করা ও অন্যভাবে নর করার এই 
। আপ্রাণ ও অবিরত চেষ্টার উদ্দেশ্ট হ'ল টাটা স্টীলের ব্যবসায়ের 
সঃ £ খরচা কমানো,উৎপাদ্ন বাড়ানে|। 


০০০০ 


বা 1805 1791) 810 50661 নি 10713 ভাযান 2654 
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টা 


ইয়েলো 8০৫ 
লেবেল 


লিপটন ইয়েলো! লেবেল বিশেষভাবে 
ভাদেরই জন্যে ব্রেগড করা-__ধারা পছন্দ করেন 
ভালো কড়া চা। যেমন গাট এর লিকার 
তেমনি আপুব এর স্বাদ আর গন্ধ ।./ 
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ক্রাওন্জান্ম হাওুল্জাম্ ভুলা 


যেন মুন্ত হাওয়ায় পা বাঁড়য়ে চলা । আরামে চলা হালকা পায়ে। 
বৈশিষ্ট চলনে পরম তৃপ্তি বাটার স্যান্ডালে। বাটার স্যাণ্ডাল পায়ে 
কী। এমন আরামদায়ক উপকরণ, নিম শৈল রে এছ 
নকশার সমাবেশ দুর্লভ বলা যেতে পারে । স্টাইলের বহুমুখী বোন 
এদের আরেকটি বৈশিষ্ট্য । বাটার স্যাণ্ডাল পায়ে দিয়ে 
আপাঁন যত ইচ্ছে চলুন। গঠন অটুট থাকবে। নতুনের 
মতো দীর্ঘাদন এর টিকে থাকবার মেয়াদ । 
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০০০০২২৩১৯০১০০২১২০২২১2১৬, 
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442৩০ ২২ 
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আগনাৰ যদি থাকে 
ব্যালে মাইকেল__ 
গর্বে মাটিতে গ। গড়বে না 


হ্যা, সাইকেল হ'ল র্যালে ! যেমনি চলন, তেমনি গড়ন। চড়ে গেলে লোকে 
তাকিয়ে দেখে । হবে ন!? ছুনিয়ার সবচেয়ে নামী সাইকেল । র্যালের 
কদরই আলাদ।। যার র্যালে থাকে, তার খাতির বেশী হয়। ব্যালে যদি 
আপনার বাহন হয়, গর্বে আপনারও মাটিতে পা পড়বে না। 


গালা ভারতের সর্বাধুনিক সাইকেল 


কারখানায় সেন-র্যালের তৈরী রটে 
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প্রকাশিত হল 
ননবীজ্রর5লাবলী 
প্রথস ছত্র ও শিরোনাম -সুটা 


রবীন্ত্র-রচনাবলীর ২৭টি থণ্ডে ও অচলিত সংগ্রহ ২ খণ্ডে সংকলিত যাখতীয় রচনার শ্চী এই 
প্রথম প্রকাশিত হল। রবীন্দ্র-রঢনাবলীর আস্তর্গত যে-কোনো! রচনার ুত্রসঙ্ধানের পক্ষে বিশেষ 
সহায়ক। মুল্য কাগজের মলাট ৪*০০, রেক্সিনে বাধাই ৬'*০ টাকা। 


গংগাত-চিস্তা 
সংগীত বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় রচনা এবং সংগীত সম্বক্ধে বিভির্ প্রবন্ধের গ্রাসঙ্গিক মন্তব্য 
এই গ্রস্থে সংকলিত হল। এর অনেকগুলি রচনাই ইতিপূর্বে গ্রস্থতুক্ত হয়নি । মুল্য ৭'** টাকা। 


চিঠিপশ্র | প্রযম খও 
সহধরজিনী মুণালিনী দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রাবলী | গ্রস্থশেষে স্বণালিনী-প্রসঙ্গ সংযোজিত 


নৃতন পরিবর্ধিত সংস্করণ। চিত্র-সন্বলিত। মুল্য ৩০* টাকা। 


| [5০85 0০: ০০ 
ইংরেজিতে অনুদিত রবীন্দ্রনাথের রচনা, অভিভাধণ, পত্রাবলী, কবিতা ও রূপক-কাহিনীর সংকলন- 
গ্রস্থ। রবীন্দ্র-জীবন ও গ্রাতিভা সম্বন্ধে তথ্যমূলক ভূমিকা সম্থলিত। সম্পাদক শ্ীশিশিরকুষ্মার ঘোষ । 
মূল্য ৫০০ টাকা । 


অবনীল্গনাথ ॥ শ্রীলীল৷ মজুমদার 
চিত্রশিল্পীরূপেই অবনীস্তীনাথ কীতিত। সাহিত্যকরির ক্ষেত্রেও ভিনি কতটা সফল শিল্পী এই গ্রন্থে 
তা বিশেষভাবে আলোচিত। কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ে লীলা-বক্কৃতামালায় কথিত। সচিত্র। 


মূল্য ২'** টাকা 


নিশ্ভাহ্বত। 


৫ ছ্বারকানার্থ ঠাকুর লেন। কলিকাা' ৭ 


সমকালীন ॥-বৈশাখ ১৩৭৩ 





_ কয়েকটি বিশিষ্ট সাম্প্রতিক প্রকাশন 





বুদ্ধদেব বস্তুর ভ্রমণ কাহিনী .... অন্পদাশঙ্কর রায়ের ভ্রমণ কাহিনী 
৮ €হাছা। ৫.৫. 
বধীরচন্দ্র সরকার-ম্পী দিত ৰ প্রেমেন্্র মিত্রের কাব্য.সংগ্রত 
বনী ৷ অথবা কিন্লর | 
বিগত দিনের বিশিষ্ট কথাশিলীদের সঙ্গে অধুনাতন দিনের 
কথাশিতীদের সর্বদন অভিনন্দিত গল্পসমুহের অনননসাধারণ অচিস্তকুমার সেনগুপ্তের কাব্য-সংগ্রহ 
সংকলন গ্রস্থ। আজন্ম সুরভি রি 
র্থ পরিবর্ধিত সংস্করণ ॥| মূল্য £ ১২৫০ মণীক্্লাল বন্তুর উপন্তাস 


ডঃ অর্বেপল্লী রাধাকৃষ্ণণ-সম্পাদিত 
“[719607 ০1 [91110301015 ৃ 
[8515178 & ৬ 55101751 
নামক গ্রন্থের বঙ্গানবাদ একুশ বাইশ ৮০৩ 
ভা ভি ৃ 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দর্শনের ইতিহাস ;  স্মুলখা গল্প সংকলন 


১ম খণ্ড; ১ম ভাগ £ ৭০৪ 
১ম খণ্ড; ২য় ভাগ £ ৮*ৎ সাম্প্রতিক কালের ছোট গল্পের গতি-গুকৃতি নিরূপণে এই 


তয় খণ্ড £ ১৫০০ . গথটির মূল্য অপরিসীম । ল্য ৬০০ 














এম. দি. সরকার আ্যাণ্ড জন্স প্রাইভেট লিঃ ॥ ১৪ বস্ধিম চাটুজ্যে স্বীট ; কলিক্াতা-১২ 





নাস লই 
বিবাহ-সাধনা__শচীন্ত্র মজুমদার 
সুখের সন্ধানে বারট্রাণ্ড রাসেল-_অন্ত £ পরিমল গোস্বামী 
আমার ঘরের আশে পাশে নরপিং পুরস্কার প্রাপ্ত 
ডঃ তারকমোহন দ্রাস--ভূমিকা- সত্যেন্দ্রনাথ বন্ধ 

ফরাসীদের চোখে রবীন্দ্রনাথ-__সংকলন ও অন: পৃষ্ীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
ভারতের শিল্প-বিপ্পব ও রামমোহুন-_সৌম্যেন্্রনাথ ঠাকুর 
বাগালী- গরবোধচন্ত্র ঘোষ 
চায়ের ধোয়া_-উৎপল দত্ত 
জীবন জিজ্ঞাসা আইনস্টাইন 

সংকলন ও অন্কুঃ শৈলেশকুম!র মুখোপাধ্য।য়__তূমিকাঁ ঃ সত্যেন্্রনাথ বন্ধ 


বাংল! কাব্য প্রবাহ- চিত্তরঞ্জন মাইতি 


নৈরাজ্যবাদ--ডঃ অতীন্দ্রনাথ বন | ১০৩৩ 
বাখেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী- অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর নান 
রবীন্দ্রনাথের বৈজ্ঞানিক মানস-__ডঃ অমিয়কুমার মজুমদার 


২ 


গজ 


রূপা আগ কোম্পানী ॥ ১৫ বঙ্কিন চ্যাটাজি স্বীট, কলিকাতা-১২ 





সুহাস আছ মেরররেরতএতেরহররররজে নরম যো ররর এসেও গার জারা রাতারাতি 
রাই 





টি 0৮ 


নিত ওত তর 


বিশ্ববিবেক 


অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, শঙ্বরী প্রসাদ 


বন্ধ ও শংকর সম্পাদিত এই গ্রন্থটিকে 


বিবেকানন্দের জীবন ও চিন্তার কোষণ্রস্থ 


বলা চলে। ১০০০ 


নেপথ্যদর্শন 
এই গ্রন্থের তথ্য শ্রয়ী বলিষ্ঠ রচনাগুলি 
নিরপেক্ষ সাংবাদিকতার নিদর্শনরূপে 
দেশ-বিদেশের সাধুবাদ অর্জন করেছে। 
(২য় সংস্করণ ) ৭:৫০ 


রবীন্দরায়ণ 
পুলিনবিহারী সেন সম্পার্দত রবীন্দ্র 
শতবাধিকী উপলক্ষে প্রকাশিত শ্রেষ্ঠ 
সংকলন | প্রথম খণ্ড ২য় সংস্করণ ১২০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড £ ১০*০০ 


সাংস্কৃতিকী 
স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
বিবিধ বিষয়ের মুল্যবান আলোচনা। 
৫৫০ 


সৃতানুটি সমাচার 
বিনয় ঘোষ 
বাংলার গোড়াপত্তন কালের পারি. 
বাক সামাজিক ও সাংস্কৃতিক 
জীবনের অনবছ্য আলেখ্য | ১২০৪ 


বিদ্রোহী ডিরোজিও 
বিনয় ঘোষ 
ডিরোজিওর এই অনবদ্য জীবনচরিত 
সার্থক উপন্যাসের মতোই চিত্াকষক। 
৫০০ 








কয়েকটি উল্লেখযোগ্য গ্রস্থ 


ভবঘুরে ও ভন্যযান্থ_ 
সৈয়দ মুজতবা আলী . 
বইটির সরস অথচ অকপট কথকতা 
জাছুতে অতিবড় উপন্তাস পাঠকেরও 
সন্মোহিত না হয়ে উপায় নেই। 
৩য় সং 2 ৬৫০ 


সাহিত্য-সংস্কৃতি সময় 
নন্দগোপাল সেনগুপ্ত 
গ্রস্থটি আধুনিক সমালোচন] সাহিত্যের 
গর্বের বস্ত। ৪০০ 


গরীয়সী গৌরী 
অচিস্ত্যকূমার সেনগুপ্চ 
এই গরীয়সী নারীর অপরূপ জীবন- 
মহিমা অনুপম ভঙ্গিতে ব্যাখ্যা ও 
বর্ণনা করেছেন লেখক। ৪*৫ 


আমেরিকার ডায়েরী 
দেবজ্যোতি বর্মণ 
তথ্যনিষ্ঠ ভ্রমণ কাহিনী। উপন্তাসের 
মতই আগ্রহ জন্মে। ৭'৫০ 


সীমান্তে অন্ধকার 
কৃষ্ণ ধর ও নিরঞ্জন সেনগুপ্ত 
বাঙালীকে ভ।বতে হবে তার ভবিষাং 
কোথায়_মানা শিবিরে, না পূর্ব 
বাংলায় ফ্যাপিজমের অবসানে | ৩৫০ 


এই তোব্যাপার 
ওঙ্কার গুপ্ু 
নিত্যঘটিত বিত্র ব্যাপার সমূহের 
এক আশ্চর্য স্থন্দর আলেখ্য | ৪৫০ 


সমকালীন ॥.বৈশীখ ১৩৭৩ 


| 
বিশ্বসাহিত্যের সূচীপত্র 
নীলক£ 
বিশ্বের সর্বকালের শ্রেষ্ঠ উপন্াস "ও 
তাদের লেখকদের সম্পর্কে বিশ্ময়কর 
বিশ্লেষণ। প্রথম খণ্ড £৮"০০ ' 
বিচিত্র বিবেকানন্দ 
নীরদবরণ চক্রবর্তী 
বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে আলোচিত 
মনোরম গ্রন্থ। ২*-৫ 


চীনের ড্যাগন 
সত্যনারায়ণ সিংহ 


উত্তর সীমান্ত সম্পর্কে সঠিক ধারণ! 

উপলব্ধিতে সাহায্যকারী গ্রন্থ । ৩"৫০ 

একই আকাশ ভুবন জুড়ে 
দেবপ্রসাধ দাশগুপ 

ভ্রমণ কাহিনীর নামে হাক্কা প্রেম 

কাহিনী নয়-_খাটি ভ্রমণ কাহিনী। 


৫:০০ 
অস্কার ওয়াইল্ড 
ভবানী মুখোপাধ্যায় 
এই বৈচিত্র্যময় জীবনী উপন্যাসের 
চেয়েও মনোরম । ৫৬০ 
আধুনিক কবিতার ইতিহাস 
অলোকরঞ্জন দাশগুপ্ত ও দেবীপ্রসা্দ 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত 
বাংল] কবিতায় আধুনিকতার সুচনা ও 
বিবর্তনের বৃত্তান্ত | ৭:৫০ 
নাম ভূমিকায় 
্রীপাস্থ 
বিশ্ময়ঞর মানুষেরই বিচিত্র কাহিনী । 


একালের ছুনিয়ায় এক নিখুত দর্পণ । 
১৫ ০০ 


পপি 


বাক সাহিত্য ॥ ৩৩ কলেজ রো। কলিকাতা-, 





পপর. 





(80তম তে তেতলতে) স্পাই 
৬৬৬ াশীশিশাশী শি তিনি লি শা জাতি নীপা টিটি টিটি 7 স্পা _িশোিলি সং 





অম্মকালীন ॥ দৈশাখ ১৩৭৩ 





টিপ রিবতবিত-০ 





০০০০০ 


সাহিত্য ন্ যী 


নর বুড়োর 'আক্ষিলর 


[| শ্রীমমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এই গ্রন্থে বাঙলা 15১8 অপূর্ব নিদর্শন বীকুড়ার মন্দির গুলির তথাপূর্ণ পরিচয় দিয়াছেন। 
| ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের ভূমিকা সম্বলিত । আর্ট প্লেটে ৬৭টি ছবি। [ ১৫৯৯] 


ভ্ঞাল্সক্েল্জ শক্তি-লাঞ্ধলা ও স্পাক্ভক সাক্রিভ্য 


ডক্টর শশিভূষণ দাশগুপ্তর এই বইটি সাহিত্য আকাদমী পুরস্কারে ভূষিত। [১৫'*] 


ল্ন্লী নু কর্ন 
পরীর বন্দোপাধ্যায় কর্তৃক বিশ্বকবির জীবন-বেদের মরল ব্যাধ্যা। ডঃ স্থবোধচন্দ্র সেনগুপ্তের ভূমিকা সন্গিবিষ্ট | [২৫৭] 
শগ্পন্নি্বছেন্ দর্পন 
ঞীহিরধয় বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক উক্ত হুরূহু বিষয়ের মর্ধকথার প্রাঞ্জল পরিবেশন | [৭৫০ ] ূ 
ট্বহ্ওন্ব স্পকান্বভলী 


| সাহিত্যরত্ শ্রীহরেকফ মুখোপাধ্যায় কর্তৃক প্রায় চার হাজার পদ সন্কলিত ও সম্পাদিত। পদাবলী সাহিত্যের বৃহত্তস 
আকরগ্রন্থ । [২৫০ ] 





£ কলিকাতা ৯ 


স্লাহিভ্য হস্ত ॥ ৩২ এ আচার প্রস্লচন্্র রোড £ 


রঃ হয়িহর মিশ্র 
কানা ও কাব্য 


৫৬৪ 


ডঃ প্রফুল্পকুমার সরকার 
গুরুদেবের শ 


ডঃ অসিতকুমার হালদার 


রূপ 
শঙ্করীপ্রসাদ বস্থ 
- চত্তী্াজ ও বিস্তাপতি ১২৫৪ 
ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার 


রবীঞ্জনাহিত্ব্যে পদ্দাবলীর স্থান ৬০০ 
প্রভাতকুমার ফুখোপাধযায 
শাস্তিনিকেতন-বিশ্বন্ভারতী 


শসুচন্জ্র বিছ্যারত্ব 
বিস্বাজাগর জীবঙ্গচরিত ওভ্রমনিরাশ ৬৫ 

দিলীপকুমার মুখোপাধ্যায় 
বিষুরুস্ব ঘরাণ! 


]] ১৩৩৪ 
ডঃ বুণেক্জনাথ দেব 
কবি ম্বূপের সংজ্ঞা 
ডঃ রবীন্দ্রনাথ মাইতি 
চৈতৃগ্থ পরিকর 
ডঃ শাস্তিকুমার দাশগুধ 
রবীজ্মনাথের রূপক নাট্য 
সোমেন্দ্রনাথ বন্ধ 
তূর্যসমাথ ববীজ্জনাথ 
রবীজ্জ অভিধান ১ম, ২য়, ৩য় 


প্রতি খণ্ড 


ডঃ শিশিকুমার দাশ 
মধুতুদদনের কৰিমানস ২'** 
ধীরানন্দ ঠাকুর 


রবীজ্মনাথের গস্ভকবিতা 


১২:৩৩ 





রাবীন্দিকী 


বুকল্যাণ্ড পাইভেট লিষিটেড ॥ ১, শঙ্কর খোষ লেন, কলিকাতা-৬ 


সমকালীন ॥ বৈশাখ ১৩৭৬ 





তল্সস্পন্য স্বজ্ঞব ও 
অন্যান্য কুটীরশিক্পজাত জব্যের বিচিত্র সমাবেশ 


পর্চিঘঘজ মেশয়শিলী সম্মবার় মভাজধ্য লিও 


[ পশ্চিমধ্জ শিল্পাধিকারের প্রত্যক্ষ পরিচালনাধীন ও খাদি গ্রামোগ্যোগ কমিশন দ্বার গ্রমাণিত ] 
১২।১, হেয়ার স্ত্রী, কলিকাতা-১ 
--$£ বিক্রয় কেন সমুহ £- 
(১) ১২/১, হেয়ার স্ত্রী, কলিকাতা-১ 
(২) কুটারশিল্প বিপণি--১১ এ, এসপ্র্যানেড ইষ্ট, কলিকাতা-১ 
(৩) ৯৩, মহাত্ম। গন্ধ; রোড, কলিকাতা-৭ 
(৪) ১৫৯/১এ, রাসবিহারী এভেনিউ, কলিকাতা-২৯ 
(€) ১৫৬, বিধান সরণী, কলিকাতা-৬ | 
(৬) ৪৫, টালিগঞ্জ সাকৃ'লার রোড, নিউ আলিপুর, কলিকাতা-৫৩ 
(৭) নাচন রোড, বেনাচিততি, ভুর্গাপুর-৪ 


(৮) কলোনীর মোড় বারাসত, ২৪ পরগণা 
পি লস 








৪৮02 
57:00817% ১০ ০2৬০ 


71,৩ 
65 [79017 4১555727706 €405 1710, 
10201866720. 18602 0066 : 16998011 076৩6 : 


বাজা বা0ঞ 9908৯ 909 50070105, 4১ [০05 2৭ ০ 
যাও 9098198 ০87007শ8 : 





সমকালীন | ধৈশার্থ ১৩৭: 








ৃ শ্রতি মানেন ৭ ভাল্লিত্খে আম্মাক্কেল্প নুভন্ম ্রই শ্রক্কাম্পিভ হল্স 
ৃ সাহিত্যকর্মের জন্ত ১৯১৫ সালের ভারত সরকার প্রদত্ত “পদ্মবিভূষণ' উপাধিপ্রাপ্ 


শ্রীগগোগীনাখ কবিরাজ মহোদয়ের 
সাহিত্য-চিন্তা ৯০০. 


[ন্বনামধন্ মনম্বীর হ্দীর্ঘকালের চিস্তার ফসল এই গ্রন্থথানি। বাংল] ভাষায় সৌন্দ্ধতত্ব সম্বন্ধে দ্ধ অধিতীয গ্রন্থ] 


নরেক্দনাথ বাগল জ্যোতিঃশাস্ত্রীর 


ভারতের জ্যাতিষচর্ট৷ ও কোষ্ীবিঢারের সৃন্রাবলী দাম : ত্রিশ টাক! 
[ সভ্যতার সুচনা থেকে বর্তমান কাল পর্যন্ত পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের জ্যোতিষের ইতিহাস, সচিত্র গবেষণার পরিচয়, 
বেদজ্ঞানের পূর্বাভাষ, গণিত-জ্যোতিষ, তন্ত্র ও যোগজ্যোতিষ, যটচন্রে গ্রহপ্রভাব, গ্রহাযুও কর্মামু। অস্ত্যেষ্ঠীর পূর্বে 
প্রাণের স্থাত ও গ্রহপ্রভাব, গণিত-জ্যোতিষ, জ্যোতিষ-শিক্ষার্থীর কোষ্াগণনা, শিক্ষার উপকরণ, ভাব-বিচার শিক্ষা এবং 
বহু গণনার সারণী। ইহ! ব্যতীত 'সর্যার্থচিস্তামণি' গ্রন্থের যুল শ্লোক সম্পাদনা সহ পরিবেশন, কোণ্ীবিচারে গুরুমুখী লুপ্ত 
জ্ঞানের বিচার সূত্র, প্রজনন জ্যোতিষ স্থষ্টিতত্বের ক্রমবিকাশ, গুরুতত্ব প্রভৃতি মূল্যবান বিষয় এই গ্রন্থে আছে। ] 


' যাদুগোপাল মুখোপাধ্যায়ের 
নিপ্রবীজীবনের স্মৃতি ১২*০০ 


[এই বইয়ে স্বাধীনতা সংগ্রামে যে প্রসঙ্গগুপি আলোচিত হয়েছে তার বেশির সঙ্গেই যাছুগোপালের ব্যক্তিগত 
যোগাযোগ ছিল। সেইজন্তই এ রচনাটির বেশির ভাগ পৃষ্ঠাগুলিতেই একটি রোমাঞ্চকর পরশ পাওয়া! যায়।] 


ডঃ কালিদাস নাগ সম্পাদিত 
অক্ষয় সাহিত্যসম্ভার 
বিগত যুগের বাংলা সাহিত্যের শ্বনাম- 
ধন্ত মননশীল লেখকগণের অন্ভতম 
সাহিত্যাচার্য অক্ষয়চন্ত্র সরকারের 
আঠারখানি গ্রন্থ দুইটি স্ুবৃহৎ খণ্ডে 
পাওয়া যাইবে। প্রতি খণ্ড ১৫০ 
রাহুল সাংকৃত্যায়নের 
নিষিদ্ধ দেশে সওয়া বগসর 
তিব্বতের ইতিহাস এবং সামাজিক 
অবস্থা সম্পর্কে সর্বাপেক্ষ। প্রামাণ্য 
গ্রন্থ । ৬'০০'. 
ডাঃ মৃত্যুঞ্জয় প্রসাদ গুহর 
আকাশ ও পৃথিবী ১:০০ 
অুধীরচন্দ্র সরকারের 
বিবিধার্থ অভিধান ৬০, 
' হেমেক্দ্র প্রমাদ ঘোষের 
বন্ধিমচন্্র ৫'*০ 








প্রাণতোষ ঘটকের 
রতুমাল। 

বাংল। ভাষার সর্ধপ্রথম সমার্থাভিধান 
রতুম[ল বাংল! ভাষ! সম্পর্কে আগ্রহশীল 
পাঠকের পক্ষে অপরিহার্য গ্রন্থ । ২'৫০ 

কানাই সামস্তের 

রবীন্দ্র প্রতিভ! 
শিল্পী, কবি ও সুরকার রবীন্দ্রনাথের পূর্ণ 
পরিচয় এই গ্রন্থে উপস্থাপিত । ১০০০ 

নিরগ্রন চক্রুবর্তার 
উনবিংশ শতাব্দীর কবিওয়াল1 ও 
' - --বাংলা জাহিত্য-. - . 
বিগত শতাব্দীর এমন কয়েকজন 
প্রতিভাধরের পরিচয় ধারা পরবর্তী 


যুগকেও তাদের অত্যাম্চর্য স্্রির ছার 


প্রভাবিত করেছিলেন । 


বিমলচন্দ্র সিংহের 
বিশ্বপথিক বাঁঙীলী ৫'"* 


৮০৩০ 





দিলীপকুমার রায়ের 
স্মৃতিচারণ 
স্বৃতিচারণের ছুই খণ্ডে পাওয়৷ যাবে 
একটা সমগ্র জ'বনের আলো! আর 
তারই দীপ্চিতে আলোকিত আরো 
শত শত মানুষের পরিচয়। ১ম খণ্ড 
১২০) ২য় খণ্ড ৬৫০ 
অহীন্দ্র চৌধুরীর 

নিজেরে হারায়ে খুজি 
নিজের কথা বলতে গিয়ে অহীন্দ্রবাবু 
বাংল] দেশের মঞ্চ ও ছবির পঞ্চাশ 
বছরের ইতিহাস রচনা করেছেন এবং 
তা সত্যি দশের কথা হয়ে উঠেছে, 
আর এইখানেই এই এপিক ম্থতি- 
চিত্রণের অনামান্ততা । ২৯**০ 


ছূর্গাদাম বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
বিদ্রোহে বাঙালী ৫'৭৫ 


ইডি আযাতসে (সিক্সেটেড চ স্পান্বলিশ্শিহ ০ক্ষাহ শ্রাইত্ডেউ ভিন৪ 


৯৩ মহাত্মা গান্ধী রোড, কলিকাতা-৭ 





চতুর্দশ বর্ষ ১ম সংখ্য। বৈশাখ তেরশ' তিয়াতর 





সমকালীন £ প্রবন্ধের মাসিক পত্রিক। 


76 ৮9 ৮৯০ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরপ্রন সান্ঠাল ১৭ 
উত্তর রাঢের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ২৩ 
শরচ্চন্দ্র দাশ ॥ গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপ্ত ৩: 
মালিনী ॥ সোমেন্দ্রনাথ বস্থ ৩৮ 
অপরিচিতের পরিচয় ॥ নবেন্দু সেন ৪৬ 
নাট্য প্রসঙ্গ £ সাম্প্রতিক বাংল নাটক প্রসঙ্গে ॥ বিদ্যুৎ মৈত্র ৫১ 
বিদেশী সাহিত্য £ মলয়শঙ্কর দাশগুপ্ত ৫৫ 
আলো চন! £ বিশ্বদর্শন ॥ শুভব্রত রায়চৌধুরী ৫৭ 


সমাজোচন। £ রবীন্দ্র জিজ্ঞাসা ॥ সোমেন্দ্রনাথ বস্থু ৬৩ 
সম্পাদক ঃ আনন্দগোপাল "সেনগুপ্ত 


আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত কর্তৃক মডার্ণ ইণ্ডিয়া প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোয়ার 
হইতে মুদ্রিত ও ২৪ চৌরঙ্গী রোভ কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ বৈশাখ ১৩৭৩ 


10 (/00010110)51719 0. 


09615 1, 11, ৬], 
1111 ]711), 


041, 01017 4, 91৭0 81.0 হি, 
9০0 1194%) 8180 045 
& 
চা 0 না, 


বৈশাখ তি ঘি ্ চতুর্দশ বর্ষ 
তের"শ তিয়াত্বর ভিজিডি ১ম সংখ্যা 








বাংলার মন্দির 
হিতেশরঞ্জন সান্যাল 


বাংল! দেশের মন্দির রচনার ইতিহাস, ধরিতে গেলে, দেড় সহম্ম বংসরেরও অধিক । এই 
স্দীর্ঘকাল ধরিয়া দেশের অর্থনৈতিক রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক জীবনে অনেক উখান পতন 
ঘটিয়াছে__ভাঙ্গিয়াছে গড়িয়াছে। জাতীয় জীবনের সামগ্রিক কর্মপ্রচেষ্টার অঙ্গ হিসাবে মন্দিরগুলি 
নিমিত হইয়াছিল, তাই বাঙ্গালীর জাতীয় ইতিহাসের অনেক সাক্ষ্যই বাংলার মন্দিরগুলির অঙ্গে 
লিপ হইয়া আছে। কিন্তু এই অমূল্য সাক্ষ্য-সম্পদ বাঙ্গালীর ইতিহাস রচনার উপাদান হিসাবে 
ব্যবহৃত হয় নাই। সে সব সময়েরদ্রলিল পত্রতো। সব সময় পাওয়া যায় না__-ভাবগুলি হয়ত 
মরিয়! গিয়াছে অথবা নবতর আন্দোলনের স্পর্শ আগিয়! এমনভাবেই চাপা পড়িয়া বা রূপান্তরিত 
হইয়া গিয়াছে যে আজ তাহাদের খৃ'ঁজিয়! পাওয়া কঠিন। কিন্তু সে দিনের মন্দিরগুলি আজও 
দাড়াইয়া আছে-জন্মকালের যে পরিচয় তাহাদের অঙ্গে মিশিয়া রহিয়াছে সে যদি প্রতিধ্বনিও হয়, 
তবুও তথ্য হিসাবে তাহা মূল্যবান, উপাদান হিসাবে অপরিত্যজ্য । 

আজ হইতে একশত বৎসর পূর্বেও এদেশের জাতীয় জীবনে মন্দির নির্মাণ একটা বিশেষ 
ঘটনা! ছিল। সৌভাগ্যশালী লোকেরাই স্থায়ী কীতি অর্জনের আশায় মন্দির, অতিথিশাল! নির্ধাণ 
করিতেন, জলাশয় খনন করিতেন, পথ বাধায়! দিতেন। মন্সির তাই নির্মাতার এশ্বর্য ও 
সামাজিক প্রতিপত্তির নিদর্শন । এমনতর ক্ষেত্রে মন্দিরের কথা বলিতে গেলে দেশের অর্থনৈতিক 
অবস্থা ও সামাজিক পরিবেশ সব কিছুর কথা! আসিয়! পড়িবে । এছাড়া, মন্দিরগুলিকে অবলগঘন 
করিয়া] জাতীয় জীবনে যে আলোড়ন টিয়া গিয়াছে, আজও যাহার তমসাছন্ন পরিচয় অসংখ্য 
লোফকথা ও কাহিনীর মধ্যে ছড়াইয়া রহিয়াছে, তাহার মৃল্যও কম নয়। কিন্তু এসবই অনেকটা 
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বাহিরের ব্যাপার-_দেবালয়ের চারপাশে যে অগণিত মানুষের ভিড় এ তাহাদেরই কথা। শুধুমান্র 
মন্দিরের নিজের কথা যেখানে, সেখানে শিল্পকীত্তি হিসাবে প্রথমেই ইহাদের মুল্যায়ন হইবে, তার 
পরে আসিবে স্থবিস্তৃত অলঙ্করণের বিষয়বস্তর মাধ্যমে জন-জীবন ও জন-চিত্তের কোন পরিচয় 
ইহার] তুলিয়! ধরিয়াছে। 

মুসলমান অধিকারের পূর্বে বাংলা দেশে যে সমস্ত মন্দির নিমিত হইয়াছিল, বৃহত্তর 
এতিহাসিক পটভূমকায় তাভাদের একাংশের বিচার কিছুটা হয়ত হইয়াছে কিন্তু হুফ়োদশ শতাবা 
হইতে উনবিংশ শতাব্দী পধস্ত যেগুলি নিমিত হইয়াছে তাহাদের প্রকৃত মুল্যায়ন আজও হয় নাই। 
সামগ্রিক এতিহাসিক পরিপ্রেক্ষিতের বিবেচনায় বাংলার মন্দিরগুলির সত্যকার পরিচয় বাঙ্গীলীর 
ইতিবৃত্ত রচনায় একট! স্পূর্ণ নৃতন দিকের সন্ধান দিতে পারে। 

একটু খুলিয়া বলি। একেবারে প্রথম হইতেই ধরা যাক। দ্েবালয় ( চন্দ্রকেতুগড ; 
চববশপরগণ! ) মহ্াাস্থান ( বগুডা, পূর্ব পাকিস্থান ) গোকুল (পৃরপাকিস্থান ) প্রভৃতি স্থানে খনন 
করিয়া যে সমস্ত স্তবৃহৎ মন্দিরের ধ্বংসাবশেষ আবিষ্কৃত হইফাছে তাহাদের পৃঈঈপোষক, স্থপতি বা 
শ্ল্লীদের কোন পরিচয়ই পাওয়া যায় নাই। কিন্তু তাহাদের স্থমহৎ কীতি অগ্রস্তপে পরিণত 
হইয়াও আজও একটি বিশেষ সময়ে বিধুত জাতির পরিচয়কে তুলিয়া ধরিয়াছে । আধুনিক বাকুড়া 
জেলার দ্বারকেশ্বর ও কংসাবতী নদীর তীরবর্তী অঞ্চলে প্রাক মুসলমান যুগে রাজনৈ-তক ও সাংস্কৃতিক 
অবস্থার কোন বিবরণ কেহ লিখিয়! রাখিয়া যায় নাই। শুধুমাত্র এই নদী দুইটির তীরবতী অঞ্চলের 
কতকগুলি প্রান মন্দির, মন্ৰিরের ধ্বংসাবশেষ ও অসংখ্য দুর্তির উপর নির্ন্ন করি্জা সে দিনের 
অবস্থাটা অনুমান করিয়া নিতে পারা যায় । তে-দেউপি, লয়ের, কাধানগর, রাউতোডা, পরেশনাথ 
প্রভৃতি স্থানের মন্দিরগুলি ভাঙ্গিয়৷ গিয়াছে, দীড়াইয়া আছে শুধু বহুলাডা, সোনাতপাল ও ভিহরের 
মন্দির কয়েকটি । সোনাতপালের দেবমাহাত্ম্য লুপ্ত হইয়াছে মন্দিরটি পরিত্যক্ত, কিন্তু বুলাডা ও 
ডিহরের মন্দের গুলি স্থদীর্ঘকাল ধরিয়া আজ পরন্ত বহু ভাব।ন্দেলনের কেন্দ্রভূমি হইব ভক্ত চিত্তে 
জাগ্রত রহিয়াছে । যেগুলি ভাঙ্গিয়া গিয়াছে অথব। পরিত্যক্ত হইয়াছে সেগুলিও যে একদিন 
ভাবান্দেগনের কেন্দ্র হই] উঠিয়াছিল এমন বিশ্বাস করিবার মত গুমাণের অভাব নাই। যেদিন 
মন্দিরগুল নিসিত হইয়াছিল সেদিনের অর্থ নৈতিক স্বাচ্ছন্দ্য, রাভনৈতিক স্থিষ, শিল্পকর্মের মানদণ্ড 
এবং স্থুদীর্ঘকাঁলের জনচিত্তের ধর্ণচিন্তার প্রতীক এই মন্দিরগুলি যে অমূল্য এতিহাসিক উপাদান 
সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । বাকুডার কথা তো উদ্দাহরণপরূপ বললাম, ব্ধমান জেলার বরাকরে, 
চব্বিশ পরগণ জেলার হ্ন্দরধনে, পুরুলিয়া জেলার বোরাম, ছোটবলরামপুর, পারা, তেলকুপি, 
দেউলঘাট-__এই সমস্ত অঞ্চলের প্রাচীন মন্দির গুলি সম্পর্কে ঠিক একই কথ! বলা যায়। 

উপরে যে মন্দিরগুলির কথা বল হইল সেগুলি সবই প্রাক-মুসলখান যুগে নিমিত। মুসলমান 
আক্রমণের পরে করেকশত বৎসর অর্থাৎ ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম হইতে ষোড়শ শতাবী পরধস্ত 
মেদিনীপুর, বাকুড1 ও বর্ধমানের কয়েকটি স্থান ছাড়া অন্ত কোথা ও মন্দির বিশেষ একট নিমিত হয় 
নাই-_অন্তত এখন পর্ধস্ত গুমাণ পাওয়1 যায় নাই। সপ্তদশ শতাব্দীর পথম দিকেই মন্দির 
নির্মাণের ক্ষেত্রে নবতর আন্দোলনের উন্মেষ দেখ! দ্রিল। বস্তত মন্দির স্থাপত্যের এক নৃতন যুগ 
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আসিয়া উপস্থিত হইল। এই সময় হইতে উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পধ্যস্ত সারা দেশ জুড়িয়া 
অসংখ্য মন্দির স্থাপিত হইয়াছে । পূর্ববর্তী ভাবধার1 ও বাংলার নিজন্ব শিল্পচিস্তাকে অবলম্বন 
করিয়া, মধ্যপ্রাচ্য হইতে আগত বিজমীদের গৃহ নির্মাণ পদ্ধতিকে তাহার সহিত একাঙ্গীভূত করিয়া 
নৃতন পদ্ধতিতে মন্দির নিশাণ শুরু হইল । যে সমস্ত অর্থনৈতিক ও রাজনৈতিক ঘটন। এবং ধর্মীয় 
ভাবান্ভূতি ও শিল্পচর্চার যে মানপিকতা৷ নবপর্ধায়ের এই 'ম।ন্দোলনের ভূমিকা গড়িয়া তুলিয়াছিল 
সেগুলিকে বাদ দিয়! বাংলার জাতীয় ইতিহাস কখনই রচিত হইতে পারিবে না। ক্রমাগত 
আলোচনায় দেখা যাইবে নব-পর্ষায়ের এই আন্দোলনের দীর্ঘকাল ধরিয়! পরীক্ষ। নিরীক্ষা] চলিয়াছে, 
মন্দিরের অকৃতি ও অলম্করণের শ্ল্পাদর্শের ক্রমবিবত্তন ঘটিয়াছে। বস্তৃত সচল জীবন প্রবাহ ন। 
থাকিলে কোন জাতির পক্ষেই ইসা সম্ভব হইত না। এই দিক দিয়া ভাবিলে দেখা যাইবে যে 
বিভিন্ন সময়ের ঘটনাবর্ত, জাতীয় চিস্থা ও কর্ন এই সব মিলিয়া যে জীবনপ্রবাহ গড়িয়! ওঠে তাহারই 
মধ্যে মন্দিরগুলির স্থান নির্দেশ করিতে হইবে ; তাহাই হইবে প্রকৃত মুল্যায়ন । 

একয়টি কথ! ভূমিকাস্বরূপ বলিল।ম। ভূমিকায় যাহার আভাস আছে সেট! পবিস্ক'র করিয়া 
বল প্রয়োজন, কথাট উদ্দেশ্ট সম্পর্কে । জাতীয় কর্মপ্রচেষ্টা ও ভাবনা-কল্পনার মাঝখানে বাংলার 
মন্দিরগুলির যথার্থ স্থান নির্দেশ করাই আলোচনার উদ্দেশ্ট-_-কোন সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়। নয় । 

বাংলার মন্দিরের কথা আরম্ভ করিতে গেলে প্রথমেই দেশের প্রাকৃতিক অবস্থাটার কথা কিছু 
বলিয়া নিতে হয়; মান্ুষগুলিকে তাহাদের মত করিয়! একবার দেখিম্বা নিতে হয়। প্রাকৃতিক 
অবস্থার প্রসঙ্গ মন্দিরের ক্ষেত্রে একটু বিশেষ করিয়া উল্লেখ করিবার । কারণ, মন্দির নি্াণের 
উপকরণ, তাহার আকুতি, স্থায়িত্ব এমন অনেক কিছুই গুকৃতির প্রভাবে নির্দিষ্ট বা সীমিত হইয়াছে । 

বাংলাদেশের অধিকাংশটাই নদীবাহিত পলিমাটিতে স্ষ্ট। ব্যতিক্রম ঘটিয়াছে শুধু পূর্ব, 
উত্তর ও পশ্চিমের সীমান্তবর্তী জেলাগুলিতে | পশ্চিমে, মেদিনীপুর, বীকুড়া, বর্ধমান ও বীরতৃমের 
পশ্চিমাংশে মাটি কঠিন, স্থানে স্থানে প্রস্তরসন্কুল, বায়ু কিছু শুক এবং নদী জলশৃন্ত । ছোটণাগপুরের 
মালভূমি বাংলার এই ক্ষয়ীভূতত উচ্চাবচ সমভূমিতে নামিয়া আসিয়া কতকগুলি অনতিউচ্চ 
পাহাড় ও ৰঠিন মুত্তিকার সহিত শেষ হইয়া! গিরাছে। আর একটু পশ্চিমে, প্রকৃতপক্ষে বাকুড়া 
জেল।র পশ্চিমে পুরুলিয়! জেলা ছোটনাগপুর মালভূমির সানুদেশ বলিয়া অনেকটা বেশী পার্বত্য 
ভাবাপন্ন। পশ্চিমবঙ্গের এই অংশে ভূমি উচ্চাবচ, লৌহচুর্ণের আধিত্যকায় মাটি বক্তাভ এবং 
অঞ্চল বিশেষ শালবনে আচ্ছন্ন । তিনদিকের এই সুনির্দিষ্ট পার্ধত্য বলয়ের বাহিরে সর্বক্ষেত্রেই 
পরিপুণণ নদীর দুইতীরে দিগস্তবিস্তৃত দমভূমি। শালবন আর বেশী আগাইতে পারিল না 
অশক্ত বুক্ষ ও পরিপুষ্ট লতাগুল্মের আচ্ছাদন ক্রমশই ব্যাপক হইয়। আসিরাছে। 

পলিমাটির এই দেশে পাথরের ব্যবহার বিশেষ হইবার স্থযোগ নাই। তাই গৃহ-নিষ্জাণের 
উপকরণ হিসাবে “ইটের ব্যবহারই বেশী হইবার সম্ভাবনা । পাথর এখানে আম্দাশী করিতে 
হয় তাই, পাথরের মৃত্তি অসংখ্য হইলেও পাথরের মন্দির কিন্তু খুব অল্পই নির্দাণ করা সম্ভব 
হইয়াছিল--তাও আবার গঙ্গাতীরবর্তী অঞ্চলেই একরকম সীমাবদ্ধ। কারণ, রাজমহল হইতে 
গঙ্গায় পাথর ভাসাইয়া আনা অনেকট। সহজসাধ্য । ইটের তৈরী মন্দিরে কারুকার্ধ ও অলঙ্করণও 
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হইল ইটের । শিল্পকর্মের উপকরণ হিসাবে মাটির ব্যবহার ভারতবর্ষে সুদীর্ঘকালের সন্দেহ নাই 
কিন্তু বাংলাদেশের মত পোড়ামাটি-শিল্পের ব্যাপক প্রচলন ভারতবর্ষের আর কোথাও ছিল ন1। 
ভাসাইয়া আন! পাথরে দেবতার মৃতি গঠন করিয়া পুরা কর! হইয়াছে কিন্তু মন্দির নির্মাণ ও 
সঙ্জায় পাথরের ব্যবহার বড় একটা সম্ভব হয় নাই। এই কারণেই ষোড়শ শতাবী হইতে 
বাংলাদেশে মন্দির নির্মাণের নবপধ্যায় পোড়ামাটি শিল্পের যে এতিহ গড়িয়া উঠিয়াছিল ভারতবর্ষে 
অন্য কোথাও তাহার তুলনীয় কিছু নাই। 

এই নিয়মের ব্যতিক্রম ঘটিয়াছে মেদিনীপুর, বীকুড়া, পুরুলিয়া, বর্ধমানে ও বীরভূম জেলায় 
কতকগুলি অঞ্চলে । বর্ধমান জেলার বরাঁকর, গাড়ুই, দেবস্থান এইসব স্থানে মন্দির নির্মাণের 
জন্য পাথর নিকটবর্তী অঞ্চল হইতে সংগ্রহ করা হইয়াছিল । আত বর্ধমানের দ্াইহাট ও 
হুগলী জেলার ত্রিবেণী, সপ্তগ্রাম ও পাওুয়াতে, মালদহ জেলার পাতুয়াতে এবং পশ্চিম দিনাজপুর 
জেল।র শিববাটীতে মন্দিরের জন্ত পাথর ভাসাইয়া আনা হইয়াছিল, ইহাই সম্ভব। বীরভূম 
জেলায় ফুলপাথর নামে একরকম অত্যন্ত নরম পাথর পাওয়া যায়। বীরভভূমের একটা বিস্তৃত 
অংশ জুড়িয়] ইটের মন্দিরে ফুল-পাথর কাটিয়া সঙ্জা| রচনা কর] হইয়াছে । 

মেদিনীপুর, বাকুড়৷ পুরুলিয়ার ও বীরভূমের কতকগুলি অঞ্চলে মাকরা পাথর নামে একপ্রকার 
অত্যন্ত কঠিন বস্ত পাওয়া যায়। পাথর নামে পরিচিত হইলেও মাকরা কিন্তু গ্রকুতপক্ষে পাথর 
নয়__মাটি। অবস্থা €বগুণ্যে লোহা, এযালুমিনিয়াম, টিটানিয়াম ও য্যাঙ্গানীজ অক্সাইডের সহিত 
মিশিয়া মাটি একটি বিশেষ অবস্থা প্রাপ্ত হয়। বায়ুর সংস্পর্শে এই মিশ্রগুণসম্পন্প মাটিই পাথরের 
মত শক্ত ও দীর্ঘস্থায়ী হুইয়া ওঠে। মন্দির নির্মাণে পোড়া ইটের সহিত একই দৃটীভূত মৃত্তিকা 
ব্যবহার যথেষ্টই ঘটিয়াছে। পুরুলিয়া জেলায় অবশ্ঠ মাকরাপাথরের ব্যবহার বিশেষ হয় নাই। 

ভূপ্রাককৃতিক অবস্থার অন্য যেমন মন্দির নির্মাণের প্রধান উপকরণ হইল ইট, তেমন বুষ্টিবহুল 
আর্র জলবায়ু ও নরম পলিমাটি মন্দিরের স্থায়িত্ব ও নিরাপত্তার দিক দিয়! বিপদজনক হইয়' 
উঠিতে পারে। ইটে নোনা লাগিয়া যায়, মন্দিরশীর্ষে সতেজ অশ্বখ শিশু অল্পদিনেই শক্তি সঞ্চয় 
করিয়া ফাটল ধরাইয়1 দেয়__-বাধা না পাইলে তো মন্দিরটিকে ভূমিসাৎ করিয়া ছাড়ে। ক্ষেত্র 
বিশেষে আবার বহ্বিদ্তৃত অশ্বখ শিকড়ই মন্দিরের রক্ষাকর্তা । মন্দিরদেহের সর্বত্র বলিষ্ঠ শিকড় 
চালন1 করিয়া] বিচ্ছিন্ন অংশগুলিকে এমন ভাবে ধরিয়া রাখে যে তাহার আর পড়িয়া যাইবার 
উপায় থাকে না। নদীয়া জেলার শান্তিপুরের নিকটে বাঘআচড় গ্রামে টাদ রায়ের মন্দির বলিয়া 
একটি সপ্তদশ শতাব্দীর অলগ্কত মন্দির আছে। একটি বটগাছ তাহার উধ্বণংশকে এমনভাবে 
ফাটাইয়া দিয়াছে যে মন্দিরটি যে কোন প্রকরণের ছিল সে আজ আর বুঝিয়া উঠিবার উপায় 
নাই। কিন্তু সেই বটেরই শিকড়গুলি মন্দিরের অলঙ্কৃত দেওয়ালগুলিক এমনভাবে বাধিয়। 
রাখিয়াছে যে সেগুলির পড়িয়া যাইবার সম্ভাবন! নাই। জলবাযুর এই আক্রমণ হইতে আত্মরক্ষা 
করিয়! দ্লাড়াইয়া আছে এমন মন্দিরের সংখ্যাও কিন্ত কম নয়। ঝাকুড়া জেলার বোলাড়। 
( বহুলাড়। ) গ্রামের সিদ্ধেশ্বর শিব মন্দির, সোনাতপালের সূর্য মন্দির, বর্ধমান জেলার দেউলিয়! 
গ্রামের শিবের মন্দির, সুন্দরবনের জটার দেউল এসব কয়টিই ইটের তৈরী, বয়সও হইল 
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প্রায় হাজার বৎসর । এতসত্বেও কিন্তু এগুলি ভাঙ্গিয়া পড়ে নাই। ষোড়শ শতাবীর পরে 
নিমিত অনেক মন্দিরই অক্ষত রহিয়াছে। স্থানীয় লোকের অবশ্ত বলেন ইট ঘি দিয় ভাজ 
হইত বলিয়াই বাচিয়। গিয়াছে । ঘি দিয়! ভাজা! হইত কিন! কে জানে তবে ইটের ক্ষয় 
রোধের জন্য বিশেষ প্রক্রিয়] অবলম্বন কর! হইত এরূপ হওয়াই সম্ভব । 
বৃষ্টি বাহুল্যের কথা একটু আগেই বলিয়া আসিয়াছি। এ বাহুল্যের কারণ প্রবল মৌন্মী 
বৃষ্টিপাত । বুষ্টিপাতের এই প্রাবল্যের দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই এদেশের সাধারণ লোক বসবাসের জন্য 
ঢালু ছাদ সম্বলিত চালাঘর নির্মাণ করিয়াছিল । পশ্চিম বাংলার বীতি হইল চালকে হস্তিপৃষ্টের মত 
বক্রাকৃতি করা । ইহাকে চালে 'রাগ? দেওয়! বা “কোর? দেওয়া বলে। চারচাল! ছাদের কোনাচ- 
গুলিও সোজা হইতে পারে । কিন্তু চালে রাগ দেওয়া হইলে কোনাচগুলিও বাকান হইয়] যাইবে। 
রাগ দেওয়া বক্রাকৃতি চাল। পশ্চিম বাংলার সর্বত্রই যে গুচলিত তাহা নয়--সোজা চালযুক্ত চালাও 
বক্ষেত্রে নিমিত হইয়] থাকে । কিন্তু তবুও যে কি কারণে 'রাগ' দেওয়া চালা ছাদই বাংলার 
নিজন্ব রীতির মন্দিরে সর্বজনগ্রাহা হইয়। উঠিল তাহ! আজ আর নির্দেশ করিয়া বলা সম্ভব নয়। 
হয়ত, ইহার নমনীয় ভাবটি সুন্দর বোধ হইয়া থাকিবে। 
মন্দির নির্ধাণের ক্ষেত্রে সাধারণের বাসগৃহের বূপটাই যে আদর্শ বলিয়! গৃহীত হইল কেন তাহার 
কারণ খু'জিতে গেলে বাঙ্গালীর স্বতসিদ্ধ ভাবপ্রেরণার দিকে দৃষ্টিপাত করিতে হয়। দেবালয় নির্মাণ 
করিতে গিয়া স্থুউচ্চ সৌধের কথা ভাবাই স্বাভাবিক । সেই সৌধ আবার সাধারণের বাসগৃহ 
হইতে অত্যন্ত পৃথক করিয়া নির্মাণ করাই প্রথা । ভারতবর্ষের সর্বত্র সুউচ্চ শিখর সম্বলিত প্রশস্ত 
দেবায়তন মন্দির সম্পর্কে একট] বিশেষ মানসিকত৷ জন্মাইয়! দেয়। ইওরোপে, যেখানে গির্জাগুলি 
ঈশ্বরের দেহ ও মন বলিয়! সর্বজনম্রদ্ধায় গৃহীত, সেখানেও ইহার ব্যতিক্রম হয় নাই। প্রশস্ত অঙ্গন 
জুড়িয়া বহুবিস্বৃত কক্ষ তাহারই মধ্যে স্থুউচ্চ স্থ্গম্ভীর শিখরটি বোধকরি ঈশ্বরের মহিমাকে মানুষের 
মনে জাগাইয়। দিয়! তাহারই ভাবে হৃদয় আচ্ছন্ন করিয়! মন্দিরের গর্ভগৃহের প্রতি বিস্মিত পুলকে 
অগ্রসর করিয় দেয়। কিন্তু বাংলাদেশে এমন ঘটন! খুব একটা ঘটিল না। উত্তর ভারতের উচ্চ 
শিখর সম্বলিত বা বিস্তৃত মন্দির কিছু নিমিত হইয়াছিল বটে কিস্তুযেদিন হইতে বাঙ্গালী তাহার 
নিজন্ব পদ্ধতি অবলম্বন করিয়াছে সেইদিন হইতেই সে বিস্তারের মোহ ও উচ্চতার আকর্ষণ উভয়ই 
পরিত্যাগ করিয়া আপন বাসগৃহের সঙ্গে সমান করিয়া দেবালয় নির্মাণ করিতে পারিয়াছে। এমন 
কি উত্তর ভারতীয় রীতি অন্গুকরণ করিবার সময়ও মন্দিরের বিস্তৃতি বা উচ্চতা এ কোনটারই 
আকর্ষণ বিশেষ বোধ করে নাই। বস্তত দেবতাকে, তাহার মহিমাকে উপলব্ধি করিবার জন্য 
তাহাকে রাজরাজেশ্বর সম্রাট বলিয়া! ভাবিবার প্রয়োজন হয় নাই-আপন গৃহকোণে পরিবার 
পরিজনদের মধ্যেই বাঙ্গালী তাহার সন্ধান পাইয়্াছে, পূজা করিয়াছে, ভালবাসিয়াছে। এই 
ভালবাসার আকর্ষণ এত ব্যাপক হইয়! উঠিয়াছিল যে গৃহদেবতা প্রতিগৃহে অতি আদরণীয় পরিজনের 
স্থান লাভ করিয়া নিলেন। গোকুল, বুন্দাবনের কথা, সেতো পুঁথিতেই রহিয়া গেল-_কিশোর 
গোপাল আমাদেরই গৃহপ্রঙ্গণে খেলিয়া বেড়াইয়াছে, মাতার বাহুবন্ধনে ধরা দিয়াছে, আবার 
্রীড়াক্লাস্ত দেহখানি পর্ণকুটারের শষ্যাতেই মেলিয়! ধরিয়াছে। অজয়-ভাগীরথীর গৈরিক জলে যে 
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দেশের ছায়! পড়ে তাহারই গৃহপ্রাঙ্গণে লালিত দেবতা জনপদবাসীকে ছাডিয়] বৃন্দাবনমুখে একপাও 
অগ্রসর হন নাই। তাহার অস্তিত্বের এই আনন্দকে প্রাণ ভরিয়] গ্রহণ করিতে পারিয়াছে বলিয়াই 
রাঙ্গালী তাহার গৃহদেবতাকে প্রতিদিন শষ্য! হইতে তুলিয়াছে, সান করাইয়াছে, আহার করাইয়াছে 
পূজা শেষ হইলে বিশ্বামের আয়োজন করিয়া দিয়াছে । এই স্ত্তীব্র নৈকট্যবোধের জন্তই এমন 
যে ভয়ঙ্করী কালী প্রতিমা তাহাকেও কন্তা বলিয়া, মাতা বলিয়া কল্পনা]! করিতে বাধে নাই। আর 
শিবের তো কথাই নাই-_নেশাভাঙ করিরা, স্থানে-অস্থানে ঘুরিয়া বেড়াইয়! স্ত্রীর সহিত কলহ 
করিয়া দরিদ্রগৃহের কর্তা সাজিয়! বস্য়া আছেন। এই গুসঙ্গে একটা ঘটনা মনে পডিতেছে। 
হালিশহরের নন্দগোপাল ডিউর সেবায়েৎ ছিলেন এক সহায়স্ম্বলহীন ব্ধিবা রমণী | বষ্টিপাথবের 
এ মূতি ও তাহার মন্দির ইহাই লইয়া ছিল তাহার সংসার । একরকম ভিক্ষা করিয়াই তাহার 
সেবা চলিত। একদিন দুপুরে মন্দিরে গিয়া দেখি, বুদ্ধ তাহার বিগ্রহকে স্নান করাইরা আহারে 
বসাইরাছেন। বুদ্ধা তানের ব। ভে।গের মন্ত্র জানিতেন না কিন্ত তাহাতে তীহার সেবার কোন 
ব্যাঘাত হয় নাই। আহারের পর গোপালকে শফ্ন করাইয়া তিনি বাহিরে আসিলেন। আমর 
মন্দিরের ছবি তুলিতে আসিয়াছি শুনিয়] তাহার গোপালের একটি ছবি তুলিয় দিবার জন্য অনুরোধ 
করিলেন । ছবি তুলিবার জন্য গোপালকে বাহিরে আনিতে হইবে কিন্তু সে তো ইতিমধ্যে 
ঘুমাইয়া পডিযাছে। বুদ্ধা মন্দিরের ভিতরে গিয়া! অতি যত্বে আদরের স্থরে তাহার ঘুম ভাঙ্গাইতে 
লাগিল। ঘুম ভাঙ্গিলে মুত্তিকে যখন বাহিরে আনিয়া বসান হইল তখন তাহার গায়ে বৌ 
পড়িতেছে। ফোকাপ করিতে অন্থবিধা হইতেছিল তাই কিছুট] দেরী হইয়া গেল, কিন্তু এই বৌব্ডে 
তে? গোপালের কষ্ট হইবে- বৃদ্ধা তাই তাহার অঞ্চল প্রসারিত করিয়া ছায়া করিয়! দাড়াইলেন। 
যথাসময়ে ছবি উঠিল | বৃদ্ধা তখন তাহার গোপালকে কোলে তুলিয়া! নিয়া বস্াঞ্চলে বৌন্রতঞ্চ 
মুখখানি সযত্রে নুছাইয়৷ দিয়া তাহার চিবুক ধরিয়া! আদর করিয়া বলিতে লাগিলেন__গোপালের 
আমার কপালদেখ। গোপাল আমার ভিক্ষে করে খায়! আমি গেলে কপালে আরও কত কি 
আছে ৮ এখানে আমি ঘটনাটি শুধু বর্ণনা করিলাম মাত্র। কিস্তুষে অকৃত্রিম আবেগ ও জে 
বুদ্ধা তাহার এই চিরশিশু গোপালকে ভাহার করাইলেন, শয়ন করাইলেন, উঠাইয়া আনিলেন এবং 
অবশেষে বস্থাঞ্চলে মুখ মুছাইয়। দিয় আদর করিতে লাগিলেন তাহার উষ্ণতাটুকু ধরিয়া দেওয়া 
সম্ভব হইল না। এই নিঃসস্তান বিধব। রষণী তাহার নিঃসহাঁয় জীবনের সবটুকু বেদনা ও অবরুদ্ধ 
মাতৃহৃদয়ের সবটুকু সে এই পাথরের বিগ্রহের উপর আরোপ করিয়া যেভাবে তাহাকে জীবস্ত 
করিয় তুলিরাছিলেন তাহ] শুধু হৃদয় দিয়! অনুভব করিয়া! লইবার) নিঃসস্তান নিঃসম্বল বলিয়! হয়ত 
বুদ্ধার আবেগ অত্যন্তিক হইয়া! উঠিয়াছিল কিন্তু যে আস্তরিকতা হইতে ইহার জন্ম তাহার 
শত শত দৃষ্টান্ত বাংলা দেশের গ্রামে গ্রামে দেখিয়াছি । 

এই প্রাণের দেবতাকে বাঙ্গালী তাহার বাসগুহের মধ্যেই স্থাপন করিল, রাঢ় অঞ্চলের রাগ 
দেওয়া কমনীয় বক্ররেখায় বিধৃত চালা ঘরই বাংলার নিজন্ব র'তির মন্দির নির্মাণের সর্বপ্রধান প্রকরণ 
হইয়! দেখা দিল । বাংলার অপর একটি নিজন্ব মন্দির প্রকরণ রত্ব মন্দিরের চালার বক্রাকৃতি কাস 
ও ঢালুছাদ গ$গৃহের মূল আচ্ছাদন ভাগ রচন। করিয়াছে । 


উত্তর-নাঢের লাক সংগাত 


দিলীপ মুখোপাধ্যায় 


আমার লোকসংগীত সংগ্রহ মূলতঃ উত্তররাঢ়েই সীমাবদ্ধ। উত্তরা বলতে বুঝি বর্তমান মুশিদাবাদ 
জেলার পশ্চিমাংশ অর্থাৎ কান্দি মহকুমা, সমগ্র বীরভূম ( ঈী।ওতালভূমি সহ ) আর ব্র্ধমান জেলার 
কাটোয়া মহকুমার উত্তরাংশ | মোটামুটি অজর নদী এই উত্তররাটের দক্ষিণ সীম] | 

এই উত্তরর।ট সম্পর্কে শ্রীঘুক্ষ স্থকুমার সেন মহাশয় তার “বাঙালীর ইতিহাস? গ্রন্থে যে 
বিবরণ দিয়েছেন তা হচ্ছে__উত্তররাটের প্রথম উল্লেখ পাইতেছি আনুমানিক নবম শতকের 
গঙ্গরাজ দেবেন্দ্র বর্মনের এক লিপিতে এবং তারপর একাদশ শতকের রাজেন্দ চোলের তিরুমলয় 
লিপিতে ।******রাজ! ভোজ বর্ণের বেলাব লিপিতে উত্তররাঢ় ও তন্তর্গত সিছ্ধল গ্রামের উল্লেখ 
আছে। পিদ্ধল গ্রাম বর্তম।ন বীরভূমের অন্কর্গত সিধল গ্রাম। এই সিছ্ধল গ্রামই পণ্ডিতমন্তর 
ভট্ট ভবদেবের জন্মভূমি | তথাকথিত ভুবনেশ্বর লিপিতে ভবদেব ভট্ট তাহার জন্মভূমি দিদ্বল 
গ্রামেঞ্গ কথা বলিয়ছেন এবং রাটের এই অঞ্চল যে অজলা ও জঙ্গলময় তাহাও ইঙ্গিত করিয়াছেন। 
বল্লাল সেনের নৈহাটি লিপি অন্ুসারে উত্তররাঢ় বর্ধনানভুক্তির অন্তর্গত। কিন্তু লক্ষণ সেনের 
আমলে দেখিতেছি উত্তর র|ঢমগুল গ্রামভুক্তির অন্তর্গত হইয়া গিয়াছে । ***** ভবিষ্বপুরাণের 
্রন্ষখণ্ড অধ্যায়ে ভাগীরথীর পশ্চিমে রাটাখণ্ড জাঙ্গল নামে এক জনপদ এবং তদস্তর্গত বৈগ্নাথ, 
বত্রেশ্বর, বীরভূম প্রভৃতি স্থান এবং অজয় গুভূতি নদ-মদীর উল্লেখ আছে। 

পশ্চিম বাঙলার উত্তররাট়ে লৌকসংগীতে যে প্রাচুর্য আর বৈচিত্য আছে তা বোধকরি অন্য 
কোন অংশে দেখা যাবে না। একথা ঠিক যেবিশেষ কোন লোকসংগীত বাঙলা! দেশের বিশেষ 
কোন কোন জনপদ জুড়ে সুদীর্ঘকাল ধরে আপন মহিমায় পরিব্যাপ্ত। নিজন্ব সম্পদ আর 
এতিহোর কৌলীন্ে সেই জনপদের গণজীবনের চেতনায় ও সংস্কৃতিতে হয়তো ব] প্রাধান্থলাভ 
করেছে। কিন্তু উত্তররাটের লোকসংগীতের যে বহুবিধ ধারা_সারা বৎসর জুড়ে বৃন্তর গণজীবনের 
ধর্মীয় অনুষ্ঠানে, সামাজিক উত্সবে বিভিন্ন শাখা প্রশাধায় বিস্তারলাভ করেছে তা" অন্রত্র দুর্লভ । 

এই বৈচিত্র্যের কারণম্বরূপ মূলতঃ বল! যেতে পারে--এর ভৌগলিক অবস্থিতি আর বিভিন্ন 
ধর্মীয় আন্দোলনের প্রসার । এঁতিহাসিক কারণে বিভিন্ন কালে প্রশাসনিক পরিবর্তনের সাথে 
ধর্মীয় মতবাদের যে পরিবর্তন ঘটেছে তার সবকিছুই গ্রহণ করেছে এই জনপদ। নিপীড়িত 
ধর্মমতে বিশ্বাসী সম্প্রদায় কালবিশেষে বনে জঙ্গলে আশ্রয় নিয়ে তাদের প্রাণের ঠাকুরকে টিকিয়ে 
রেখেছে, বাচিয়ে রেখেছে তাদের সমষ্টি চেতনার য্তপুষ্ট ধর্মচেতনা। এই চেতনা শুধু পৃজা- 
প্রকরণ আর আচারকৌশলেই সীমাবদ্ধ থাকে নি। কখনও সহজ, সরল মধুরভাবের লোকসংগীত 
আর নৃত্যে কখনও নিষ্ঠাচারের বিধিবদ্ধতায়, কখনও ভয়াবহ বীভত্তায় শ্বকীয় মহিম! প্রচার 
করে জাতীয় সংস্কৃতিতে এসে প্রবেশ করেছে। 

এই এলেকার গণজীবনে ধর্ম শুধু একটি আচারাহষ্টন বা সাধলপ্রক্রিয়া *য়। দেবতার 


২৪ সমকালীন [ বৈশাখ 


সাধনায় মন্দির মসজিদে নিষ্ঠাচার ও মস্ত্রোচ্চারণেই এই ধর্ম সীমাবদ্ধ নয়। ধর্ম এখানে একটি স্থির 
বিশ্বাস--জীবনের সব হখছুঃখের দিশারী । এই ধর্মচেতনা বিশেষ কোন শ্রেণী বা কালের পরিমাপে 
আবদ্ধ নয় বৃহত্তর ও মহত্তর জীবনবোধে প্রসারিত | বিভিন্ন শ্রেণী বা সমাজচেতনায় ধর্মবোধ এঁক্যের 
উপাদান সংগ্রহ করেছে কাল হতে কালাস্তরে। বাহিক আচারামষ্ঠান নিয়ে মতবিরোণ ঘটেছে 
কিন্তু পাপপুণ্যবোধ, মানবতাবোধ সর্বোপরি ঈশ্বর ও ঈশ্বরের সুষ্ট জ'বে যে অপরিসীম বিশ্বাস তা 
নিয়ে মতবিরোধ ঘটেছে সামান্তই | মানবধর্মের এই উদ্ারবিস্তৃত আধারেই লোকসংগীতের 
প্রকাশ ও বিকাশ_-তাই লোকসংগীতে ধর্মের গান, জীবনের গান। শুধু বিশ্বাস আর সংস্কারেরই 
মাত্রাতিরিক্ত প্রভাব। ধর্ম আর জীবন এখানে অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত। ধর্ম ছাড়া জীবনের 
কোন উতৎসবই এই অঞ্চলে কল্পনা! করা যায় না। আর উৎসবে আছে নৃত্যগীত, হাশ্তপরিহাস 
আর আচার অনুষ্ঠান । সর্বত্রই ধর্মের মহিমা । ধর্ধ এখানে নিষ্ঠুর বিধিবদ্ধতাকে উপেক্ষা 
করে জীবনের উৎসবকে গ্রহণ করে সর্বজনপ্রিয় হ'য়ে উঠেছে । ধর্ম তাই সমাজের ধারক ও 
বাহক । 

এই বিস্তৃত জনপদে বোধকরি এমন কোন গ্রাম নাই-_সেখানে কোন লোকনংগীতের 
চর্চা নাই। প্রায় সারা বৎসর জুড়ে কোন না কোন পুজা বা উৎসব উপলক্ষে গ্রামের মাঝে 
কোন আখড়ায় বি ঝি” ডাকা সন্ধ্যা হতে সুরু করে নিঝুম নিশীথ পধস্ত এই আসর বসে। 
কোথাও বা যাত্রাগান, আলকাপ, লোটো, মনসামঙ্গল বা পালাবন্দী বোলানের মহড়া কোথাও 
ভাজে। ব1 ভাছুর পূর্বপ্রস্ততি। পীরের আস্তানা! নেই, ফকিরের দরগা নেই, বাউল-টৈষণবের আখডা 
নেই, যাত্রা বা আলকাপের দল নেই-__-এ অঞ্চলে এমন গ্রাম কোথায়? শৈব, শাক্ত, বৈষ্ব আর 
বাউল ফকিরের বিচিত্র চারণস্মি এই দেশ। লোকালয় হতে দুরে নদীর ধারে জঙ্গলের 
মাঝে বা পাহাড়ের কোলে গড়ে উঠেছে কত সিদ্ধপীঠ । গাঙ্গের সভ্যতার ক্রমবর্ধমান 
আলোকচ্ছট! এখানে প্রত্যক্ষভাবে অনুপস্থিত, পরোক্ষভাবে যা সামান্ এসেছে তা শুধু ধর্মান্ধতাকে 
কিছু পরিমাণে সংযত করেছে কিন্তু কোন যুক্তিবিশ্বাসই এদের সযত্বু পোষিত প্রাচীন ধর্মাবেকে 
মুছে ফেলতে পারে নি। তাই প্রতিটি মেলা আর উৎসবের সাথে জড়িয়ে আছে কুলদেবতা 
অথবা গ্রামদেবতার প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ যোগাযোগ । আর এই মেল! আর উৎসবই 
লোকসংগীতের সার্থক অভিব্যক্তি । সমষ্টিজীবনের যে চিরস্তন আশা আকাঙ্ক্ষা, সমসাময়িক যে 
সমস্তা লোকসংগীতে তারই বূপ ভেসে ওঠে । 

সারা বৎসর জুড়ে উত্তররাঢ়ে লেগেই আছে মেলাখেলা। একথা অনম্বীকার্ধ্য উত্তররাঢের মত 
এত মেলা বাঙ্গলাদেশে আর কোথা ৪ নেই। কুলদেবতার উপাসনায় যে উৎসব তার সাথে 
লোকসংস্কৃতির যোগাযোগ নেই বললেই চলে । কিন্তু গ্রাম্যদেবতার পুজ্জার্চনায় ষে আনন্দোৎসব 
তার সাথে গ্রামের কোমজীবনের প্রত্যক্ষ যোগ।যোগ । গ্রামের বাইরে গ্রামদেবতার আশ্রয়ে 
আপন বৈশিষ্টে একক এক সমাজজীবন গড়ে উঠেছে । যে কোন সামাজিক উৎসবেও এই 
গ্রামদ্দেবতার একটি বিশিষ্ট ভূমিকা রয়েছে । 

লোকসংগীত আর লোকনৃত্যেই এই জনপদের বৃহত্তর গণজীবনের আনন্দের অভিষেক। 
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কারণ সঙ্গীত ও নৃত্য ব্যতীত আনন্দপ্রকাশের আর কোন উপায় এদের জান। নেই । কোন একটি 
পরিবারের বা গোীর সে আনন্দ তা বুহত্তর সমাজীবনে ছড়িরে পড়ে লোকসংগীত ও নৃত্যের 
মাধ্যমে। আনন্দে উদ্বেল আর নেশায় বিভোর যেন সম্পূর্ণ সমাজই সঙ্গীত আৰ নৃত্যে মেতে ওঠে। 
বুদ্ধিজীবীর মোহ বা অহঙ্কার নেই দেবতাকে শ্রদ্ধা জানানোর জন্য, আপন করে পাওয়ার জন্ত 
সমষ্টিগত সঙ্গীত ও নৃত্য একটি আবশ্তটিক অনষ্ঠান। এরই মাধ্যমে আবহমান কালের লোৌকসংস্কৃতির 
সুপ্রাচীন ও আদিমব্ূপটি নান। রূপান্তরের মাঝেও উত্তবকালের লোকচর্ডার মধ্যে প্রবহমান । 

সাওতালভূমর একাংশ উত্তররাঁট়ের সমতলভ্ভূমি স্পর্শ করায় আদিবাসীর সমাজজীবনের 
অবিশ্বাস্য সারল্য আর দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়ে গৌরবান্বিত যে লোকসংগীতের ধার1-_তা” উত্তররাটের 
লোকসংগী তকে সমৃদ্ধ করেছে । বীরভূম জেলার পশ্চিমে ও উত্তরপশ্চিমে খণ্ড খণ্ড উপজাতির বসবাস 
যারা মূলতঃ দ্রাবিডভাষা বা কোলমুণ্ড ভাষী-_উত্তররাঁঢ়ের লোকসংগীতে এদের বিস্ময়কর অবদান 
আছে। এদেশীয় লোকসংগীত তার বৈচিত্র্য আর সম্দ্ধির প্রয়োজনে এদের লোকসংস্কতিকে আত্মস্থ 
করে নিয়েছে। 

ভাগীপ্ঘীর তীরবর্তী অঞ্চলে ব্রক্মণ্যসংস্কৃতির প্রতিষ্ঠা ও প্রসার-_-এ অঞ্চলে লোকসংগীতের 
প্রপারে বাধার স্ষ্টি করেছে। নিষ্ঠাচারের নিষ্ঠুর চাপে লোকসংগীতের স্বচ্ছন্দ গতি সেখানে ব্যাহত । 
শিক্ষ।ভিমানীর রুচিশীল দাবী মেটাতে গিয়ে লোকসংগীত রুত্রিম__জীবনীরূস গেছে শুকিয়ে । কিন্তু 
ভাগীরথী হ'তে দূরস্থ এই উত্তররাটের মুষ্টিমেয়র মধ্যে সীমা বদ্ধ ব্রান্মণ্যসংস্কৃতি অর্থনৈতিক অধিকারকে 
কুক্ষিগত করলেও সমষ্টির সংস্কৃতিচেতনাকে গ্রাস করতে পারে নি বরং কোথাও কোথাও বা 
কো মসংস্কৃতিতেই ব্রান্মণ্যসংস্কতি নিরাপদ আশ্রয় খুঁজে নিয়েছে । ভূমি ও শস্তবণ্টনের ক্ষেত্রে যে 
€ষম্য, তারই অনিবার্ধ পরিণতি হিসাবে এসেছে অর্থনৈতিক প্রতিকূলতা । এই দেউলিয়া 
অর্থনীতি শ্রমনির্ভর মানুষের সমাজজীবনে যে মানসিক অশ্থাচ্ছন্দ্য এনে দিয়েছে লোকসংগীতের 
স্বাভাবিক প্রসারল।ভে তা” এক প্রচণ্ড বাধান্বর্ূপ। শুধু ধর্মবোধে তথা মানবিকতায় অপগ্সিসীম 
বিশ্বাসই এই অঞ্চলের লোকসংগীতের অস্তিত্ব রক্ষায় অনুপ্রেরণা জুগিয়েছে। 

এই জনপদেই বাঙলাদেশের বৈষ্ণব ও বাউল ধর্মের ও গাতির সমধিক চর্চা--তাই এই অঞ্চলের 
লোকসংগীতের স্থরে বাউল ও কীর্তনের প্রভাব লক্ষ্য কর] যায়। 


আঞ্চলিক চেতন। 
কোনও একটি বিশেষ অঞ্চলের সামাজিক বা সাংস্কতিক চেতনাকে সেই অঞ্চলের আঞ্চলিক 
চেতন]! কিয়দংশে প্রভাবিত করবে একথা স্বাভাবিক। উত্তররাড়ের সংস্কৃতি চর্চা-ও আঞ্চলিক 
চেতনার প্রভাবমুক্ত হ'তে পারে নি। 

আজ আমরা বাঙালী জাতি ব'লতে যা বুঝি-তা বহু বিচিত্র গোষ্ঠীর সংমিশ্রণ । এক কোমের 
সাথে অন্ত কোমের যোগাযোগ ব্যবস্থা শিথিল ছিল বিধিনিষেধও ছিল প্রচুর । পরবর্তীকালে 
রাষ্্রনৈতিক ও অর্থনৈতিক চাপে সভ্যতার আদান প্রদানের সাথে এই বিধিনিষেধ শিথিল হ'য়ে যায় 
এবং ক্ষুদ্র ক্ষুদ্ধ গে[ীর সংমিশ্রণে বৃহত্তর কোমজীবন গড়ে উঠে। আত্মরক্ষার তাগিদে পরস্পর 
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পরস্পরের সাথে ভাবেয় আদানপ্রদান করতে থাকে । বিভিন্ন বিস্তৃত অঞ্চল জুড়ে এক বিশেষ 
জনপদের স্থ্টি হয় আর ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র ক্ষৌমচেতনার অবলুপ্তি ঘটে । রাঢ অঞ্চলকে অবলম্বন করেই 
রাঢোঃ জনপদের জীবনধার1 আবতিত হয়। 

আঞ্চলিক চেতনা ধনোত্পাদন পদ্ধতির জন্তই বিশেষভাবে প্রসারলাভ করেছে। ইতিহাস 
আলোচনা করলে দেখা য|য় যে মাঝে কয়েকটি শতাব্দীতে বাণছ্য নির্ভরতায় সাময়েক পরিবর্তন 
ছাড়া সইর সুরু হতে আজ পধ্যন্ত গ্রামজীবনে কষিনিভরতা কখনও আ।ন হয়ে খায় নি। যে 
ভূমিকে কেন্দ্র করে এই কৃধিনিভরতা দেই ভূমি নিশ্চল, অনড | যেকোন অঞ্চলের অধিবাসী সেই 
অঞ্চলের ভূমিও তার উৎপাদনের উপর নির্ভরশীল । তাই এই নিদিষ্ট ভূ্মকে কেন্দ্র করে ষে 
সামাজিক চেতন! যে সংস্কৃতি তাতে আঞ্চলিকতা থাকবেই । উত্তররাটঢের গোষ্ঠী বা জনের মাঝেই 
উত্তররাট়ের লোকসংস্কতি আবত্তিত। যদিও একথা সত্য-__যে কোন আঞ্চলক চেতনাই সামগ্রিক 
কৌমচেতনায় অবলুপ্ত। প্রাচীন যুগ হ'তে নিরু করে মধ্যপূর্ব যুগ পধ্যন্ত দেশের সর্বত্রই 
কৌমচেতনার একক প্রসার দেশের সাংস্কৃতিক আন্দলোনকে সমান গতিতে এগিয়ে নিয়ে গেছে । 
পরবর্তীকালে শ্রেণী ও বণবিন্তাস, নগর ও পল্লীবিন্তাস সবোপরি বাষ্ট্রবিষ্াসের ক্ষেত্রে কৌমচেতনার 
প্রভাব ক্রমশঃ ক্ষীযমান হ'লেও কখনও একেবারে লুপ্ত হয়ে যায় নি। রাষ্টবিন্তাস আঞ্চলিক 
চেতনাকে পরিস্ফুট করলেও আদ্দিম কৌমচেতনা এক অঞ্চলের সাংস্কৃতিক জীবনধারার সাথে 
অন্য অঞ্চলের জীবনধারার যোগসাধনে সহারতা করেছিল । 

তাই উতন্তররাঢের লোকসংগীত বিশ্লেষণে যদি সমগ্র বাঙাল জাতির কৌমচেতনার 
আন্তপৃবিক ধারাটি ইতিহাসের সাখে সঙ্গতি রেখে আলোচনা করা বায় তাহ'পে কোন অন্থবিধা 
হ₹'€বে না বলেই মনে হয়। ইতিহান আলোচনা করলেই বোবা যাবে যে-উত্তররাঢ তথা 
রাঢ়ের আঞ্চলিক চেতনা বাঙলা দেশের বৃহত্তর কৌমচেতনায় অবলুপ্ধ। সারা বঙল দেশের 
লোকসংগীতে তথা সাংস্কৃতিক জীবনে একটি মুলগত এক্য আছে । বিশেষ করে ভূমি ব্যবস্থা 
যার উপর অর্থ নৈতিক, সামাজিক ও সাংস্কৃতিক চেঙনা--অনেকাংশে নিভব্রশীল- তা? বাঙলা 
দেশের প্রায় সর্বত্র সমান । তাই ভূমিব্যবস্থার প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ প্রভাবে সাধারণ মাচষের 
জীবন যাত্রার সুখছুঃখের যে অনিবার্ধ ইর্শিত তা" বাঙলা দেশের প্রায় সর্বত্রই সমানভাবে নাড়া 
দিয়েছে । আর ঠিক এই কারণেই ভাষা, সুর, ছন্দবৈচিত্র্য, প্রকাখভপী ইত্যাদিতে আঞ্চলিকতা 
থাকলেও ভাবের ক্ষেত্রে সুদুর উত্তর অথবা পূর্ববদ্দের লে;কসংগীতের সাখে এই উত্তরর।ঢ়ের 
লোকসংগীতের মূলতঃ কোন বিভেদ নাই। উত্তররাটেক্স হাটে-মাঠে-ঘাটে আর মেলা খেলায় 
লোকসংগীতের স্থরে প্রণয়ীর যে প্রাণের ব্যথা ভেসে উঠে ত।” সারা বাঙল।1 দেশের বিরহ কাতর 
দয়িত মনকেই স্পর্শ করে। 


ইতিহাস 


উত্তররাঢের লেকসংগীতের নিজস্ব কোন ইতিহাস নাই | এই জন্পদের একটি বিশেষে 
ভৌগলিক সব্বা, প্রাকৃতিক পরিবেশ ও তদন্তষায়ী সমাজজীবনের পর্রপ্রেক্ষিতে পরবর্তীকালে 


১৩৭৩ ] উত্তর রাট়ের লোকসংগীত ২৭ 


লোকসংগীতের নিজন্ব একটি রূপ, পরিবেশনের নিজস্ব একটি ভঙ্গী ফুটে উঠেছে-_একথা সত্যি 
কিন্তু ইতিহাস বিচার বিশ্লেষণে সারা! বাঙলার লোকসংগীতের এঁতিহাসিক বূপটিরই সাহায্য 
নিতে হ'বে। 

বাঙলার লোকসংগীত বাঙলার লোক চর্চার একটি বিশেষ অঙ্গ । এই লোকসংগীতকে 
হৃদয় ও বুদ্ধির সাথে পরিপূর্ণভাবে উপলব্ধি করতে হ'লে সমগ্র বাঙালী জীবনের আদিমরূপটি ও 
তার ক্রমবিবর্তনের ইতিহ।স অন্রধাবন করা প্রয়োজন, কারণ কেন জাতির জীবনপ্রবাহ আর 
গতিপ্রকৃতির পরিচিতি ছাড়া সেই জাতির লোকচর্চাকে হৃদয়ঙ্গম করা যায় না। সমতলভূমির 
নিষ্তরঙ্গ নদীতটে বসে প্রবহমানা নদীর অখণ্ড জীবনবৃত্ত উপলব্ধি করা যায় না। সারি সারি 
পর্ততমলার মাঝে তার উতৎসটিকে অন্সন্ধান করতে হ'বে। আজকের সমাজ উচ্চকোটির 
মানবজীবনের ভোগনহ্থণের স্বার্থে বহুধাবিভক্ত। মধ্যযুগ হ'তে সরু ক'রে বাঙলার জীবনে যে 
রাষ্ট্রবিশ্যাস ত।” ব্রংঙ্গশ্য সংস্কৃতির মর্ধযাদারক্ষার ও প্রসারলাভে যে আনুগত্য দেখিয়েছে তার 
সামান্যতম অংশও লে।কসংস্কৃতিরক্ষায় দেখানো হয় নি। বুদ্িজীবীর কুটকৌশলে পরবর্তীকালে 
সে বর্ণ বা শ্রেণীবিন্তাস তার ফলে অর্থ নৈতিক মূলধন কেন্দ্রীভূত হয়েছে যেখানে-_সেখানে 
লোকসংস্কৃতি অন্কম্পার বিষয়বস্তু । উৎপাদনের অসম বণ্টনব্যবস্থায় ও বিকল্প জীবিকা উপার্জনের 
ক্ষেত্রে অপ্রতিরোধ্য প্রতিকূলতায় আজকের সমাজজীবন বহুধা বিভক্ত। বেঁচে থাকার চিরস্তন 
দাবীতে একে অপরের অর্পকারকে দাবিয়ে রাখছে । এহেন পটভূমিকায় লোকসংগীতের 
ইতিহাল বিচার নিন্র্থক । গণচেতনায় সমৃন্ধ ধর্ম ও হৃদয়ভিত্তিক সেই অবিভক্ত আদিম সমাজের 
মাঝেই লুকিয়ে আছে লোকসংগীতের প্রাণগ্রবাহিনী উৎসধারা। একথা ঠিক যে দেড় শত হ'তে 
ছু শত বতসর পূর্বের লোকসংগীত সংগ্রহ করা সম্ভব নয় বললেই চলে। এই সংগৃহীত 
লোকগীত ইতিহাসের সেই ধারাবাহিকতাকে কতখানি অক্ষুগ্ন রেখেছে তা নিঃসন্দেহে বিচার । 
এবং লোকসংগীতের এই সংস্করিত বা পরিবতিত রূপ ইতিহাসের ক্রমবিবর্তনের সাথে সঙ্গতি 
বেখেই হয়েছে কিনা তাও আলে'চনার বিষয়বস্ত। তবে একথা অনন্বীকার্য যে উত্তররাঁঢ তথা 
বাঙলাদেশের লোকসংস্কৃতি ইতিহাসের সাথে কৌমজীবন তথা বাঙালীজীবনের ইতিহাসের 
অঙ্গাঙ্গী সম্পর্ক রয়েছে । 

এই দেশের লোৌকসংস্কৃতির ইতিহাস গড়ে তোলার ক্ষেত্রে দেশের ভৌগলিক অবস্থান 
একটি বিশেষ ভূমিকা গ্রহণ করেছিল। বাঙলার্দেশ সমগ্র ভারতের উত্তর-পূর্বপ্রান্ত দেশ। যখন 
সার! ভারত জুড়ে ব্রাক্মণ্যধর্মের প্রবল উন্মাদনা তখন এই দেশের প্রাচীন আধ্যেতর সভ্যতা 
আপন গৌরবে উজ্জল) বাঙলাদেশে আধীকরণ সুরু হয় সবশেষে । আর্য সংস্কৃতির তরঙগ 
বিক্ষোভ যখন বাঙঙ্লাদেশের তটভূমিতে এসে ধাক্কা দিয়েছে তখন উত্তর ভারতের অন্যান্ত অংশে 
এই ধার। হ্থপ্রতিষ্ঠিত। বাঙলাদেশ তখন আর্ধপূর্ব কৌমসভ্যতা সংহতি ও আত্মবিশ্বাসের বলে 
একটি নিঙম্ব সংস্কৃতি গড়ে তুলেছে । উত্তর ভারতের আধ্যভাষাভাষী সম্প্রদায় বাঙলাদেশে 
শিকারজীবী ও অরণ্যচারী কোমদের বল্তো এঙ্লেচ্ছ” “দন্্য* আর এদের ভাবাকে বলতো! অন্রের 
ভাষা”, উচ্চকে।টির মান্য এদের দেখতো ত্বণার চোখে, এরাও আধ্যসম্প্রদায়কে দেখতো অশ্রদ্ধা 


২৮ সমকালীন [ বৈশাখ 


আর সন্দেহের চোখে । তাই প্রবল বিরোধ আন সংঘর্ষের মাঝেই এই আর্ধীকরণ সুক্ষ হয়। 
আধ্যপূর্ব সংস্কৃতি ছিল তখন গভীর ও ব্যাপক। জাতির অন্তরের সাথে ছিল নিবিড় যোগাযোগ । 
তাই শতাব্দীর পর শতাব্দী এই সংঘর্ষ চলেছে। গুপ্ত যুগের পূর্ব পর্যস্ত আর্ধ ব্রা্গণ্য ধর্ম, 
সংস্কার বা বর্ণবিন্থাস এ দেশের সমাজে তেমন স্বীকৃতি লাভ করে নি। এ দেশের মানুষ তখনও 
তার নিজন্ব লোকসংস্কৃতি নিয়ে কালাতিপাত করছিল। একাদশ দ্বাদশ শতকে এসে ব্রাহ্ধণ্য 
ধর্ম সংস্কার বাঙালী সমাজজীবনের শুধু উচ্চকোটিতেই প্রতিষ্ঠা পেয়েছে । ফলে রাষ্ট্র সমাজ ও 
অর্থনীতির ক্ষেত্রে এক অসম বিস্তাপ দখা দিয়েছে । সমাজের এক অংশে যখন উপনিষদ আর 
ব্রন্মবাদের প্রচলন, উচ্চতর মননশক্তির চর্চা, যাগযজ্ঞ ও আহুতির প্রচলন- অন্ত অংশে তখনও 
আধিভোৌতিক মতবাদ, বুক্ষপূজা আর যাছুশক্তিতে অকৃত্রিম বিশ্বীস। “ইতিহাসের এই অসম গতি, 
বাঙালীজীবনের সর্বত্র পরিব্যাপ্ত | 

বাঙঙ্গার লোকচর্চার যে বিভিন্ন ধার! যথা ব্রত, ছড়া, গাথা, সঙ্গীত, নৃত্য ইত্যার্দ আজও 
প্রবহমান তা মুলতঃ সমাজের অন্দর মহলে ও নিম়্কোটির সমাজজীবনে সীমাবদ্ধ। উচ্চকোটির 
পুরুষজীবনে লোকসংক্ক'তির সম্পূর্ণ পরাভব ঘটলেও উপরিউক্ত ছুই স্তরের ব্যবহারিক জীবনের 
আচারে, ধর্মে, ভাবনা কল্পনায় সেই আধ্যপূর্ব সংস্কৃতিও ধ্যান ধারণার চর্চ| চলেছে । লোক- 
সংস্কৃতির অন্যতম শাখা লোকসংগীতেও এর কোন ব্যতিক্রম দেখা দেয় নি। 

বাঙলার উচ্চবর্ণের সমাজজীবনে শুক্র বুদ্ধিবৃত্তির চর্চা হ,য়েছে, বিজ্ঞানের প্রসারল।ভ ঘটেছে 
জীবনধারণের কৌশল হয়েছে অনেক উন্নত । কিন্তু এর কোন প্রভাবই লোকসংস্কৃতির গতিকে রুদ্ধ 
করে দিতে পারে নি। বরং কখনও কখনও আপন সমাজ ও ধর্ম রক্ষার প্রয়োজনে কিছু কিছু 
গ্রহণ করেছে । বাঙালীর ইতিহাসের ৫বচিত্র্যই এই যে--সংস্কৃতির এই ছুই ধার প্রায় গুপ্তযুগ হ'তে 
আজ পর্ধন্ত সমাস্তরালভাবে প্রবহমান । রাস্তীয় বা উচ্চকোটির সমাজের আন্কুল্যে ব্রাহ্মন্য সংস্কৃতির 
ধার] ক্রমশঃ স্ফীত হয়েছে একথা সত্য কিন্ত বুদ্ধিদীপ্ত ব্রাহ্মণ্যসংস্কৃতির সাথে লোকচর্চার মাঝে 
পরিস্ফুট যে গণচেতনা তার একাঙ্গীকরণ সম্ভবপর হয় নি। লৌকিক দেবদেবী, ভূতপ্রেত, 
গাছপাথর আর যাছুতে বিশ্বাসই প্রতিফলিত হয়েছে লোকসংগীত ও নৃত্যে । পালাপার্বণে 
সেই আদিম কোমবদ্ধ মানবজীবনের ধ্যানধারণা। পরবর্তীকালে সমাজের এলেক। বুদ্ধির সাথে 
জীবিক্ষার এলেকাও সম্প্রসারিত হয়েছে কিন্তু সম্প্রসারিত জীবিকার কোনক্ষেত্রেই গণজীবনের 
সেই আদিম সংস্কারটিকে অবহেলা! করতে পারে নি'। 

বাঙালীজীবনে ধর্মবিশ্বাসের সংস্কতির যোগ নিগৃঢ়। যে হেতু আধ্বত্রাহ্মব্যধর্ম সমাজের 
উচ্চতম স্তর ও শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যেই সীমাবদ্ধ--শত শত বছরের প্রচেষ্টাসত্বেও এ ধর্ম তার 
মূল সমাজের অন্তরে শ্রেণীর মধ্যে প্রসার লাভ করতে পারেনি ঠিক সেই কারণেই বাঙলার 
লোকপংগীত তথা লোকসংস্কৃতি শিক্ষিত ও সংস্কৃত মানুষ সহৃদয়চিত্তে ও অন্তরের সাথে গ্রহণ 
করতে পারে নি। মাঝে মাঝে অন্ুকম্পার দুটি হেনেছে মাত্র কিন্ত কখনও তাদের নিষিদ্ধ 
এলেকায় প্রবেশাধিকার দেয় নি। ইতিহাসের ধারা আজও এখানে অব্যাহত । 

মূলতঃ যে কারণগুলির জন্ত এই দুই সংস্কৃতির সমীকরণ সম্ভবপর হয় নি-_তা হচ্ছে 


১৩৭৩ ] উত্তর রাঢ়ের লোকসংগীত ২৯ 


প্রথমতঃ বাঙলাদেশে আধ্যধর্মের প্রভাব এসেছে সবশেষে । ছ্িতীয়তঃ-_আর্ধসভ্যতার যে প্রবাহাটি 
এসেছে-_তা” শক্তির দিক হ'তে তৎকালীন কৌমসভ্যতার শক্তির তুলনায় অনেকাংশে ক্ষীণ । 
তৃতীয়তঃ__উভয় সংস্কৃতি পরম্পরকে সংশয় ও অবিশ্বাসের সাথে গ্রহণ করছে । আর্ধমানসের 
শিক্ষাভিমান ও উন্নাসিকত!, আধ্যেতর সম্প্রদায়ের আর্ধধর্মে শ্রদ্ধার অভাব উভয়কেই দুরে সরিয়ে 
রেখেছে । সংকীর্ণ গপ্ডির মাঝে ব্ররক্ষন্যধর্মের সুচিতারক্ষা আর তার মাঝেই প্রসার সমাজের 
বৃহত্তর গণজীবন সম্পর্কে কোনদিনই উদার মনোভাব গ্রহণে সঙ্থায়তা করে নি। চতুর্থতঃ-_- 
বাঙলাদেশে নান! বর্ণ মিশ্রণের ফলে ও নানা এতিহাদিক কারণে জাতিভেদ আর্ধভারতের 
অন্তান্ত অংশের তুলনায় শিখিল। সযাজবন্ধতার সুরু হ'তেই শূত্রদেরই সংখ্যাধিক্য। আধ 
ভারত সমনাতনত্বের আদর্শে স্থির। সামাজিক বিধিবদ্ধতা ও কঠোর নিষ্ঠাচার হ'তে আর্ধভারতের 
কখনও বিচ্যুতি ঘটে নি। বাঙলার ধর্ম ও সংস্কৃতি বিভিন্ন সময়ে এতিগ্াসিক কারণেই নান। ধর্ম ও 
সংস্কৃতিকে গ্রহণ করেছে__মাঝে মাঝে বৈপ্লবিক আলোডনের ফলে নান! বিপরীতধর্মী মতবাদের 
সহাবস্থান সম্ভব হয়েছে। উত্তররাঢ় জনপদের গ্রামে গ্রামে এর প্রমাণ ছড়িয়ে রয়েছে৷ 
বাঙলার লোকসংগীত তথা লোকসংস্কৃতি সকলকে গ্রহণ করে নিজের ভাব মনের মত গড়ে 
নিয়েছে । কৌমজীবনের লোকসংস্কৃতির সুপ্রাচীন ধারাটিই বাঙালীকে সেই দুর্মদ প্রাণশক্তি 
জুগিয়েছে। পরবর্তীকালে বৈষ্ণব সাধনায় ও বাউলের সহজিয়।তত্বে যে প্রাণবন্ত হৃদয়াবেগ-_-তা 
এই আদিপর্বেরই উত্তরাধিকার । সংগীতে, নৃত্যে, ভাবে কল্পনায় আধ্যেতর ধ্যানধারণা আজকের 
বাঙালীসমাজকে আরও দিয়েছে--মানবতাবাদ--ভালবাসার আর বিশ্বীসের অধিকার। 

ইতিহাসের সত্যই এই যে পৃথিবীর সব শিক্ষিত, সভ্য ও সংস্কৃত স্প্রদায়ই তাদের নিজ 
্বধর্ম, মতামত অগ্ুম্নত ও অশিক্ষিত সম্প্রদায়ের মাঝে নানা কলাকৌশলে চালিয়ে দিতে চায় ও 
অনুন্নত সম্প্রদায়ের নিজস্ব সংস্কৃতিকে একেবারে নিঃশেষ করে দিতে চায় কিন্তু বাঙালীর 
কৌমসংস্কৃতি চরম ওদাসীন্ে অস্বীকার করেছে আধ্যসংস্কৃতিকে। তাই আজও বাঙলার লোকসংস্কৃতি 
অর্থনীতির দুঃসহ চাপকে উপেক্ষ। করে টিকে রয়েছে । আজও লোকসংস্কৃতি প্রবহমান । 


শনন্চজ্দ্র দাশ 


শৌরাঙ্গগোপাল সেনগুগু 


১৮৪৯ খৃষ্টাব্ধে ১৬ জ্কুলাই €২রা শ্রাবণ, ১২৫৫ বঙ্গাব্দ) চট্টগ্রম শহরে শরচ্চন্দ্র দাশের জন্যা হয়। 
শরচচন্দ্রের পিতা দ'নদয়াল ওরফে মাগন দাশ চট্টগ্রাম কালেক্টরী অপিসে কর্ম করিতেন । এই 
পরিবারের বাসস্থান ছিল চট্টগ্রাম জেল।র অন্থর্গত চক্রশাল! পরগণার আলামপুর গ্রাম। মোগল- 
শাসন কালে পশ্চিমবঙ্গের বাট অঞ্চল হইতে এই বৈছ্য পরিবার চট্রগ্রামে গিয়া বসবাস আরম্ভ 
করেন। শরচ্চন্দ্রের পিতামহ ত্রিপুরা বাজসরকারের কর্মচারী ছিলেন। ইনি একজন অতিশর 
ধায়িক পুরুষ ছিলেন। ইনি পদব্রজে কৈলাশ ও মানস সরোবর দর্শন করেন। শরচ্চন্দ্রের পিতা 
মাগন দাশও একজন ধামিক ব্যক্তি ছিলেন, তিনি স্বীয় বাসগৃহের নিকট “ক্রমদীশ্বর” নামে একটি 
শিব লিঙ্গ প্রতিষ্ঠা করেন। 

গ্ামস্থ পাঠশালায় পাঠ শেষ করিয়া শ্রহচন্দর চট্রগ্রাম স্কুল হইতে এন্টশন্স পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হন। ইহার পর এল. এ. (৫০৯৮৪৮ 4৮৭) পরীক্ষার পাশ করিয়া তিনি কলিকাতা প্রেসিডেক্সী 
কলেজের পুত বিভাগে অধ্যয়নের জন্য প্রবিষ্ট হন। ১৮৫৬ খুষ্টান্দে কলিকাতায় একটি পূর্তশিক্ষা 
কলেজ (01551 73108177997806001129) প্রতিষ্ঠিত হয়, ১৮৬৮ খুটাবে এই কলেজটি প্রেসিডেন্সী 
কলেজের অস্ভুক্তি হয়। ১৮৮০ শুষ্টাবে বেঙ্গল ইঞ্চিনীরারিং কলেজ প্রতিষ্ঠিত হইলে প্রেসিডেন্সী 
কলেজের অস্যভুক্তি এই পৃর্ত বিভাগের বিলোপ সাধন করা হয়। প্রেসিডেম্সী কলেজে পূর্ত বিভাগে 
অধ্যরনকার্পে শরচ্চন্দ কলেজের অধ্যক্ষ 937 41050 0০16 এর বিশেষ প্রিয়পাত্র ছিলেন । ১০৭৪ 
খৃষ্টাব্দে শরচ্চন্দ্র যখন পূর্ত বিভাগের অন্তিম শ্রেণীর ছাত্র তখন পিকিমের সম্্াস্ত বংশীয় বালকদের 
ইংরাজী শিক্ষা দিবার জন্য বাঙ্গাল'র তদানীস্তন লেপ্টন্যাণ্ট গভর্ণর সার জর্জ ক্যাম্পবেল দাজিলিং 
শহরে ভুটিয়া কোডিং স্কুল নামে একটি বিদ্যালর স্কাপন করেন । এই সময়ে শরচ্চন্দর স্বাস্থ্যলাভার্থ 
দাজিলিংএ বাস করিতেছিলেন। হিতৈষী অধ্যাপক আলফ্রেড, ক্রফটের অন্গরোধে শরচ্চন্দ্র এই 
নব প্রতিষ্ঠিত বিছ্যালয়ের প্রধান শিক্ষকের পদ গ্রহণ করেন । এই বিছ্যালয়ের ভার গ্রহণের পর 
শরচ্চন্দ্র অতি যত্ুসহকারে তিব্বতীয় ভাষা শিখিতে আরম্ভ করেন । হ্থদূর অতীতে ভারতীয় পণ্ডিত 
দীপঙ্কর শ্রাজ্ঞান প্রভৃতি মনীষীবুন্দ তিববতে গিয়া কি ভাবে বৌদ্ধধর্ম সংস্কার ও প্রচার করেন তাহার 
বিবরণ সর্বপ্রথম তিব্বতীয় গ্রস্থাদিতে পাঠ করিয়া তিব্বত ভ্রমণের জন্য শরচ্চন্দ্রের মনে প্রবল আগ্রহ 
জাগরিত হয়। তুটিয়া আবাপিক বিদ্যালয়ের প্রধান শিক্ষকরূপে শরচ্চন্দ্র সিকিমের মহারাজা ও 
বহু সন্তরান্ত ব্যক্তির সহিত পরিচিত হন । ইহার] শরচ্চন্দ্রের তিব্বতীয়, পাপি ও সংস্কৃত ভাষা-জ্ঞান 
এবং বৌদ্ধ ধর্মানগরাগ দেখিয়া তাহাকে বিশেষ শ্রদ্ধার চক্ষে দেখিতেন। শরচ্চন্দ্ের অধীনে তাহার 
বিদ্যালয়ের অন্ততম শিক্ষক ছিলেন উগায়েন গিয়।তস্থর নামে একজন গিকিমবাসী লামা । এই 
তিব্বত বংশীয় লামা ভুটিয়া বিদ্যালয়ে যোগদানের পুর্বে সিকিমের পেমাইয়াংসি মঠের সহিত সংশ্লি 
ছিলেন। ১৮৭৮ খুষ্টাব্বে এই মঠের পক্ষ হইতে ধর্মীয় ব্যাপারে উগায়েন গিয়াৎস্থ তিব্বতে পাঞ্চেন 


১৩৭৩ ] শরচ্চন্জ দাশ ৩১ 


লামার রাজধানী তাসি লুনপো ও লাসায় প্রেরিত হন। শরচ্চন্্র যে তিব্বত ভ্রমণে অত্যন্ত 
আগ্রহী উগায়েন গিয়াৎস্থর ইহা অজ্ঞাত ছিল না। উগায়েন গিরাৎস্থুর নিকট শরচ্চন্দ্ের সংস্কৃত- 
জ্ঞান, বৌদ্ধ ধর্মান্ুরাগ এবং তিব্বতী ভাষা ও সংস্কৃতি প্রীতির কথা জানিতে পারিয়! পাঞ্চেনলামার 
প্রধানমন্ত্রী ও গুরু সেঙ্গ ছেন দ্জিছেন্‌ (9920801)91. 1)2191180)) শরচ্চন্দ্রের তিব্বত ভ্রমণের 
“ছাড়পত্র” মঞ্তুর করাইয়! দেন। এই সময় তিববতে কোন বিদেশীর প্রবেশ নিষেধ ছিল, বিদেশী 
মাত্রকেই গভীর সন্দেহের চক্ষে দেখা হইত এবং বেশীর ভগ ক্ষেত্রে ভ্রমণস্তাীর প্রাণ বধ করা হইত। 
এদিকে কোন বুটিশ প্রজাকে তিব্বত যাত্রার অনুমতি দিতেন ন1। যাহা হউক উভমু দিক হইতেই 
তিব্বত ভ্রমণের অন্কমতি সংগ্রহ করিয়া ১৮৭৯ খুষ্টাবঝের ভন ম!সে শরুচ্চন্্র উগাদেন গিরাতস্থ সহ 
পদব্রজে তিব্বতেন উদ্দেশ্তটে যাত্রা করেন। এই ভ্রনণকালে শব্রচ্চপ্র একটি ক্যামেরা, দিগর্শনযন্ত 
দুরবীক্ষণ ও তাপমাপক যন্ত্র, পরিমাপক যন্ত্র সঙ্গে লইয়া গিয়াছেন। ইতিপুর্বে তিনি জরীপ (৯৪১) 
সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা অর্জন করেন । এই অভিগ্$ত। তিব্বত ভ্রমণ কালে ফলপ্রন্থ হইয়াছিল । 

সিকিমেত্র জঙ্গরি নামক স্থান হইতে যাত্রা আরশ করবা শরচ্চন্্র কাঞ্চনজজ্ব! গিরিশৃঙ্গ 
অতিক্রম করতঃ নেপাল রাজ্যের ইয়াম পাঠশাল নানক স্থানে আসেন । এই স্থান হইতে তিনি 
কাঞ্চনজজ্ঘার পশ্চিমপার্থস্থ গিরিসন্কট ধরিরা তাপিচোডিং ন।মক স্থানে পৌছেন। তাপসিচোডিং 
হইতে তিব্বত সীমান্তের চাংখাল। গিরিপথ দিয়। তিনি জেমু নদীর অববাহিকায় উপনীত হন এবং 
এই স্থান হইতে তিব্বতের তানিলুনপো মঠে উপস্থিত হন! ছয়মাসকাস এই মঠের ছাঁভ্ররূপে 
শরচ্চন্দ্র বহু দুর্লভ বৌদ্বধর্মগ্রস্থ অধ্যয়ন করেন। এই সময়ে তাহার পূর্ব অধীত তিব্বতী'য় ভাষা- 
জ্ঞান বিশেষ কাজে আপিয়াছিল। তিব্বতে অবস্থান কলে পাঞ্চেনলাম।র প্রধানমন্ত্রী শরচ্চন্দ্ের 
বি্যাবন্তা ও ব্যক্তিত্বের দ্বারা বিশেষ ভাবে আকুষ্ট হন। ছর মাস পর প্রত্যাণতন কালে শরচ্চন্্র 
তিববত হইতে বহু পুথি, পট প্রভৃতি সঙ্গে লইয়া আসেন । তিব্বত ভ্রমণ ও যাত্রীপখের বিবরণ 
সন্ধে শরচ্চন্্র ্বদেশে ফিরির। যে পুস্তক রচনা করেন, বেঙ্গসগওর্ণঘেণ্ট কতৃক তাহা প্রকাশিত হয়। 
বাঙ্গল] সরক!রের তদানীন্তন শিক্ষাবিভাগীয় অধিকর্ত। ১২৮ 10791 0:9০ স্বয়ং এই গ্রন্থের ভূমিকা 
লিখিয়া দেন (১) এই পুম্তকটিতে কাঞ্চনজজ্ঘ! গিরিশৃঙ্গের উত্তর ও উত্তরপূর্বাঞ্চলের যে তৃবৃত্তাস্ত 
সম্িবি্ আছে তাহা এখনও অতিশয় মুল্যবান ও তথ্যপূর্ণ বলিস) বিবেচিত হয়। পাঞ্চেন লামার 
প্রধানমন্ত্রী গুরু সেঙ্গছেন দঞ্জিছেন পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞানের বিষয়ে আগ্রহান্ষিত ছিলেন। 
শরচ্ন্দ্রের পাশ্চাত্য ও প্রাচ্য উভয় প্রকার বিদ্াবত্তার দ্বারা তাহার ও তিব্বতবাসীর উপকার 
হইবে বিবেচনা করিয়া তিনি শরচ্চন্দ্রকে পুনরায় তিব্বত ভ্রমণের আমন্ত্রণ পাঠান। এই আমন্ত্রণ 
পাইয়া ১৮৮২ খুষ্টাব্দে শরচ্চন্দ্র পুনরায় তিববত অভিমুখে যাত্রা করেন । তিব্বত সংক্রান্ত প্রত্যক্ষ 
ভৌগলিক ও সামাঞ্জিক অভিজ্ঞতা লাভ ও বৌন্বগ্রস্থদি উদ্ধার প্রভৃতি বিষয়ে শরচ্চন্দ্রের চেষ্টায় 
গ্রীত হইয়। বেঙ্গল গভর্ণমেণ্টও তাহাকে দ্বিতীয়বার তিব্বত যাত্রায় উৎসাহিত করেন। 

এই যাত্রায় শরচ্চন্দ্র কিছুদিন তাসিলুনপো মঠে ও কিছুদিন নিষিদ্ধ নগরী লাসায় অতিবাহিত 
করেন। শরচ্চন্দ্রের পুর্বে নয়ন পিং ও কিসেন সিং নামে আর দুইজন মাত্র ভারতীয় যথাক্রমে 
১৮৬১ ও ১৮৮০ থুষ্ট।ব্দে লাপায় গিয়াছিলেন। রাজা রামমোহন রায় তিব্বত ভ্রমণ করিয়াছেন 


৩২ সমকালীন [ বৈশাখ 


বলিয়া জনশ্রতি আছে কিন্তু ইহার কোন অকাট্য প্রমাণ এখন পর্ধস্ত পাওয়] যায় নাই। যতদিন 
পর্ষন্ত রাজ। রামমোহনের তিব্বত যাত্রার ঘটনা অবিসংবাদীরূপে প্রমাণিত না হয় ততদিন 
ইহা বল] যাইতে পারে যে বুটিণ শাসনকালে শরচ্চন্দ্রই তিব্বত ভ্রমণকারী প্রথম বাঙ্গালী 
সম্ভাণ। 

স্থদীর্থ চৌদ্দমাসকাল তিব্বত বাস করিয়! ১৮৮৩ থুষ্টাব্বে শরচ্চন্দ্র বহু পুঁথি সহ ব্বদেশে 
প্রত্যাবর্তন করেন । শরচ্ন্দ্র দ্বিতীয়বার তিব্বত ভ্রমণ সম্বন্ধে হইথানি বিবরণী লিপিবদ্ধ করেন 
একটি লাম! ভ্রমণের বিবরণী অপরটি পল্তি হ্রদ, লে।কৌ, ইয়ালুং এবং সাকিয়ার বিবরণী বা জরীপ 
প্রতিবেদন (90:৮৪5)। বই ছইখানি যথাক্রমে ১৮৮৫ ও ১৮৮৭ খৃষ্টাব্দে গভর্ণমেণ্ট কর্তৃক মুদ্রিত 
হইলেও জনসাধারণের মধ্যে প্রচারিত হয় নাই । গভর্ণমেণ্টের অনুমতি লইয়া এই বিবরণী দুইটির 
কিছু অংশ ইংল্যাগ্ডের প্রসেন্ধ 0০977190225 9৮15৯ ঠে৪]5, 1890) ও [ব09699706 0920৮525 
(4069৮ 1895) পত্রিকার প্রকাশিত হয়। পরধর্তীক্কালে এই বিবরণী ছুইটির বহু অজ্ঞাত 
ভৌগোলিক তথ্য সমন্বিত সারভাগ ইংল্যাণ্ড হইতে প্রকাশিত হইয়া ভৌগোলিক রূপে শরচ্চন্দ্রের 
খ্যাতি প্রতিষ্ঠিত করে (২)। 

১৮৮১ খুষ্টান্দে প্রথমবার তিব্বত হইতে প্রত্যাবর্তনের পর বঙ্গীয় গভর্ণমেপ্ট তিব্বতীয় 
অনুবাদক (19650, 781351607) নামে একটি পদের স্যন্ী করিয়] শরচ্চন্দ্রকে এই পদে নিযুক্ত 
করেন । ১৮৮৪ থুষ্টাব্দে গভর্ণমেণ্ট রাজনৈতিক প্রয়োজনে শরচ্ন্দ্রকে চীফ সেক্রেটারী কোলম্যান 
মেকলের সহিত সিকিম প্রেরণ করেন । ১৮০৫ খুষ্টাবে রাজনৈতিক প্রয়োজনের জন্য বঙ্গীয় গভর্ণমেণ্ট 
তিব্বত একদল কর্মচারী প্রেরণ করিতে মনস্থ করেন । এই সময় তিব্বত চীনের অধীন ছিল এবং 
সরাসরি এক বা একাধিক ইংরাজ কর্মচারীর পক্ষে তিব্বত প্রবেশ অসম্ভব ছিল। এই জন্ত বঙ্গীয় 
গভর্ণমেণ্ট তাহাদের চ;ফ সেক্রেটারী কোলম্য।ন মেগলেকে এই অনুমতি সংগ্রহের জন্য পিকিও 
প্রেরণ করেন। শরচ্চন্দ্রের প্রগাঢ় সংস্কত ও বৌন্দশ্স্ত্ভিজ্ঞতার জন্য বৌদ্ধধপ্নাবলঙ্গী চীনে তাহার 
সহায়ত। বিশেষ কারধকারী হইবে মনে করি গভণমেণ্ট শরচ্চন্দ্রকেও কোলম্য।ন মেকলের সহিত 
চীনে প্রেরণ করেন । চনে বাসক।লে অল্পদিনের মধ্যেই শরচ্চন্দ্র তথাকার লামা বা বৌদ্ধপপ্ডিত 
সন্গ্যাসীর্দের মধ্যে বিশেষ প্রতিষ্ঠা লাভ করেন। তথাকার বৌদ্ধধর্মাবলম্বীগণ তাহার বৌদ্ধধর্মাঙ্ুরাগ 
ও বৌদ্ধশান্ব পারঙ্গমতার জন্ তাহাকে “কাচেন লাম।” অর্থাৎ কাশ্মীর হইতে আগত লাম! নামে 
অভিহিত করিতেন। ইতিপৃর্বে তিব্বতে বাস কালে তিব্বতীয় লামারা তাহাকে 'খেনছেন' বা 
মহোপাধ্যায় উপাধি দন করেন। ৃ্‌ 

রাজনৈতিক কারণে চীন সরকার ইংবাজ রাঁজকর্মচারীদের তিব্বত প্রবেশের অনুমতি দিতে 
অন্বীকার করিলে শরচ্ন্দ্র, কোলম্যান মেকলে সহ স্বদেশে প্রত্যাবর্তন করেন। ইংরাজ সরকারের 
রাজনৈতিক উদ্দেশ সফল না হইলেও ব্যক্তিগতভাবে শরচ্চন্দ্রের এই চীন ভ্রমণ ব্যর্থ হয় নাই। 
চনে অবস্থানপ্শলে বহু চৈনিক বৌন্ধঈ পণ্ডিতের বিশেষতঃ চীনের প্রধান লামা চাং চিয়া হুতুকেতুর 
সহিত তাহ।র বিশেষ সম্প্রীতি স্থাপিত হয়। ইহাদের সাহচর্ধযে শরুচ্চন্দ্রের বৌছশান্্র জ্ঞান বিশেষে 
পরিপৃষ্ট হইয়াছিল। 


১৩৭৩ ] শরচচন্্র দাশ ৩৩ 


১৮৮৬ খৃষ্টাব্দে গভর্ণমেন্ট ভৌগলিক তথ্য আবিষ্কার, তিব্বত হইতে বৌদ্ধশাস্্রাদি উদ্ধার ও 
তিব্বতীর ভাষাচর্চার স্বীকৃতি স্বরূপ শরচ্চন্দ্রকে 0. ], 7, উপাধিতে ভূষিত করেন। ইহার দশ 
বৎসর পর ১৮৯৬ খুষ্টাব্ধে তিনি “রায় বাহাদুর” উপাধি লাভ করেন। 

দুইবার তিব্বত ও একবার চীন ভ্রমণ করিয়া শরচ্চন্্র ভারতে উদ্ভুত বৌদ্ধর্ম এই ছুই দেশে 
কিভাবে বিকাশ লাভ করিয়াছে তাহ] অধ্যয়নের স্থযোগ পান কিন্তু ইহাতেও তাহার জ্ঞান-তৃষ্ণ 
পরিতৃপ্ত হয় নাই । ১৮৮৭ খুষ্টাবধে বৌদ্ধশান্ত্র অধ্যয়নের জন্য শরচ্ন্্র শ্যামদেশে (]531579) গমন 
করেন । এই স্থানে কিছুকাল ধত্রিয়া তিনি রাজকুলজাত বৌদ্ধপপ্ডিত বজজ্ঞান বরোরসের নিকট 
বৌদ্ধশ।স্্ অধ্যয়ন করেন। শরচ্চন্দের পাগ্ডত্যে মুগ্ধ হইয়| শ্বামদেশের অধিপতি তীহাকে 
“তুধিতমত” পদক দ্বার। ভূষিত করিয়াছিলেন । 

ছুইবার তিব্বত ভ্রমণ করিয়া এই দেশ ও সন্নিহিত অঞ্চল সম্বদ্ধে শরচ্চন্দ্র ইংরেজী ভাষায় 
যে সমস্ত প্রবন্ধ ও পুস্তকাদি রচনা করেন উহা বিদেশে বিশেষভাবে সমাদৃত হয়। ১৮৮৭ খুষ্টাব্ডে 
স্থবিখ্য/ত বয়াল জিএওগ্রাফিক্যাল সোসাইটি ভৌগোলিক তথ্য আবিষ্কারের নিমিত্ত তাহাকে একটি 
পারিতোধিক (13]. 1১057073970) প্রদান করিয়া! সম্মানিত করেন । 

ছুইবার তিব্বত হইতে স্বদেশে প্রত্যাবর্তনের সময় শরচ্চন্দ্র দুই শতকেরও অধিক পুঁথি ও 
অন্যন্য দ্রধ্য।দি ক্রম ও সংগ্রহ করিয়া আনেন। এই পুঁখিগুলির মধ্যে বেশির ভাগ ছিল সংস্কৃত 
গ্রন্থ অথবা সংস্কত গ্রন্থের তিব্বতী অন্রবাদ। এই সব গ্রন্থগুলির মধ্যে ব্যাসদাস ক্ষেমেন্দ্র রচিত 
বে।ধিসত্বাবদান কল্পলতা নামীয় সংস্কৃত গ্রন্থের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । বোধিসব্বাবদান 
কল্পলত।য় ভগবান বুদ্ধ পূর্ব পূর্ব জন্মে কি রূপে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন এবং কিরূপে বোধিলাভ 
করিয়াছেন তাহা বিবৃত আছে, প্রসঙ্গত্রমে নানাবিধ ধর্মমূলক উপদেশও ইহাতে সন্নিবিই আছে। 
এই গ্রন্থের রচয়িতা ব্যাপদাস ক্ষেমেন্দ্র দশম শতাব্দীর শেষে বা একাদশ শতাব্দীর শেষে কাশ্মীরে 
জন্মগ্রহণ করেন। ১২০২ খুষ্টাব্বে ক্ষমেন্দ্র রচিত এই সংস্কৃত কাব্যের একটি পুথি তিব্বতে নীত 
হয়। লক্ষ্মীশ্বর নামক সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিতের সাহায্যে লোচবা! নামক এক পণ্ডিত তিব্বতীয় ভাষায় 
এই গ্রন্থটি অনুদিত করেন। পরবর্তীকালে এই পুস্তকের তিব্বতীয় অন্থবাদ ও সংস্কৃত মল ( তিব্বতী 
অক্ষরে ) কাষ্ঠ খোদাই হইয়া তিব্বতীয় পণ্ডিতদের পঠিত হইত । উনবিংশ শতাব্দীতে ক।ষ্ঠখোদাই 
এই পুস্তকের একটি খণ্ড (3১1088)১) শরচ্চন্্র তিব্বত হইতে সংগ্রহ করিয়া! আনেন । ইতিপূর্বে 
নেপাল হইতে এই পুস্তকের সংস্কত ভাগের একাংশ মাত্র সংগৃহীত হইয়া! কলিকাতার এশিয়াটিক 
সোসাইটিতে রক্ষিত হইয়াছিল। ভারতীয় মহাকবি ক্ষেমেন্দ্রের সম্পূর্ণ রচনাটি শরচ্চন্দ্র কতৃক 
তিব্বত হইতে আনীত হওয়ার সংবাদ পাইয়া কজিক।তার এশিয়াটিক সেসোইটি শরচ্চন্্রকে উহা! 
প্রকাশের ভারার্পন করেন। সোসাইটির অন্রোধে শরচ্চন্দ্র ১৮৮৮ খুষ্টান্ধে এই গ্রন্থের একটি 
খণ্ড সোসাইটিতে রক্ষিত নেপালে প্রাপ্ত পুঁথির সহায়তায় মিলাইয়া সম্পাদন ও প্রকাশ করেন €(৩)। 
পরে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের অন্থরোধে শরচ্চন্দ্র চারিখণ্ডে এই মহাগ্রন্থের বঙ্গানুবাদ প্রণয়ন করিয়া 
গ্রকাশ করেন (9)। 

কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ রচিত “অভিসার” কবিতাটির ( কথা ও কাহিনী) সহিত বাঙ্গালী পাঠক 


৩৪ সমকালীন [ বৈশাখ 


পাঠিকা মাত্রেরই পরিচয় আছে। প্রসঙ্গতঃ ইহা, উল্লেখ করা যাইতে পারে যে ক্ষেমেন্্র রচিত 
বোধিসত্বাবদান কল্পলতাই এই কবিতাটির উৎস। এশিয়াটিক সোসাইটি কর্তৃক এই গ্রন্থটি 
শরচ্চন্দ্র কর্তৃক সম্পাদিত হইয়! প্রকাশের পর ১৩০৬ বঙ্গাবে রবীন্দ্রনাথ এই কাহিনীমুলক অনুপম 
কবিতাটি রচনা করেন। শরচ্ন্দ্র সম্পাদিত বোধিসত্বাবদান কল্পলতা পাঠ করিয়াই যে 
রবীন্দ্রনাথ এই কাহিনীটির সন্ধান পাইয়াছিলেন তাহা অনুমান করা সম্ভবতঃ অপঙ্গত হইবে না। 

শরচ্চন্দ্র অনেকগুলি বাঙ্গলা ও ইংরাজী সাময়িক পত্রে লেখক ছিলেন এবং কলিকাতার 
দুইটি বিশিষ্ট সংস্কৃত কেন্দ্র এশিয়াটিক সোসাইটি ও বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের সহিত ঘনিষ্ঠভাবে 
সংগ্লি্ই ছিলেন । ১৮০১ হইতে ১৯০৭ খৃষ্টাব্দ পর্যন্ত এশিয়াটিক সোসাইটির মুখপত্রে (জার্ণালে ) 
ইতিহাস, ভূগেল, নৃতহৃ, বৌদ্ধধর্ম, লোক-যান £ভূতি বিষয়ে তাহার ৩২টি নিবন্ধ প্রকাশিত হয়| 
১৮৮৬ খুষ্টাব্দ হইতে ম্বত্যুকাল পর্যন্ত তিনি সোসাইটির সম্মানিত সহযোগী সদন্য (495023889 
[19101১9:) শ্রেণীভুক্ত ছিলেন । বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের প্রতিষ্ঠার দিন হইতেই শরচ্চন্দ্র ইহার 
পৃষ্ঠপোষক ছিলেন। ১৩১৮ খুষ্টাব্দে শরচ্চন্দ্রকে পরিষদের “বিশিষ্ট সদস্ত” শ্রেণীভুক্ত করা হয়। 
শরচ্চন্দ্রের মৃত্যুর পর পরিষদ ভবনে তাহার একটি তৈলচিত্রও রক্ষিত করা হয়। 

নানাদেশ ভ্রমণ করিয়া! শরচ্ন্দ্র মধ্যে মধ্যে বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানে ভাষণ দান করিতেন। 
নানাস্থানে তাহার দ্ব'রা প্রদত্ত ভাষণগুলি একত্রিত করিয়া ১৮৯৩ খুষ্টান্দে তাহার ভ্রাতা একটি পুস্তক 
প্রকাশ করেন (৫)। “তুষার দেশে ভারতীয় পণ্ডিত” নামে এই পুম্তকটি পাঠ করিয়া জানা যায় 
শতাব্দীর পর শতাব্দী ধরিয়া ভারতীয় পণ্ডিতগণ তিব্বতে যাইয়া কিভাবে বৌদ্ধধর্ম ও সংস্কৃত 
সাহিত্য প্রচার করিয়াছিলেন । ভারত সভ্যতার তিব্বত জয়ের বিশস্বাত অধ্যায়টি ভারতীয় 
পঞ্িতদের মধ্যে শরচ্চন্দ্রই সর্বপ্রথম তিব্বতীয় ভাষা ও সাহিত্যের মাধ্যমে অবগত হইয়] বিশ্বসমাজে 
তাহা প্রচার করেন। এ বিষয়ে তাহাকে ই পথিকৃত বল। যাইতে পারে। 

তিব্বতীয় ভাষা ও সাহিত্য অধ্যয়ন করিতে গিয়া শরচ্ন্দ্র আবিষ্কার করেন যে খুষ্টিয় ৭ম 
শতাব্দী হইতে তিব্বতীয় সাহিত্যের যে বিবর্তন হইয়াছে তাহার মুলে রহিয়াছে একান্তভাবে 
ভারতীয় সাহিত্য । এবং তিব্বতীয় সাহিত্য অধ্যরন করিলে ভারতীয় সাহিত্যের লুপ্ত অংশোগ্ধার ও 
সম্ভব। বঙ্গীয় সরকারের তিব্বতীয় ভাষান্ুবাদক ব্ূপে তিনি গভর্ণমেপ্টকে একটি তিব্বতী-ইংরাজী- 
সংস্কৃত অভিধান সংস্কলনের প্রয়োজনীরতা অনুধাবন করাইতে সমর্থ হন। অতঃপর সরকারের 
অনুমতি লইয়৷ তিনি হুদীর্ঘকালের চেষ্টায় একটি তিব্ব ভী-ইংরাজী অভিধান ( সংস্কৃত সমাথক শব্ধ 
সহ) সম্কলন কার্ধ সম্পন্ন করেন। ১৯০২ খৃষ্টাব্দে বেঙ্গল গভর্ণমেন্ট কর্তুক স্থবুৃহৎ আকারে ১৩৫০ 
পৃষ্ঠাযুক্ত এই অভিধানটি প্রকাশিত হয় (৬) ইতিপূর্বে ১৮৩৪ খুষ্টাব্দে 0097 09 0:০9 ও ১৮৮২ 
থুষ্টাব্দে 88০7০ রচিত তিব্বতী অভিধানছ্য়ের অপেক্ষা শরচ্চন্দ্র সম্কলিত অভিধনটির শব 
সংগ্রহের ক্ষেত্র বহু ব্যাপকতর। ভারতবিদ্যচর্চার পূর্ণাঙ্গতা সাধনে অধুনা তিব্বতীয় ভাষ৷ চর্চার 
প্রয়োজনীয়তা অপরিহার্য বলিয়া বিবেচিত হয়। শরচ্ন্দ্রের অভিধান দ্বারা! তিব্বতীয় ভাষ। 
চর্চার পথ কতদূর সুগম হইয়াছে যাহার] তিব্বতীয় ভাষ] চর্চা করেন তাহারাই ইহ] সম্যক উপলব্ধি 
করিয়া থাকেন । আ্ুদীর্থকালের ব্যবধানে ১৯৬৭ খৃষ্টাব্দে স্বাধীন ভারতের অন্যতম অঙ্গরাজ্য 


১৩৭৩ ] শরচ্চন্জ দাশ ৩৫ 


পশ্চিমবঙ্গ সরকার তিব্বতীয় ভাষা চর্চার সথবিধার জন্ত এই গ্রন্থটি অবিকল পুনমু"ক্রিত করিয়াছেন। 
এই অভিধান ব্যতীত তিব্বতী ভাষ শিক্ষার জন্য শরচ্চন্র আরও কয়েকটি পুস্তক রচনা কয়েন; 
ইহার মধ্যে একটি তিব্বতীয় ব্যাকরণ পাঠ্যপুস্তকের নাম উল্লেখযোগ্য (৭)। 

১৮৯৩ থৃষ্টাবে বৌদ্ধশাস্তগ্রস্থ গ্রকাশের নিমিত্ত শরচ্চন্দ্র কলিকাতায় ০৭818 [16569001965 
নামে একটি সংস্থা প্রাতিষ্ঠা করেন ও নিজে ইহার পরিচালকের দায়িত্ব গ্রহণ করেন। তিব্বত, 
চীন, কোরিয়া, জাপান, ব্রন্ষ, শ্তাম, সিংহল প্রভৃতি বৌদ্ধদেশগুলিতে বৌদ্ধধর্মের প্রকৃতি অনুসন্ধান 
ও এই সব দেশে প্রাপ্ত অপ্রকাশিত সংস্কৃত, পালি প্রভৃতি গ্রন্থের প্রকাশ ছিল এই সংস্থার উদ্দেশ্য । 
এই সংস্থার উদ্যেগে শরচ্চন্্র কর্তৃক অনেকগুলি দুর্লভ সংস্কত ও পালি গ্রন্থ প্রচারিত হইয়াছিল। 
এই সমিতির মুখপত্রটির (0০0708] ০ 6109 13000171961 9০০1965) সম্পাদন কার্যও শরচ্চন্্র 
স্থদীর্ঘকাল ধরিয়া পরিচালনা করেন। 

১৯০3 খৃষ্টাব্ের জুলাই মাসে সরকারী কার্ধ হইতে অবসর গ্রহণ করিয়া শরচ্চন্দ্র নিরলসভাবে 
নিজেকে সাহিত্য চর্চায় ও 739101:15 [9৮ 9০০19%5 এর সেবায় নিযুক্ত করেন। ১৯১০ খুষ্টাবে 
শরচ্চন্দ্র রচিত অপর একটি পুস্তক “চারুচর্ধা খশনক”এর একটি বঙ্গানুবাদ প্রকাশ করেন। ক্ষেমেন্ত্র রচিত 
এই সংস্কৃত কাব্যটিও তিনি তিব্বত হইতে উদ্ধার করিয়া আনেন | এই গ্রন্থে রামায়ণ মহাভারতের 
উপদেশগুলি পদ্যাকারে সংগৃহীত হইয়াছে (৮)। 

পরিণত বয়স পর্ধস্ত শরৎচন্দ্রের অসাধারণ কষ্ট-সহিষুতা ও জ্ঞানাম্বেষণ স্পৃহা এতদূর বলবতী 
ছিল যে ১৯১৬ খুষ্টাকে একজন জাপানদেশীয় বৌদ্ধপণ্ডিতের সহিত বৌদ্ধশান্্াধ্যায়নের জন্য তিনি 
জাপান যাত্রা করেন। দেশে ফিরিয়া! এই ভ্রমণ বৃত্তান্ত সাময়িক পত্রাদিতে প্রকাশ করেন। 
জাপানে বৌদ্ধধর্মাচার্ষের! শরচ্চন্জের পাণ্ডিত্যে মুগ্ধ হইয়। তাহাকে গ্রচুর সম্মান জ্ঞাপন করেন। 

১৮৯৫ খুষ্টাবে বঙ্গীয় গভর্ণমেন্ট তিব্বত ও চতুষ্পার্থস্থ অঞ্চলের ভৌগোলিক তথ্যান্থসন্ধানের 
পুরস্কার স্বরূপ শরচ্চন্্রকে চট্টগ্রাম জেলায় পুরুষামুক্রমে ভোগের জন্য ১৪০০ শত বিঘা! নিষ্কর ভূমি 
দান করেন। শরচ্চন্্র এই সম্পত্তি নিজে ভোগ না করিয়া তাহার পিতৃ প্রতিষ্ঠিত ক্রমদী শ্বর 
শিবের সেবায় অর্পণ করেন। লুগ্ধ বোঁদ্ধগ্রস্থ উদ্ধার ও প্রচার কার্ষে আজীবন ব্যয়িত করিলেও 
আনুষ্ঠানিক ভাবে শরচ্চন্দ্র বৌদ্ধধর্মীবলম্বী ছিলেন না। তিনি বিশ্বাস করিতেন যে ভগবান বুদ্ধ 
প্রচারিত সদ্বর্ধের লক্ষ্য হইল মান্তষের শিক্ষা ও আত্মার পবিত্রতা! সাধন | বুদ্ধ প্রচারিত ধর্ম যে 
সনাতন হিন্দু ধর্ম হইতেই উদ্ভূত হইয়াছে শরচ্চন্্র দৃঢভাবে এই মতই পোষণ করিতেন। 

১৯১৭ খুষ্টাবে ৫ই জানুয়ারী (২১শে পৌষ, ১৩২৩) চট্টগ্রাম শহরের অদুরবর্তী দেবপাহাড় 
নামক স্থানে শরচ্চন্্র পরলোক গমন করেন। মৃত্যুকালে তাহার বিধবা পত্বী, পাচ পুত্র ও সাতটি 
কণ্তা রাখিয়া যান। শরচ্চন্্ের কনিষ্ঠ ভ্রাতা নবীনচন্ত্র দাশও ( ১৮৫৩-১৯১৪ ) একজন শক্তিশালী 
কবি ও উচ্চপদস্থ রাজকর্মচারী ছিলেন। তিনি কয়েকটি সংস্কৃত কাব্য অপূর্ব দক্ষতার সহিত 
বাঙ্গলায় অনুবাদ করেন। শরচ্চন্দরের মৃত্যুর পূর্বেই নবীনচন্ত্রের দেহাস্ত হয়। 

শরচ্চন্ের ন্যায় কষ্টসহিষু্ উদ্যমশীল ও অধ্যবসায়ী ব্যক্তি বাঙ্গলা দেশে অতি অল্পই জন্মগ্রহণ 
করিয়াছেন। নিবিদ্ধ দেশ তিব্বত এবং সন্গিহিত অঞ্চল সম্বন্ধে তিনি যেসব ভৌগোলিক সামাজিক! 


৩৬ সমকালীন [ বৈশাখ 
ধাম়িক ও নৃতাত্বিক তথ্য আহরণ করিয়াছেন তাহা বিশ্বের জ্ঞান ভাগারকে সম্বদ্ধ করিয়াছে । 
তিববত হইতে লুপ্ত সংস্কৃত গ্রস্থাদ্ি উদ্ধার ও তাহার প্রচার এবং তিব্বতী ভাষার অভিধান 
রচন] দ্বারাও বিশ্বের পণ্ডিত সমাজে তিনি ম্মরণীয় হইয়া! থাকিবেন । অনেকে বলিয়৷ থাকেন যে 
শরচ্চন্দ্র বুটিশ সরকারের গুপ্চচর রূপে তিব্বতে গিয়াছিলেন এবং বুটিশ শুপন্যাসিক কিপলিঙের 
“2১ উপন্তাসের বাঙ্গালী গুপ্তচর চরিত্রটি তাহাকে আদর্শ করিয়াই অঙ্কিত হইয়াছে । শরচ্চন্জর 
যে বুটিশের গুপ্তচর রূপে তিব্বত ভ্রমণে যান নাই, এ কথা নিশ্চিত রূপে বলা যাইতে পারে । 
তিনি নিজের আত্মবিবরণীতে লিখিয়াছেন যে অতীতে ভারতীয় পণ্ডিতদের তিব্বত ভ্রমণ ও 
জ্ঞান প্রচারের দৃষ্টান্তে অনুপ্রাণিত হইয়! সেই পবিভ্র দেশের অনুপম সৌন্দর্য দেখিতে ও জ্ঞানসঞ্চর 
করিতেই তিনি সে দেশে যান, কোন টবষয়িক বা রাজনৈতিক উদ্দেশ্য তাহার ছিলনা । দীপক্কর 
শ্রীজ্ঞান প্রভৃতি ভারতীয় পঞ্ডিতদের পদাঙ্ক অন্তসরণ করিয়া ভারত-তিব্বত সাংস্কৃতিক যোগস্জের 
প্রতিষ্ঠাও তাহার অন্যতম উদ্দেশ্ত ছিল। শরচ্ন্দ্র নিজের সাধন ছারা এই মৈত্রী প্রতিষ্ঠার 
স্ত্রপাতও কৰিয়] গিয়াছেন। যে কোন দেশের ভৌগোলিক ও সাংস্কৃতিক তথ্য আহরণের 
অধিকার যে কোনও মান্তষেরই আছে । সভ্য রাষ্ট মাত্রই এই অধিকার বিদেশীকে'ও দিয়া থাকেন । 
তিব্বত ভ্রমণ করিয়া! নানা তথ্য আহরণের পর পুস্তকাদি প্রণয়ন ও গুচার ছার" এরচচন্দ্র তিব্বত রাষ্ট্ 
বা তিব্বতের জনসাধারণের প্রতি কোন বিশ্বাসঘাতকতা করেন নাই । শরচ্চন্দ্রে তিব্বত 
ত্যাগের পর তিব্বত সরকার শরচ্চন্দ্রেরে আশ্রয়দাতা পাঞ্চেনলামার প্রধানমন্ত্রীকে নিষ্ঠুরভাবে 
নিধ্যাতন করিয়া! অতি নিষ্ঠরভাবে হত্যা করেন। কুসংস্কারাচ্ছন্ন, মধ্যযুগীয় মনোভাব সম্পর় 
কয়েকজন ক্ষমতান্ধ রাষ্ট্ননিয়স্তা অমূলক সন্দেহ বশে শরচ্চন্দরেন আশ্রয়দাতা বন্ধুকে হত্য। 
করিয়াছিলেন এই ঘটনা হইতেই শরচ্চন্দ্র যে বুটিশচর বূপে তিব্বতে গিয়াছিলেন ইহা প্রমাণিত 
হয় না। 

শরচ্চন্দ্রের মাধ্যমে প্রাপ্ত কোন ভৌগোলিক বা অন্তবিধ তথ্য বুটিশ গভর্ণমেপ্ট তিব্বতের 
প্রতি কোন আক্রমণ মুলক কাধে ব্যবহার করিয়াছে শরচ্চন্রের তিব্বত ভ্রমণোত্বর কালীন 
ইতিহাসে তাহার কোন সাক্ষ্য নাই। তিব্বত আক্রমণের কোন ও পরিকল্কনা ইংবাজ গভর্ণমেপ্টের 
কোন দিনও ছিল না অন্ততঃ এ পরন্ত তাহ! জানা যায় নাই । ইংরাজ গভর্ণমেণ্ট যখন তিব্বতের 
কোনও অনিষ্ট কোনও দিনও করেন নাই, তখন শরচ্চন্দ্রকে ইংরাজের গুপ্তচর বলিয়া ভাবিলে 
এই স্বাধীনচেতা, তেজন্বী, ধর্মনিষ্ঠ, নন্ধু-বৎসল জ্ঞান ভিক্ষু পরিব্রাজকের উপর ঘোরতর অবিচার 
করা হইবে । কল্পনা-কুশলী উ্পন্তাসিকের অলস কল্পনা জন্তন দ্বারা শরচ্চন্দ্রের চরিত্র হনন কখনই 
বাঞ্চনীয় নহে । 

গুপ্তচর বৃত্তির সহিত যে বিশ্বাসঘাতক প্রবণতা ওতোগ্রোত বূপে জড়িত থাক প্রয়োজন 
শরচ্চন্দের চরিত্রে তাহার লেশমাত্রও ছিল না। শরচ্চন্দ্রের তিব্বত ভ্রমণ দ্বারা তিব্বতবাসী ও 
তিব্বত রাষ্ট্রের কোন ক্ষতি হইয়াছিল উত্তরক্কালের ইতিহাসে তাহার সামান্ত মান্রও পরিচয় পাওয়! 
গেলে তাহাকে বুটিশের গপ্চর বল! চলিত। পরস্ক তিব্বতের ধ্যানগন্ভীর সৌন্দর্য ও তাহার 
হ্থমহান সংস্কৃতির প্রচার দ্বারা শরচ্চন্্ুই সমগ্র বিশ্বের দৃষ্টি তিব্বতের দিকে আরুষ্ট করেন-। তিব্বত 


১৩৭৩ ] শরচ্চন্্র দাশ ৩৭ 


ও তিব্বতবাসীর তিনি অকুত্রিম স্থহদ ছিলেন একথ! নিঃসন্দেহে বল! যাইতে পারে। তিব্বত হইতে 
লুগ্ ভারতীয়শাস্ত্ব সাহিত্য উদ্ধারও তাহার জীবনের অন্যতম কীতি। 
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মালিনী 
সোমেজ্খনাথ বস্সু 


রীতিমতো নাটক রচনার আগে গীতিনাট্যের বূপে রবীন্দ্রনাথ হাত পাকিয়েছিলেন-___বাল্মীকি 
প্রতিভা (১২৮৭), কাল্মৃগয়া (১২৮৯), গুকৃতির পরিশোধ (১২৯১), মায়ার খেল] (১২৯৫) 
গীতিনাট্যের যুগ । এই রচনাগুলি প্রধানতঃ সঙ্গীতপ্রধান-__নাটকীয় সংঘাত ও তজ্জনিত জটিল 
পরিস্থিতি বিশেষ কিছু নেই। 

নাটকরচনার জগতে রবীন্দ্রনাথের যথার্থ আবির্ভাব রাজা ও রাণী (১২৯৬) নিয়ে । এই 
নাটকের বহুবিধ দুর্বলতা শুধু সমালোচকদের চোখে নয় কবির নিজের চোখেও ধর পড়েছিল । 
তাই পরবততীকালে তপতী, উৈরবের বলি গ্রভৃতি নামে একে সংস্কার করার চেষ্টা করেছিলেন। 
কিন্তু তবু একথা আজ আর অস্বীকার করার উপায় নেই যে অস্তর্জগতের বা ভাবজগতের 
ঘন্ব রাজারাণীতেই প্রথম দেখা দিল। ভালবাসার ধনকে হাতের মুঠোয় পাবার কামন! একদিকে 
আর অন্তদিকে ভালবাসার দ্বারা কর্তব্যে উচ্ুদ্ধ হবার চেষ্টা এই ছুয়ের ন্ব। এরাজত্ব নিয়ে 
লড়াই নয়, অত্যাচারী শাসকের বিরুদ্ধে লড়াই নয়, ছুটি চরিত্রের সংঘাত নয়--এই প্রথম 
বাংলা নাটকে দেখা গেল ভাবের সঙ্গে ভাবেরই সংঘাত। স্বভাবতঃই এই ভাবগত লড়াই 
তখনই নাটকে সার্থক হয় যখন নাটকের চরিত্রগুলি এঁ ভাবের বাহন বলে স্পষ্ট প্রতীত হয় না। 
তারা তাদের নিজেদের হাসিকান্না স্থখছুঃখ মান অভিমানের জগতে থাকবে অথচ তাদের মধ্যে 
দিয়ে কবির ভাবের সংঘাত চলবে এইটেই কাম্য । রাজারাণীতে চরিব্রগুলির নিজস্ব দোযক্রটি 
তাদের একটা বূপ দিয়েছে যার ফলে তার] কেবলমাত্র ভাবের বৈচিত্র্যহীন বাহন নয়। 

১২৯৭ সালে এলো! বিসর্জন । নাটক হিসাবে আমি এই নাটককেই রবীন্দ্রনাথের তথা 
বাংল! সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ নাটক বলেমনে করি। অভিনয়ের দিক থেকে ও লিরিফের বাড়াবাড়ি 
সত্বেও দর্শকচিত্ত সবচেয়ে বেশি আলোডিত হয়েছে বিসর্জন দেখে । রবীন্দ্রনাথ নিজে জয়সিংহ 
রঘুপতি উভয় ভূমিকাই করেছেন। বিসর্জন নাটকে প্রেম ও প্রতাপের ছন্দ আছে একথা 
রবীন্দ্রনাথ নিজে বলেছেন। কিন্তু নাটক পডতে পড়তে বা দেখতে দেখতে সেই তত্বের চেয়ে 
মনে বড করে যে কথা বেজেছে তা হলো একদিকে রঘুপতি প্রবল পরাক্রান্ত, কৌশলপরায়ণ, 
কূটবুদ্ধি যড়্যন্ত্রী অন্যদিকে আত্মবিশ্বস্ত রাজা গোবিন্দযাণিক্য এ ছুয়ের মাঝখানে সংশয় দোলারিত 
জয়সিংহ। বিসর্জন নাটক জয়সিংহ নামক একটি মানবের ছবি যেমন রক্তকরবী নন্দিনী নামে 
একটি মানবীর ছবি । যাই হোক বিসর্জন নাটকে যেদ্বন্ যে ট্রাজেভি তার তুল্য ট্রাজেডী আর 
কোন বাংলা নাটকে পাই নি-সে কথায় পন্রে আসছি। বিসর্জনের পর ছুটি নাট্যরসাশ্রিত 
কাব্য চিত্রাঙ্গদা আর বিদায় অভিশাপ। তারপর ১৩*৩ সালে বেরুলে। মালিনী । মালিনীতে 
গগ্ ব্যবহার নেই-__আগাগেোড়াই অস্ত্যা্গপ্রথস পমন্বিত কাব্য । তবু যে অথে চিত্রাঙ্গদা আৰ 
বিদায় অভিশাপে কাব্যই প্রধান নাটক নয় মালিনী সে অর্থে নিছক নাট্যকাব্য নয়। তাতে 
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নাটক আছে, অন্ততঃ নাটকীয় সম্তাবনাপূর্ণ একটি কাহিনীকে কতদূর নাটকীয় কর! গেছে। 

১৯৪* সালে রবীন্দ্রনাথ রচনাবলীতে মালিনীর ভূমিক৷ লিখিতে গিয়ে তিনটি প্রসঙ্গ উাপন 
করেছেন। প্রথম কথা এনাটিকার উৎপত্তি স্বপ্নঘটিত, দ্বিতীয়তঃ এই নাটকের রূপ গ্রীক 
নাটকের আদর্শের কাছাকাছি, তৃতীয়তঃ মৈত্রী ও মঙ্গলরূপী ধর্মবোধ ন।টকের প্রতিষ্ঠা ভূমি । 

এই তিনটি প্রপঙ্গের একটা! সংক্ষিপ্ত আলোচন দিয়ে স্বর করা অবান্তর হবে না। 

উৎপত্তি স্বপ্নঘটিত হলেও রবীন্দ্রনাথ তার স্বপ্নকে 'ঘুন্য বুদ্ধি'র লীলা বলে অভিহিত 
করেছেন। এদের স্বপ্র নন যা মঙ্গল কাব্যে নিত্য দেখে। যখন মনের একট] অংখ নিশ্চেষ্ট 
তখন মনের আর একটা অংশ নাটক বুনে চলেছে। রাজধির ভূমিকায় ঠিক এই কথাই 
আছে। ট্রেণে ঘুমাবার আগে গল্প ভাববার চেষ্টা করছেন__যুমানো মাত্রই প্লট এলো! মনে । 
প্রকৃতপক্ষে জাগৃত অবস্থায় যে ঘটনার টুকরে] টুকরে! কণিক। মনের মধ্যে ছড়িয়ে আছে স্বপ্নাবস্থায় 
যা হঠাৎ একটা কাহিনীর কাঠামোর কূপ নিচ্ছে। এ অর্ধজাগ্রত ধ্যানের ছবির সঙ্গে এসে 
মিলছে ধর্মবোধ, মানবতার বেদন। আর অন্ত উত্স থেকে পাওয়৷ কাহিনী । 

দ্বিতীয় প্রসঙ্গে আছে গ্রীক নাটকের আদর্শ। ১৩৪৭ সালে কবি ভূমিকায় এই ব্ষিয়ের 
উল্লেখ করলেন। তার আগে যেসব সমালোচনা হয়েছে তার কোনটিতেই এই বিষয়ের 
কোন আলোচন] নেই | ডক্টর নীহার রায় তার মালিনী আলোচনায় এ বিষয়ের অবতারণ। করেন 
নি। শুধু তিনি কেন এঁ সময়ের পূর্বে আর কেউ করেন নি। ডক্টর শাস্তিকুমার দাশগুপ্ত তার 
রবীন্দ্রনাটযপরিচয়ে এবং অধ্যাপক নরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য ববীন্ত্র গ্রসঙ্গের ১ম ব্য ২য় সংখ্যায় এই 
সম্পর্কে বিশ্বত আলোচন! করেছেন। উৎসাহী পাঠকেরা এই ছুটি আলে।চন! দেখবেন। এই 
প্রসঙ্গে আমার বক্তব্য যা তা হলো এই যে নাটকের সরলতা এবং জটিলতার অভাব কবি 
ট্রীভেলিয়নের মধ্যে একটি সাদৃহ্টের ধারণা এনেছিল। গতিত্র অভাব, ঘটনার সুলতা, দীর্ঘ 
বক্তৃতামুলক কথোপকথন গ্রীক নাটকের রূপের বৈশিষ্ট্য প্রফেদার মৃল্টন ভার [0 40398 
01888109] 101977%তৈ বলেছেন--40176 80৮06 01 90. 20190 560138 13 19056 :9£%0190 
8৪ & 109,85809 1201) 008 11909 ০1 86805006 £1001):6 60. 20061)0]) 10 10100) 
[506107 18 7900090 (0 8 17911030100) 0. 10053810118 01 1656 9য1790090 ৮০ &, 
[)83100027--8 19 1101) 00000168101 618 ৫1988 191186) 01 81068901505 10. 01:681 
[97808 আমার মনে হয় কর্মে বা ৪০১০০-এর অভাব, চরিত্রগুলিতে দ্বন্দের সামান্ত অবকাশ 
এই নাটিকায় দীর্ঘবিবৃত্তি মুলক কথোপকথনের অবতারণা করিয়েছে। কাহিনীর মধ্যে কোন 
ঘেরপ্যাচ নেই, কোথাও কোথাও তা অবিশ্বাস্তভাবে সরল। এই সারল্যই গ্রীক নাটকের 
আবহাওয়ার ছোওয়া লাগায় 'মালিনী'তে। এতদতিবিক্ত গ্রীক নাটকীয় কৌশলের সাদৃশ্ত 
সন্ধানের চেষ্টা করা খুব সার্থক হবে না কারণ রবীন্দ্রনাথের নিজের উক্তিই প্রমাণ করেছে 
যে গ্রীক নাট্যকলার সঙ্গে তার বিশেষ পরিচয় ছিলনা । ডক্টর দাশগুপ্ধ তার আলোচনায় এই 
বিষয়টিকে যথেষ্ট গুরুত্ব দিয়ে আলোচনা করেছেন এবং আমার মনে হয়েছে যে এই সাদৃশ্য 
সন্ধানের চেষ্টা কিয়ংপরিমাণে অতিবিস্তত হয়েছে। তিনি দৈবের ক্রিয়া, ভবিষ্যৎ বাণীর গুরুত্ব, 
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সংক্ষিগ্ততা, মহিষীর কথায় কোরাসের কর্মের প্রতিফলন, তিনটি প্রধান চিত্তে হার্দাসিয় কা 
ভ্রান্তির সন্ধান, এরিষ্টলীয় মতানুষায়ী ভয় ও করুণা জাগ্রত করার চেষ্টা এবং দেশকাকোর এঁক্ 
বজায় রাখার বিষয়ে গ্রীক নাটকের সঙ্গে মালিনীর সাদৃশ্তঠ দেখাতে চেষ্টা করেন। এর 
অধিকাংশই স্ুল্স বিচারে কতদূর টিকবে বলা শক্ত। তবে এতগুলি বিষয় একত্র করে ভক্টুর 
দাশগুপ্ত পাঠকদের স্বকীয় বিচারবুক্ধি প্রয়োগের স্বযোগ করে দিয়েছেন । 

কিন্তু এই আলোচনার একটি বিশেষ স্ববিরোধী মতের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই। 
গ্রীক নাটকের সঙ্গে সাদৃশ্ঠ দেখাতে গিয়ে ডক্টর দাশগুপ্ত “ত্রয়ী এক্যে'র বিষয়ে বলেছেন 
“রবীন্দ্রনাথ ও দেশকালের 'ইক্য বজায় রাখিবার জন্ত গ্রীক নাট্যকারদের কৌশল অবলম্বন 
করিয়ছেন |” “ক্ষেমংকরের বিদেশ যাত্রা এবং ঠৈম্তসহ আগমনের সংবাদ মালিনী নাটকের 
দেশকালের এঁক্য নষ্ট করিয়াছে বল! যায় না। কিন্তু সেকস্পীয়রের প্রভাব বিশ্লেষণ করতে গিয়ে 
তিনি বলছেন “সেক্সপীরারে ৪০3৮৮: ০01 1,599 0050. 62779 নাই-কাশারও কাহারও মতে 
মাপিনী নাটকেও সেই 016৮ মানা হয় নাই, সুতরাং নিঃসন্দেহে বলা যায় যে ভাবে এবং 
রীতির কোন কোন ক্ষেত্রে “মালিনী” নাটকে সেক্সপীয়রের আদর্শ তাহার প্রভাব ফেলিয়াছে।' 
ঢি০3৮১ সম্পর্কে ডঃ দাশগুপ্তর বক্তব্য আমার অত্যন্ত স্ববিরোধী বলে মনে হয়েছে । আমার 
নিজের মত এই ত্য মালিনী নাটকে 50365 ০1 68029 নেই-যে কোন পাঠকেই বুঝবেন যে 
৪036১ ০1 61:2৪টা অত্যন্ত $191১9096208] ব্যাপার-_সেটী রক্ষিত হলে। কি না বোঝা কঠিন নয়। 

রবীন্দ্রনাথের ভূমিকার তৃতীর প্রসঙ্গে আমরা এবার আপি। সে প্রসঙ্গ হলে বিগলিত 
ধর্মপ্রেরণা যা মঙ্গলরূপে মৈত্রীক্পে নিজেকে প্রকাশ করেছে । আহন্ুষ্ঠানিক এবং পৌরাণিক 
ধর্মজটিলতা৷ ভেদ করে মানষের অন্থরের ধর্মের আবির্ভাব । রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন “এই ভাবের 
উপর মালিনী স্বতই নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করেছে; এরই যা! ছুঃখ এরই যা মহিমা সেইটেতেই এর 
কাব্যরস।” ভাবের যে প্রকাশে কাব্যরস উছলে ওঠে সেই গুকাশকে কর্মের রূপে আঘ।তে 
সংঘাতে জটিল করতে পারলে নাট্যরস জমনে। আমাদের বিচর্য বিষয় ম।লিনী কাব্য হিসাবে 
কতদূর সার্থক তা নয়; নাট্যগত সার্থকতাই বিচার্য, অবশ্ত তার সঙ্গে এইটুকু বুঝতে হবে 
ক।ব্যরস নাটকীয় সার্থকতা লাভের পথে কতদূর সহায় হচ়েছে। 

নাট্যবিচারে আমরা চলিত ধারণ! অন্যায়ী কতকগুলি বিষয়কে মেনেই আলোচনার 
পথে নামবো। নাটকের একটি স্থজ্জপত থাকবে বা ঘটনার একটি বীজ থাকবে যা থেকে 
নাটকীয় সংঘাত জন্মাতে পারে, দ্বিতীয় স্তরে সেই বীজ থেকে জাত কার্ধের বুদ্ধি যাকে 
বল। হয় 2151176 90৮202) তৃতীয় বরে 01170%য বা ছড়াম্ত অবস্থা, চতুর্থ স্তরে তৎপরবর্তী অবস্থা 
ইংরাজীতে যাকে বলি 1811305 ০৮০০১ পঞ্চম স্তরে সমাপ্তি যেখানে সংঘাতের শেষ বা শান্তি । 

মালিনী নাটকে তৃতীয় সুর পর্ন্ত ভাগ পাই-_-1511778 9০৮০০ বা 9০2০)58307 বলে 
চিহ্নিত করার কিছু নেই। ৫11708যটাই ০0106 10193010, 

এখন দেখা যাক মালিনী নাটকের সংঘাতের বীঞজ কোথায়। কিসের ছন্দ নাটকে 
চলছে তা আমরা জানি, কবি বলেছেন আনুষ্ঠানিক ও পৌরাণিক ধর্মটিলতা একদিকে অন্ত 
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দিকে মানুষের অপরিমেয় করুণার ধর্ম। নাটকের ঘটনায় সেই দ্বন্ব কোথায়। মালিনীর 
নবধর্ম ঘোষণা একদিকে অন্থদিকে ব্রাহ্মণ এবং ঠসন্তদলের বিদ্রোহ ঘোষণা__যখন নাটক সরু 
হলো তখন দেখি ব্রাঙ্গণেরা উত্তেজিত, মালিনীর নির্বাসন জনতার দাবী, রাজা চিস্তিত, 
রাজপু্র বিচলিত । আমার প্রশ্ন এই যেবিপদের আশঙ্কা এত প্রবল হয়ে দেখা দিল কি করে। 
মালিনীকে হঠাৎ সকলের এত বড় শক্র মনে হল কেন? মালিনী তো নিজেই এখনে! দুর্বল 
সংশয় বিক্ষিপ্ধ চিত্ত, রাজঅন্তঃপুর ছেড়ে সে বাইরে যায়নি কখনো! । তার ধর্মবোধ নিজের 
মনেই এখনে! স্পষ্ট রূপ ধারণ করে নি-_সে একটা রোমার্টিক বেদন। মাত্র-_ 
ব্যথাপম 
কী যেন বাজিছে আজি অস্তরেতে মম 
বারম্বার-_কিছু আমি নারি বুঝিবারে 
জগতে কাহারা আজি ডাকিছে আমারে 
এই অবস্থায় রাজা বলছেন “উপরে আসিছে নেমে ঝটিকার মেঘ” “প্রজাগণ ক্ষুব্ধ অতিশয় । 
চাহে তার! বিসর্জন মালিনীর |, কোন ক্রিয়ার বিরুদ্ধে এত বড় প্রতিক্রিয়া-_এ যেন হাওয়ায় 
তলোয়ার ঘোরানো হচ্ছে। প্রকৃতপক্ষে মালিনীর নবধর্ম কোন বিশেষ 20০৬970906-এর আকার 
নিতে পারেনি, মালিনী নিজেও একট 6:%০৪-এর মধ্যে রয়েছে--তার কথার তাৎপর্য বা অর্থ 
কিছুই বাইরে বিদ্রোহ জাগাবার মত গুরুত্বপূর্ণ নয়। কাশ্তপের বাণীতেও যে ভবিস্তৎ দৃষ্টি 
তা মালিনীর ব্যক্তিগত মুক্তির ইঙ্গিত করে, তার অতিরিক্ত কিছু নয়। তার আশীর্বাদে তিনি 
বলছেন 'শুভলগ্নে স্থগ্রভাতে হবে উদ্ঘাটন পুষ্পকারাগার তব।” 
এই নাটকে আমার মনে হয় নাট্যকৌশলের প্রথম ত্রুটি হলো ক্রিয়াহীন প্রতিক্রিয়ার 
বাড়াবাড়ি। এই প্রপঙ্গে লু&0196 নাটকের আলোচনা]! করতে গিয়ে গা, 9১ 700০6 যে 
0৮19০1%9 0০:291%81৮৪-এর কথা বলেছেন সেটার উল্লেখ করলে আমার বক্তব্য স্পষ্ট হবে। 
নাটকে যে পরিমাণ ভাবের আমদানী হবে সেই পরিমাণ কাজ বা ৪৫১০০ থাকা নয়। নাটক 
তে৷ গীতিকাব্য নয় যে শুধু ভাবের লীলায়িত বিস্তার থাকলে চলবে । যেখানে কর্ণ যৎপরিমাণ 
নেই অথচ ভাব আছে সেখানেই নাটকের কাব্যাংশ মাত্রাহীনভাবে বেড়ে ওঠে। 13০৮ 
বলেছেন--“019 02015 ৪১ ০ 65019891065 97200650030. 609 10000 ০1 8 28 ৮5৮ 
75008706 &0 40101906359 002:9186159+, 20 ০৮199] ভ0708, & ৪9৮ ০0 019068১ & 960951010, 
& 019917. ০01 6%9068 100]. 91181] 1১9 6006 606 (00018 01 01086 10876100157 0006100, 
আমি তত্বের গুরুত্ব মানি শুধু ৪13০6 বলেছেন বলে নয় আমার মনের জিজ্ঞাসা এই তত্ব 
তৃধধ হয় বলে। যে 0:80. 01 9₹926৪ বা ৪198200 বিশেষ 922০06100কে প্রকাশ করবে, মালিনীতে 
সেসব ৪188300. বা ০8৪3১ ০? 6592$35 কই। এত যে ক্ষিগ্ততা, এত আক্রোশ, নির্বাসনের 
দাবী সেকোন ঘটনার ফলে- রবীন্দ্রনাথ সেই মূল ঘটনাটিকে যথেষ্ট গুরুত্বের সঙ্গে উপস্থাপিত 
করতে পারেন নি 1911০৮-এর ভাষায়--179 0%073০% ০১19০6115 2 এবং &0 62097197009 10101) 
$0 606 0082082 300309860.) 93:096990. (159 1909, 
৪ 
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এই সঙ্গে যদি বিসর্জন নাটকের গোড়ার ঘটনাটা সন্ধান করি দেখি তাহলে বালিকা! 
অপর্ণা তার ছাগশিশুকে খুজতে এসে গোবিন্বমাণিক্যের মনে একটি ব্যথার সৃষ্টি করেছেন-_ 
অপর্ণা কাতর আবেদনে বলেছে-_ রাজা যদি চুরি 
করে, শুনিয়াছি নাকি আছে 
জগতের রাজা '""মহারাজ বলে তুমি 
সৎ্বুদ্ধি সম্পন্ন গোবিন্দমাণিক্যের মনে ধাক্কা লেগেছে__গোবিন্মমাণিক্য শুধু কেন রঘুপতির হাতে 
গডা জয়সিংহ পর্যন্ত বলছে-_ তোমার মন্দিরে একী নৃতন সঙ্গীত 
ধনিয়া উঠিল আজি যে গিরিনন্দিনী, 
করুণাকাতর কগম্বরে | ভক্তহদি 
অপরূপ বেদনায় উঠিল ব্যাকুলি। 
ঘটনার একটা হ্ত্রপাত হলো । গোবিন্দমাণিক্য এক আদর্শে নিজের বিশ্বাস সবলে স্থাপন 
করলেন, জয়সিংহের মনে দোলা স্থরু হলো । গোবিন্মমাণিক্য রাজসভায় বলছেন-__ 
“বালিকার মুত্তি ধরে 
স্বয়ং জননী মোরে বলে গিয়েছেন 
জীবরক্ত সহে ন1 তাহার ।' 
এ তো একট ঘটন1 পাওয়া! গেল-_ইলিয়টের ভাষায় 973293012 ০1১19০1560 হলে] । 
প্রথম দৃশ্টে মালিনীতে দেখি যালিনী একটা আত্মবিস্বত বা আত্মমুগ্ধ ভাবলোক থেকে 
কথা বলছে--তার “অন্তর চঞ্চল, যেন বারিবিন্দু সম করে টলমল", “আমি স্বপ্ন দেখি জেগে শুনি 
নিদ্রাঘোরে যেন বামু বহে বেগে । এ অংশের কাব্যসৌন্দর্য যাই হোক তাতে নাটকের সুত্রপাত 
আচ্ছন্ন হয়েছে ছুবল হয়েছে । 
দ্বিতীয় দৃশ্যে প্রথম দৃশ্তের ধারা অনুসরণ করেই অবান্তব কল্পকথার সুপ বেজেছে। 
ক্ষেমংকর মালিনীকে শক্ত বলছেন, এখানে ৪ সেই প্রশ্ন, কেন? কেন তাকে এত বড করে 
দেখা, এত ভয় পাওয়া? বড়ো! বড়ো কথা আছে মহারাজ আধরধর্ধে বরিতেছে লক্ষ্য তব 
নীড় হতে সর্প", 'ব্রাঙ্গণ সমাজে একত্রে মিলছি সবে ধর্নরদ্ষাকাজে।, এই দৃশ্টের ব্রাহ্মণদের 
বাদান্থবাদ মোটামুটি জ'বস্ত, নাটকীয় । মানবীয় শঙ্কা, সংশয়, হতাশ প্রভৃতি ভাবের লীলা 
নাটকীর ওচত্য রক্ষ। করেছে । ভাষা কাব্যেচ্ছুসিত হলেও নাটকোচিত। 
কিন্ত যালিনীর আবির্ভাব কি দুর্বল, কি অতিনাটকীয়। অবাক হয়েছি যখন দেখেছি 
এই আবির্ভাবের কি উদার প্রশসংসা করেছেন সমালোচকরা | ডঃ দাশগুপ্ত তার আলোচনায় 
«এই বিশেষ নাটকীয় মুহুর্তে রবীন্দ্রনাথ মালিনীকে ব্রাহ্মণদের সম্মুখে উপস্থিত করিলেন । নিমেষের 
মধ্যে সমস্ত ওলোটপালোট হইয়া! গেল। একান্ত বিশ্বাসে ব্রাঙ্গনরা যখন দেবীকে আহ্বান 
করিয়াছে ঠিক সেই মুহুর্তে মালিনী উপস্থিত হওয়ায় বিশ্বাসীর দল তাহাকেই দেবী বলিয়া 
গ্রহণ করিল।” মালিনীকে দেবী বলে ভুল করা খুবই স্বাভাবিক ব্রগ্ষণদের বিশ্বাসী হৃদয়ের 
পক্ষে এই কথাই তিনি প্রযাণ করতে চেয়েছেন | ডঃ নীহাররঞ্জন রায় উল্লেখ করেছেন যে. 
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্রাক্মণরা সকলেই দেবী বলে প্রমাণ করল ভ্রমবশতঃ| আমার প্রশ্ন এই যে এই ভ্রমকি এই 
পরিস্থিতিতে স্বাভাবিক । ক্ষেমংকর যখন রাজকন্যা বলে চিনেছে তারপরেও ব্রাহ্মণদের আচরণ 
কিস্বাভাবিক। এত বিক্ষোভ এত বিরূপতা ক্ষুদ্র বস্তর উপর দ্াড়িয়েছিল তাহলে । ক্ষেমংকর 
কেন ব্রাক্ষণদের মন জয় করতে একটি কথাও বললেন না-যিনি এক মুহ্র্ত আগে স্ুপ্রিয়কে 
জয় করবার জন্তে দীর্ঘ বক্তৃতা করলেন তিনি এমন শাস্ত প্রশান্ত মূরতি হলেন কি করে। 
এই অতিনাটকীয় দেবীত্রমকে কি দিয়ে ব্যাখ্যা করবো-_বে।মার্টিকদের সেই কথা মনে পড়ছে 
ঘ্1]101 98519905107 01 0191)91191)--তা দিয়েও তো! ব্যাখ্যা করা ধাচ্ছেনী। প্রকৃতপক্ষে এই 
ঘটনার এই আবির্ভ।বের, ব্রাহ্মণদের এই দলবদ্ধ আত্মসমর্পণের কোন নাটকীয় 7:010:19% নেই। 

এই দৃশ্ঠেই দেখা গেল ক্ষেমংকর স্থির করে ফেললেন বিদেশ থেকে সৈম্ত আনতে হবে। 
এখানকার ব্রাহ্মণ আর সৈন্দের প্রতি তার বিশ্বাস নেই। বিসর্জনের রঘুপতি দেশের ভিতরেই 
নানাভাবে বিরুদ্ধতা সৃষ্টির চেষ্টা করেছে--তার ফলে অনেক নাটকীয় ঘটনার সৃষ্টি করা গেছে। 
অনেক উত্তেজিত মৃহূর্তের স্বাদ পেয়েছে দর্শক, রঘুপতির চরিত্র উজ্জল হয়েছে। ক্ষেমংকর যে 
রঘুপতির মত যড্মন্ত্রমলক কাজ করতে ইচ্ছুক নয় বা তার চেয়ে চরিত্রগত আদর্শে উন্নততর এমন 
কথা মনে করবার কারণ নেই । তিনি স্পষ্টতই স্কপ্রিয়কে গুপ্তচরের কাজ করতে বলেছেন-_- 

সকল সংবাদ রেখো 
রাজভবনের | লিখো পত্র। 
ক্ষেমংকরের এই বিদেশ গমনের সিদ্ধান্ত গ্রহণ যে সব নাটকীয় পরিস্থিতির স্যি করে গৃহীত হতে 
পারতো নাট্যকার সেই পরিস্থিতিগুলির গুরুত্ব স্বীকার করেন নি। ঘটনা ধাপে ধাপে এগোয় 
নি-_-মাটকের গতির পথে যাকে বলা হচ্ছে 21908 ৪০1০0 বা ০0211108600 তার কিছুই নেই। 
তৃতীয় দৃত্তে দেখি মালিনীর জয়যাত্রা সম্পূর্ণ হয়েছে । মশাল ও সমারোহ সহকারে সৈল্তরা 
এসেছে মালিনীকে নিয়ে। মালিনীর কথাবার্তায় নবধর্জের গভীরতার কোন লক্ষণ নেই। 
এযেন লোকধর্মের বিলাস, সাধনা নয়-- প্রতিদিন 
রাজপুরে দেখা দিয়ে যেয়ো । সকলেরে এনে ডাকি 
সবারে দেখিতে চাহি আমি । 

মার কোলে আশ্রয় প্রার্থনা মালিনীর বালিকাস্থলভ আচরণ) তার প্রথম লোকমাতা মৃত্তির 
গাভীর্বের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করেনা। এই দৃশ্ঠের আর এক অসঙ্গতি মহিষীর আচরণ। মহিষী 
যে এতক্ষণ কন্তার গর্বে গধিতা, সৈন্তদলের বিরুদ্ধে, ব্রক্ষণদের বিরুদ্ধে দৃপ্তা ফণিনীর মত, তিনি 
বলছেন নবধর্শ কিছু নয় স্বয়ংস্বর সভা ডাকো, যোগ্য পাত্রে মালিনীর বিয়ে হোক চরিত্রে 
ভালমন্দ থাকবে না হলে তা স্বাভাবিক হয়ন! কিন্তু মহিষীর চরিত্রে যে এত বড় ছলনার বীজ 
লুকানো ছিল তার ইঙ্গিত কোথাও নেই। 

চতুর্থ দৃশ্য নাট্যকৌশলের দিক থেকে পূর্ণতর দৃশ্ঠগুলির চেয়ে উন্নততর। ুপ্রিয়র মালিনীর 
প্রতি নবজাত দুর্বলতার ইঙ্গিত আছে, ব্যক্ত প্রকাশ নেই; আত্মবিষ্লেষণের চেষ্টায় নিজের প্রতি 
ধিক্কার আছে অন্নৃতাপ আছেঃ মধ্যবর্তী কাহিনীর স্ুত্রটি স্থকৌশলে ব্যক্ত করা আছে। 


৪৪ সমকালীন [ বৈশাখ 


রাজকুমারীর প্রাণদণ্ডের চেষ্টাই ষে তাকে পূর্বজীরনের থেকে নবজীবনের কুলে এনেছে সে কথা 
স্বীকার করে সুপ্রিয় বলছে-_'আপনার মর্মে ফুটাতেছি দস্ত আপনার |” মালিনীর প্রতি আকর্ষণ 
এবং বন্ধুর প্রতি নরম স্সেহ এই ছুই আকর্ষণের মধ্যে পড়ে সুপ্রিয় পীড়িত হলেও তার কর্তব্য 
নির্ণয়ে ত্রুটি হয়নি। ০সরাজাকে ক্ষেমংকরের যড়যন্ত্রের কথা বলেছে এবং মনে মনে মৃত্যুর জন্য 
প্রস্তুত থেকেছে । তার এই অস্তর্দাহ রবীন্দ্রনাথ আরও প্রবল করে তুলেছেন রাজার ব্যবহার 
দিয়ে- রাজত্বের লোভ, রাজকন্যার লোভ দেখিয়ে তার ইচ্ছা জাগ্রত করার নানা সুস্ম আভাসের 
মধ্যে তার মহত্ব প্রকাশ পেয়েছে । স্বপ্রিয় পরম বেদনায় বলেছে-__ 
“বন্ধুর বিশ্বাস ভাঙি সপ্ত স্বর্গলোক 
চাহি না লভিতে-_ 
মালিনীর চবিত্রেও এই প্রথম প্রাণের ছৌওয়! লেগেছে ধর্ম নয়, নিবিশ্ষে বিশ্বান্ভূতির বাধাবুলি 
নয় প্রাণের জাগরণ দেখলুম এই প্রথম-- ওরে রমণীর মন 
কোথা বক্ষোমাঝে বসে করিস ক্রন্দন 
মধ্যা্ছে নির্জন নীড়ে প্রিয় বিরহিতা 
কপোতীর প্রায়“ 
নাটকের শেষে নাটকীয় রস কিয়ৎপরিমাণে ঘনীভূত- কারণ দর্শক ও পাঠকচিত্তে 509090089-এর 
রোমাঞ্চ অনুভূত হচ্ছে । ক্ষেমংকর স্ুপ্রিয়কে হত্যা করেছে-এই হত্যার নাটকীয়তা অশ্বীকার 
করার উপায় নেই। ক্ষেমংকরের পক্ষে এই একমাত্র কাজ যা তার পক্ষে স্বাভাবিক হতে 
পারতো । শেষ ঘটনাটুকুৃতে নাটকীয় সংযম দেখা গেছে__ক্ষেমংকর স্প্রিয়ের বাক্যালাপ আসঙ্স 
আঘাতের স্তন্তিত পটভূমি হিসাবে কাজ করেছে । মালিন'র মতে! কর্মযোগহীন নাটকের 
শেষরক্ষা হয়েছে তার শেষ দৃশ্টে । 
মালিনী বলেছে ক্ষেমংকরকে ক্ষমা করতে, তার দিক থেকে হয়তো ধর্ম রক্ষা হলে?, 
কিন্তু ক্ষেমংকরের পক্ষে স্ুপ্রিয-হত্যা্র পর জীবিত থাকার চেয়ে বড় শাস্তি কি হতে পারে। 
এই ইঙ্গিতটুকুর মধ্যেই ক্ষেমংকরের ট্রাজেডি লুকোনে! রইলো । 
বিসর্জন নাটকের সঙ্গে তুলনা করে কেউ কেউ বলেছেন নাট্যকৌশলে মালিনী উন্নততর-_ 
এ প্রশ্নে যাবার আগে বুঝে নেওয়া দরকার এইটুকু যে ভাবগত একটা মিল থাকলেও চরিত্রের 
সংখ্যাধিক্য, ঘটনার ব্যাপ্তি ও বিস্তারে, কার্ধপরম্পরায় বিসর্জন মালিনীর চেয়ে ব্যাপক স্থান 
কাল ও পাত্র নিয়ে ব্যাপৃত | বিসর্জনের কার্ধস্ত্র, কাধের বিস্তার, পরিণতির ৪081)9089, ঘটনার 
আকন্মিকতা, জনসাপারণের প্রয়োজনা সবই নিখুঁত পারস্পরিক যোগের শৃঙ্খলে বাধা । রঘুপতির 
চরিত্রের চেয়ে ক্ষেমংকর চনিকআ্র অনেকের কাছে চরিত্রগুণে মহৎ বলে প্রতিভাত হয়েছে । বলা 
বাহুল্য সাহিত্যে চরিত্র বিচারের মানদণ্ড চরিত্রের মহত্ব নয় চরিত্রের দীপ্কি ও পরিস্ফুটতা। 
রঘুপতির চরিত্রে ডঃ শীহার রায় শক্তির অভাব দেখেছেন এই কারণে যে শেষ দৃশ্তে জয়সিংহের 
মৃত্যুর পর তার রিক্ততা তাকে দুর্বল করে কিন্তু ক্ষেমংকর আপন অহংকারে অটুট প্রোজ্ল 
দীপশিখার মত। চরিজ্রের মধ্যে ছুর্বলতা আছে বলেই সাহিত্য স্ষ্টি হিসাবে রখুপতির চিত্র 


১৩৭৩ ] মালিনী 8৫ 


ক্ষেমংকর-তুল্য সার্থকতা লাভ করেনি এ অভিযোগ গ্রাহ্‌ নয়। 

ডক্টর রায় আরও একটি কথা তুলনামূলক আলোচনায় বলেছেন যে “বিসর্জনে লিরিকের 
স্বাদ প্রবল, “মালিনী*তে লিরিকলক্ষণ অনুপস্থিত বলিলেই চলে ।, আমার সিদ্ধান্ত এর ঠিক 
বিপরীত, বিসর্জনে লিরিকধর্মীতা তার নাটকীয়তাকে স্ফুটতর হতে সাহাধ্য করে, মালিনীতে 
প্রথম তিন দৃশ্টে লিরিকেরই প্রাবল্য নাটকীয়তা প্রায় অনুপস্থিত । 

মালিনী কেন ক্ষেমংকরকে ক্ষমা করতে বলছেন এ নিয়ে অনেক মতামত আছে-- 
প্রশাস্ত মহল।নবীশ প্রশ্নচ্ছলে বললেন- ক্ষেমংকরের প্রতি কি মালিনীর ভালবাস! ছিল। এ 
কথা নিয়ে অনেক তর্কবিতর্ক হয়েছে। আমার মনে হয় সহজ কথা বোধহয় এই যে স্কৃপ্রিয় 
জীবিত কালে রাজজ্রোহী বন্ধুর জন্যও রাজার পরপ্রাস্তে বসে ক্ষমা চেয়েছে-_স্ুপ্রিয়ের প্রতি 
ভালবাসাই মালিনীকে ক্ষেমংকরের জন্য ক্ষমাভিক্ষায় উৎসাহিত করেছে । সুপ্রিয় যে প্রেম 
ধর্নের সাধক সেই প্রেমধর্মের জয় মালিনীর কাম্য--তাই এতবড় আঘাতের মুহূর্তেও মালিনীর 
সমস্ত সত্তা স্থপ্রিয়ের বন্ধুর প্রতি নির্মম হতে পারেনি। 

মালিনী সম্বন্ধে টঈমসন সাহেব অভিযোগ করেছিলেন এই বলে যে 1181103 18 & 97 
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টমসন সাহেবের লেখা যথেষ্ট স্বচ্ছ-_তবু যদি মানতে অস্থবিধ! হয় তবে ইলিয়্টের 
01)9061০ 00:91861%9-এর কথা এই গ্রসঙ্গে মনে রাখলে বোধহয় ধারণা বদলাতে পারে । 
প্রকৃতপক্ষে শেষ দৃশ্ঠটি না থাকলে মালিনীকে রাজা ও রাণী, বিসর্জনের ধারায় ন! ফেলে চিত্রাজদ! ও 
বিদায় অভিশাপের দলেই ফেলা যেতো 


অপনিটিভের পলিচয় 
নবেন্দু সেন 


ভাষার রাজ্যে সাহিত্যের রাজা আর যাতে আত্মগোপন করে থাকতে না পারেন তার জন্য 
ভাবনা ও চিন্তর, বিচার ও বিশ্লেষণের অন্ত নেই। সমস্ত বিশ্বজুডে চলছে তার গবেষণা । সম্প্রতি 
79, 4, 3. 1০৮০০ এ সম্পর্কে এক বিশেষ কৌতৃহলোদ্দীপক তথ্য উপস্থিতও করেছিলেন । 
মট্টন মনে করেন “অজ্ঞাত”, বা “অপরিচিত” লেখকের পরিচয় নিয়ে বিশ্বের সকল সাহিত্যেরই যে, 
সমন্তা তার সমাধানের সথযোগ আসন্ন।১ কিছু অস্ক, আর কিছু রেখাচিত্র এই বৃহৎ সমস্যার 
সমাধানে অত্যাবশ্তক বস্ত। যে কোন ছদ্মনামে লেখক, বা সন্দেহভাজন লেখক ওই অঙ্ক, ও 
রেখাচিত্রের আদালতে নিজেদের আসল পরিচয় দিতে বাধ্য থাকবেন । অর্থাৎ চণ্ীদাস কতজন ? 
বিদ্যাপতির কশটি পদ সত্যই বিগ্যাপতির রণ্ত, অথব। 'তত্ববোধিনী'র বেনামী রচনাগুলির লেখক 
রাজনারয়ণ বন্থ, না অক্ষরকুমার দত্ত না দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ; অথবা কেরীর “কথোপকথনে'র সবগুলি 
নাহলে, ক”টি রচন!] কেরীর নিজের, এসমস্ড সমস্যার পুর্ণ সমাধান মর্টনের দেওয়া তথ্যের সাহায্যে 
হওয়া উচিত । অবশ্য এই বিচারপদ্ধতিটি ভাষাতবের “স্টাইলিস্টিক্সে'র অন্ততুক্তি। 

এযাবৎ সাধারণতঃ তিনটি উপায়ে ভাষার স্বভাব নির্ধারিত হয়ে আসছিল; যথা *-_ 

(১) শব্ধ বুবহারের লেখক স্বভাবের “প্যাটাণ্ণ” বিচার করা, € যেমন ব্রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
“কূপ? 'অব্ূপ? “অসীম' “ছোট আমি, “বড় আমি", রৌদ্রময়ী রাতি $ পপ্রদোষ?, “বিবশ', “আলো করেণু' 
প্রভৃতি শব্দ )7 

(২) সর্বনাম, এবং “শব্দ সাযুজ্যর ব্যবহার শ্বাতস্ত্য বিশ্লেষণ (যেমন, রবীন্দ্গছযে জল চিক্‌ 
চিক; শ্রবণ পেতে, বা বিণ-কে কর্তারূপে ব্যবহার যেমন, (“সেই বুহত্টাই মানুষের দুর্বলতা"); 

(৩) বাক্য সংযোজক শব্গর ব্যবহার অব্যয় জাতীয় শব্র ব্যবহার বিচার (যেমন, ববীন্দ্রগন্যে 
“ন1', “নাই", “নাহি” প্রভৃতি শব্দের বহুল ব্যবহার )।-__কিন্ধ প্রধানতঃ ছুটি কারণে ভাষা বিশ্লেষণের 
এই তিনটি প্রচলিত নিয়ম স্থুনিকপিত সিদ্ধান্ত উপস্থিত করতে পারে না। প্রথম কারণ, এই 
ব্রীতিতে সমগ্র গ্রস্থের বিশ্লেষণ করা হয় না গড়পড়তা হিসাব কর! হয় মাত্র; ফলে পুজ্বানুপুঙ্খ 
বিশ্লেষণের অবকাশ থেকে যায় তাতে । দ্বিতীয়তঃ এই আনুমানিক বিশ্লেষণ পদ্ধতিটিও যথেষ্ট 
ব্যাপক নয়। ভাষার শব্দসভ্জ! (ক০1 0:99: ) বাক্যবিন্ঞাস, পদগুচ্ছ বা 1)15539 প্রভৃতি 
ভাষাতাত্বিক, অপরিহাধ বিষ্বয়গুলি, এবং ভাষার অলঙ্কার (730796০2016 00911619801 8109 
1597780956০ ) সর্বদ1 উক্ত পদ্ধতিতে গৃহীত হয়না ; ফলে ভাষার পূর্ণ পরিচয়ও উদঘ/টিত হয় না। 
সেক্ষেত্রে ভাষা বিচারের এই গুচলিত তিনটি স্থৃত্র যথেষ্ট নয় । আরো দরকার । 


১৫71073708১ ৬.১ ০.১ (2:070158 6০ 09690৮ 619 59970616501 018953091 8৮061029, 
35656552050 2 19097001092 1965, 


১৩৭৩ ] অপরিচিতের পরিচয় ৪৭ 


এই “আরে! দরকারট?” মর্টনের তথ্যে পাওয়া যায় কিন] দেখা যেতে পারে। সংখ্য।তাত্বিক 
কতকগুলি চার্টের সাহায্যে মর্টন যে বিশ্লেষণ পদ্ধতির কথ বলেছেন তাকে 00717019615 91 
0138769 27961500 বলা হয়। রীতি অনুসারে এপদ্ধতির স্থৃুবিধা হল রচনাগত কোন ব্যতিক্রম 
হলেই নজরে পড়বে | অর্থাৎ ধর] যাক, রামমোহনের যে সকল গ্রন্থে প্রথমে তার নাম অপ্রকাশিত 
ছিল, সেই সকল গ্রস্থগুলি অন্য কারে! রচিত, এরূপ সন্দেহ করা হলে, সেই সন্দেহাক্ষীর্ণ রচনা গুলি, 
আর নিঃসন্দিপ্ধভাবে রামমে'হন রচিত গ্রন্থগুলির রচনার ভাষ। যদি এই 00109156153 9012) 
0135765 27961১০4+ সাহায্যে বিচার করা যায়, তবে ভাষাগত পার্থক্য আদৌ থাকলে তা ধরা 
পড়বেই । এবং সেই পার্থক্যই রামমোহনের রচনার আসল পরিচয় দিতে পারবে। 

বাক্যর দৈর্ঘ্য ইত্যাদি নিয়ে বিশ্লেষণের এই পদ্ধতিটি খুব জটিলও নয় | যেমন 2 

(১) যে রচনা নিয়ে সংশয় তার প্রতিটি বাক্যর শব্দসংখ্য প্রথম থেকে শেষ পর্স্ত, অর্থাৎ 
বইর, বা রচন।র বাদিক থেকে ডান দিকে (বা-৯ডান ) গুণতে হবে। 

(২) রচনাটির গড়পড়তা বাক্যপ্রতি শব্দসংখ্যা নির্ধারণ করা । (অর্থাৎ, ধরা যাক 
অপরিচিত, অজ্ঞাত একজন লেখকের একটি রচনাগ্রস্থ পেয়ে ভাষ। দেখে মনে হল গ্রন্থটি বলেন্দ্রন।থ 
ঠাকুরের রচনা । যখন এই “মনে হওয়ার? সঙ্গে প্রকৃত সত্য মিলিয়ে নিতে হলে এ গ্রস্থটির সমস্ত 
বাক্যর (ধরা যাক, ২৫,০০০ বাক্য) প্রতিটি শব্ধের গড়পড়তা হিসাব কর আবশ্তক। ধরা যাক, 
কোন বাক্যতে ৫টি শব্দ, কোন বাক্যতে ১০টি শব্দ, কোন বাক্যতে ১৫টি শব্দ আছে? তাহলে 
গড়পড়তা শব্ধর সংখ্যা হবে মোট শব্দ সংখ্যা--২৫১*০০, বা প্রতি বাক্যর গড়পড়তা শব্ধ সংখ্যা 
মোট শব্দ সংখ্যা৯২৫,*০*। এবার নূতন কাজ। 

(৩) প্ররুত শব্ধ সংখ্যা (গডপড়তা শব্দ সংখ্যা, নয় ) প্রতি বাক্যে যশুগুলি আছে তার 
সঙ্গে এ গড়পড়তা শব্দ সংখ্যার হিসাব করতে হবে; অর্থ।ৎ গড়পডতা শব্দ সংখ্য। যত হবে 
বাক্যগুগির শব্ধ সংখ।াও তত করতে হবে; (প্রয়োজনে যোগ বা বিয়োগও করে )। 

ধর] যাক ১নং বাক্যে ১০টি শব্দ আছে । ২নং বাক্যে ৫টি ও ৩নং বাক্যে ২ টি শব্দ আছে। 
এবং গড়পড়তা বাক্য প্রতি শব্দ সংখ্যা ১৫টি । এক্ষেত্রে বাক্যের ১৫--৫- ৬০ - (১০); এবং 
৩নং বাক্যের ২০--১৫ - ৫-(+7+৫)1 

(৪) হিসাবের এই অস্ছটি যে রেখাচিত্র (57০1) ) প্রকাশিত হবে তার ছুটি সরলরেখা 
থাকবে, একটি সমান্তরাল, অন্যটি লম্ব (1707750069] ১৫ ৮০:5৮] ) | সমাস্তরাল রেখার রচনার 
বাক্য সংখ্যা থাকবে, এবং লঙ্ঘের উপর থাকবে স্বতন্ত্র, বাক্যের শব সংখ্যা, ও গড়পড়তা বাক্যর 
শব সংখ্যার পার্থক্যজনিত হিসাব । 

এর ফলে যখন কোন লেখক গড়পড়তা বাক্যর ৈর্ঘ্যর € শব্দ সংখ্যাম্যায়ী ) ব্যতিক্রম করে যদি 
কিছু সংখ্যক বাক্যেব্র দৈর্ঘ্য আরও বিস্তৃততর করেন, তবে তাও রেখাচিত্রে ধরা পড়তে পারে। 
বাক্যর ৈর্ঘ/সুচক রেখা সমাস্তরাল রেখার উপরে ডান দিকে বাক নেবে তখন। আবার কোন 
রচনার এই দৈর্ঘ্যর হিসাবে, বাক্য যদ্দি গড়পড়তা হিসাবে ক্ষুদ্র হয়, তবে বাক্যর দৈর্ঘ্য স্ুচিত 
রেখা নীচে বাক নেবে। আর স্বাভাবিক, গড়পড়তা বাক্যর দৈর্যানুষায়ী বাক্য, সে রচনায় থাকলে 


৪৮ সমকালীন [ বৈশাখ 


সমাস্তরাল রেখার সমাস্তরালে রেখা অস্কিত হবে। 

আমাদের দেশে এ বিষয়ে এখনও উল্লেখযোগ্য কোন কাজই হচ্ছে না। লগুনে, বৃটিশ 
এ্যাকাডেমী থেকে গ্রীকৃগ্ভর কিছু নিদর্শন নিয়ে ইতিমধ্যেই গবেষণ! শুরু হয়ে গেছে । ব্রিক্বেক্‌ 
কলেজের কম্প্যুটর বিভাগ এ বিবয়ে প্ররোজনীয় তথ্যাদি প্রস্তত করে দিচ্ছেন । “0. 7). মা ]+ 

যন্ত্র বসেছে গ্লাসগে। বিশ্ববিচ্ালয়ে | ৩৫টি পাঠ নাকি সেখানে ৫১ সেকেণ্ডে বিশ্লেষিত হবে। 
বিষয়টি গুরুত্বপূর্ণ সন্দেহ নেই। তবে, আমাদের বাংলাভাষার ক্ষেত্রে এ বিষয়ে কতটা 
কি করা সম্ভব সেটা বিবেচনার বিষয়। ভাষার স্বভাব আমাদের দ্বতম্ত্র। ইংরেজী ভাষার 
বাক্যর “ঘ০200 9.0. ্ঘ৯ (কতা, ক্রিয়। কর্ম); আমাদের 9. ০0, . (কর্তা, কম ক্রিয়া] )। 
বাক্য সংযোজক (00819 ) ইংরেজীর 28, ) আমাদের “এবং ( সংস্কৃতর “চ” ); আমাদের 
“এবং'র সমার্থক সংযোজক শব্ধ 'আর+ “ও*র (ইংরেজীর ৪1৪০ নয় ) ব্যবহারও স্বতস্্। বাক্যের 
দৈর্ঘ্য প্রধানতঃ যে তিন প্রকারে ঘটে (যথা, পরপর বিশেষণ, ব1 বিশেষ্য বাচক শব বসিয়ে; 
অসমাপিকা ক্রিয়৷ ব্যবহার করে, এবং বাক্য সংযোজক অব্যয় ব্যবহার করে) তাতেও বাংল। 
ভাষার স্বভাব স্বাতন্ত্র্য লক্ষিত হয়। (যেমন : ৎন কাল, নিস্তব্ধ নিশীথিনীর বুক চিরে একমুহুর্ে 
যে অত্যুজ্জল আলোকের স্থতীত্র ঝলক দেখা দিল অশ্বারোহী পুরুষ তাতে দেখতে পেল, নিকটে 
ধাড়িয়ে আছে এক পরম! হুন্দরী রমণী )। অথব1 (আমি পথ চলিতে চলিতে তাহারই সততার উৎস 
কিভাবে, কতদূর, কাহাকে, কেমন করিয়! পথ দেখাইয়, জীবন ও জগৎ সম্পর্কে আলো দিয়াছেন 
এবং যুগ যুগ ধরিয়া, লোকে কেমন করিয়া, কিসের নেশায় তাহার সম্পর্কে ভাবিতেছিল তাহাই 
ভাবিতে ভাবিতে আঁস্বরচিত্ত হইয়! উঠিতেছিলাম )। ইংরেজীতে 0315 আ91]270--"] আঞ৪ 
6173013050০ 709০92009 3179839681)19 6০ 10707 ঠ1)9 ০:88 01 1539 67001) 01010))+**170 ৭ ** 
1) 108৮ আ৪ 800. 6০ 13000 002 99৮6::৮] 889৪ 00993708 158106 ৪৮০ ধরনের বাক্য বিস্তৃতি 
সাধারণতঃ চোখে পড়ে না; বাক্যপংযোজক অব্যয় ৪০+, 4০৮ দিয়েই বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে 
“বিশেষ্য” ও “বিণ+-এর বিস্তারে বাক্য বিশ্তস করা হয়। শুধু তাই নয়, বাংলা বাক্যর বিস্তাসে দের্ঘ্য 
নিরূপণ করতে বিরাম চিহ্বের ব্যবহারের মুল্যও কম নয়। বছ রচনায় একটি বাক্যের মধ্যেই 
ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র কতকগুলি বাক্যের সন্পনিবেশও লক্ষিত হয় । যেমন £ আজ সকাল থেকেই গুড়ি গুড়ি বৃষ্টি 
পড়ছে । স্ংমন্ক ৫খাল। আটাব দ্বাসগুলে)। ভিজ্জে গেছে, একট সাদ? সৌদ গন্ধ আসছে, মাঝে 
মাঝে দমকা বাতাস দিচ্ছে, ছাট আসছে, আমার ঘরের পৃবদিকের জানলাটার পর্দাটার একটা পাশ 
সে জলে ভিজে যাচ্ছে 5 হাওয়ীযস কখনে। কখনে। পর্দাট। উড়ে জলের ছ্াণটের কাছে এগিয়ে যাচ্ছে, 

ফাক দিয়ে মেঘল)। আলে? দেখ) ষাঁচ্ছে, চৌধে মুখে বুষ্টিব ঝীপটউংও লাগছে। 

কখনও ক্রিয়াবিহীন বাক্যও ব্যবহৃত হয়। (যেমন, আজ কলকাতা জুড়ে হরতাল )। 
বাংলা গণ্ঠর বাকা বিচার করতে হলে তাই অন্ত বহুবিধ বিষয়েরও বিচার আবশ্তক। কেবল বাক্যর 
&ধ্য পরিমাপ করে অপরিচিত লেখকের পরিচয় আবিষ্কার করা বোধহয় সম্ভব নয় | “৫0111886100 
বা শক স/নীগ), ব) ৫০11০৪৫০০ বা শবদাযুজ্য ও (যেমন রম ভাত খায়» কর্তা, কর্ণ, ক্রিয়ার 
ঘাভাবিক কেমে শকসামীপয হয়ত এবং ভাত গায়' হয় না, “ভাতের সাযুজ্াশব' খায় -»শব 


১৩৭৩ ] অপরিচিতের পরিচয় 8৯ 


সাধুজ্য, ভাষার অন্যান্ত শৃঙ্খলার ( যেমন, 701515595 00100052205 7313560220 058136795 ) পরিপূর্ণ 
আলোচনা ও বিশ্লেষণের মাধ্যমে এই অজ্ঞাত, অপরিচিত লেখকের পরিচয় ও জ্ঞাতব্য 
তথ্যাদি উপস্থিত কর যেতে পারে । মর্টনের এ ৭0920918565 ৪০00 0138763 07961700 এ ক্ষেত্রে 
ভাষাপরিচিতির অগ্ততম মাধ্যম, একটি, ব1 একমাত্র নির্ভরযোগ্য মাধ্যম নয় বলেই মনে হয়। 
বিশেষত বাংলা কবিতার ক্ষেত্রে অপরিচিত, বা সন্দেহভাঞ্জন কবির সমস্যা! এ রীতিতে সমাধান 
করা বিশেষ স্থবিধাজনক হবে বলে মনে হয় না। কারণ, প্রত্যেক কবিতারই ছন্দ থাকে, এবং 
সে ছন্দ নিরূপিত। অন্কারক যদি প্রকৃত রচয়িতার ছন্দবন্ধটি গর্ষস্ত অনুকরণ করতে পারেন 
সেক্ষেত্রে আসল, ও নকলের পার্থক্য নির্ণয় কর] 09100156559 907) 91387 বিশেষ কঠিন, 
প্রীয় অসম্ভব । অর্থাৎ চণী'দাসের যে সমন্যা আমাদের কাব্যসাহিত্যে এখনও প্রায় অমীমাংসিত, 
তার পুর্ণ সমাধান এই রীতিতে সম্ভব নয়। বিগ্যাপতির পদ, ও “কবিবল্লভপ্র পদ একজনের, 
না পৃথক দুজনের রচিত, এ সকল সমস্যা এই বাক্যর (দর্থ্য মেপে কর] সম্ভব নয়। ছন্দের কলামাত্রার 
এক পরিমাপ পার্থক্য স্থছচিত করেন এখানে । এবং এ সকল ক্ষেতে 989290. ঢিঞযেণার 
+019০6159-1)556920”১ বা 985০০, র 41008519581] 9651৩"র ড০0:910969277,২ বা 10000910978 
51) 850১97317591068] &1)1)0%05 60 138১০150111)5585630 12:০1১19799রতও সাহায্য নিয়ে বাংলা 
কবিতার এই লেখক সমস্যার সমাধান সম্পর্কে বিচার, ও বিশ্লেষণ করে দেখা যেতে পারে। 
বিশেষ করে কবিতা আবৃত্তি, বা পদ গান করে সন্দেহভাজন লেখকের পার্থক্য নির্ধারণ করতে 
পারার যে, 18599 200. 1009080197009106র রীতি [59010919976 বলতে চেয়েছেন সেটি 
আলোচ্য ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ বলে মনে হয় । “উচ্চারণ কল!” (97১99৫] 6370০) নির্ধারণ করে তার উপর 
এই রীতিটির ব্যখ্যা করতে চেয়েছেন তিনি । [592:29)97€"র মতে ২ উচ্চারণ কল1-্* একটি 
অনধিক ত্িশব্দের পদগুচ্ছ (“009 10189898700 1020697 61096 61299 ৮0:99” )$ এবং 
এক উচ্চারণ কলার ৩ ভাগ. অল্প কম ৫ শব্খ। গড়পড়তা হিসাবে, সাধারণভাবে যে উচ্চারণ 
বিরতি আমরা এ সব ক্ষেত্রে নিয়ে থাকি তাতে ৪০% থেকে ৫% ভাগ উচ্চারণ আমরা করতে 
পারি, অর্থাৎ ১০০ ভাগের মধ্যে আমরা ৪০% থেকে ৫০% ভাগ সময্ম উচ্চীরণে। বিবৃতি নি 
এবং ৬০*/, থেকে ৫**/, ভাগ সময় আমর। উচ্চারণ করি। গানের সমক্স এই গড়পড়তা। হিসাব 
আরো স্থনিরূপিত হয়, কারণ তাল, লয়, ও ছন্দে সঙ্গীতের মাত্রা নির্ধারিত হয়) তাই 
বিশেষণ) বিশেষ্য, সংযোজক অব্যয়, শব্দসাযুজ্য প্রভৃতির ব্বল্পতম পার্থক্যেও এই উচ্চারণের সময়ের 
মাত্রার পার্থক্য হয়। যেমন, “সই কেবা শুনাইল শষ নাম” বাক্যটির পরিবর্তে সই কেব। 
শুনাইল হরিনাম” ব্যবহৃত হলে “উচ্চারণ কলা” (97১9921১ £27299) পরিবন্তিত হতে বাধ্য । এই 
ভাবে যে পদটি, ধরা যাক চণ্ীদাসের বলে যনে হয়, অথচ, ধরা যাক ভণিতা নেই, অথব! 

অন্য কাবেো। নাম রয়েছে, সে পদটির ভাষ! উক্ত উপায়ে বিশ্লেষিত করে, চণ্তীদাসের সন্দেহাতীত 

পদগুলির (বা কতকগুলির ) ভাষা বিশ্লেষণ করে যদ্দি উভয় বিশ্লেষণের সাদৃশ্ত খুবই চোখে 

পড়ে, তবে অন্ত কাবে। নামাস্থিত যে পদটা বিঙ্গেষণ কর। হল সেই পদ্দেব, সেই নীম্বে লেখকের 

অন সন্দেহতীত পদ খবকজে তীব্য ভর এবিঙ্জেষপও কবে দেখ যেতে পবে ২ এব দেখে, 

৫ 


৫৬. সমকালীন [ বৈশাখ 


দেখা যাবে চণ্তীদাসের পদগুলির সাধারণ ভাষ!, বৈশিষ্ট্য আর এ সন্দেহভাজন পদকরত্তার পদের 
ভাষা বৈশিষ্ট্য এক নয় ; পার্থক্য আছে । একজনের পার্থক্য হয়তো অন্য জনের ভাষার শিষ্য । 
অপরিচিতের পরিচয় আবিষ্কার করা নিতান্ত অসম্ভব ব্যাপার আর থাকেনা । অবশ্ঠ বাংলাগগ্র 
ক্ষেত্রে এই অপরিচিতের প্রকৃত পরিচয় উদঘাটন কর অপেক্ষাকৃত স্থযোগবহুল, সম্ভাবনাপুর্ণ। 
ব্যক্তি মাত্রেই তার যে রচনাবীতির স্বাতন্ত্র্য থাকে, তা পূর্বে আলোচিত ভাষা তাত্বিক উপাদানুলির 
ব্যবহারের মধ্যে প্রকাশ হতে বাধ্য । সেক্ষেত্রে মর্টন বণিত, বুটিশ নাইলন-বিশেষজ্জঞ 7). ভা. 0. 
₹/৪০ আবিষ্কৃত এই 0517705156155 ৪010 0179৮৪-র বীতিটির মুল্য অস্বীকার করা যায়না । তবে 


এই পদ্ধতিটি একটি, বা একমাত্র পদ্ধতি নয়, বরং বহু, এবং নানা পছ্ছতির একটি অন্যতম সহায়ক 
পদ্ধতি । 


১ 2. 055500, 96917১০7--96919 2 6155 97061) 0০৮৪] ৫1957) 100০৮, 
২:98369+ 2৮. 47796519 20 ঢা600) 55059 (09528) 1,00000, 


৩৩. [90109198769 1071০ নু. ০ 01590610209 20 005 96005 01 187£78£5 (1964) 
4£10092009, 


স্াাত্য প্র সত্ 


সাম্প্রতিক বাংল! নাটক প্রসঙ্গে 


সমকালীনের গত ফাস্তন সংখ্যায় শ্রীযুক্ত রবি মিত্র ইদানীংকালেব রচিত বাংলা নাটকগুলির ভবিস্তত 
ও-নাট্যমূল্য সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করে এক প্রবন্ধ লিখেছেন এবং তার এই সংশয় যথার্থ কিন জানতে 
চেয়েছেন; আর সেই স্যত্রে, সমকালীনের পাঠকদের সামনে এক প্রশ্নও তুলে ধরেছেন £ প্রতিটি 
পত্র পত্রিকায় নাট্য সমালোচকর] যে-সব যুগাস্তরকারী নাট্যন্থষ্টি সন্বদ্ধে আলোচনা করেন, আমাদের 
চোখে তা ধরা পড়েনা কেন? কেন সে-সব নাটক আমাদের কাছে অতি অকিঞ্চিৎকর বা অর্থহীন 
প্রলাপ বলে মনে হয়? সমকালীনের রসিক পাঠকবর্গের কাছেই তিনি প্রশ্নের জবাব চেয়েছেন। 
নাটকের যে যে গুণ থাক্‌লে নাটক সার্থক ও রসোত্তীর্ণ হয়, সেই সব গ্রপদী গুণাগুণ সম্বন্ধে যদিও 
আমি খুব ওয়াকিবহাল নই, তবু. সাধারণ রসাগ্রাহী দর্শক হিসাবে অধুন! স্থষ্ট নাটকগুলির সার্থকতা 
ও ব্যর্থতা সম্বন্ধে যা মনে হয়েছে তাই লিখছি । 

এ কথা সকলেই স্বীকার করবেন যে, মঞ্চ সাফল্যেই নাটকের চূড়ান্ত মূল্যায়ণ হয় না। কোন 
নাটকের মঞ্চে সাফল্য দেখে বা টিকিট বিক্রির পয়সা গুণে, সেই নাটকের মূল্য বিচার করতে গেলে 
নিশ্চয়ই ভূল হবে। মঞ্চে সাফল্য ও টিকিট বিক্রীর হার ছাড়াও অভিনীত নাটকে এমন কিছু থাকা 
চাই, যা নাকি নাটকের অভিজ্ঞান। এই অভিজ্ঞান নাথাকলে, কোন নাটকই সাহিত্যের আম- 
দরবারে তথা নাট্যসাহিত্যের আমদরবারে প্রবেশাধিকার পায় না। যে-হেতু নাটকও সাহিত্যের 
অংশীদার, সেই হেতু তার এই ছাড়পত্র চাইই চাই। সার্থক নাট্যকার এই ছাড়পত্র নাট্যরসিকদের 
কাছ থেকে আদায় করে নেন তার স্ষ্ট নাটকের সাহিত্য মূল্যের বোধবুদ্ধি ও অন্ভাবনার বলে। 
আধুনিক নাটকের সমালোচকর] মঞ্চস্থ নাটকের সাময়িক জনপ্রিয়তা ও টিকিটের পয়সার হিসেব 
দেখেই উল্লসিত হয়ে নিতান্ত সাধারণ ছাত্রকেও 40196800692" দিয়ে বসেন। ভেবে দেখেন না, 
বাংল] ন:ট্য সাহিত্যের কোন শ্রেনীতেই সেই নাটকের বস্বার আদৌ যোগ্যতা আছে কি না। 
আধুনিক নাটকের কতকগুলো যদিও ইদানীং বেশ জনপ্রিয়তা অর্জন করেছে বলে দেখা গেছে, 
তবু সেই জনপ্রিয়তা! কোন দিনই ভবিষ্যত নাট্যরসিকদের ওপর প্রভাব বিস্তার করতে পারবে না 
বলেই মনে হয়। এটা আমার নিজের রায় নয়, এর গৃঢ় কারণ সাহিত্যের তথ্য ও ধর্মের মধ্যে 
নিহিত । কোন প্রভাব বিস্তার করতে পারবে না তার প্রধান কারণ হচ্ছে এই ষে, এই আধুনিক 
নাটকগুলির আবেদন সরাসরি প্রচারধর্মী। দ্বিতীয় বিশ্ববুদ্ধের দ্বিতীয়ার্ধে আমাদের দেশে কিছু 
রাজনৈতিক আবহাওয়ার প্রভাব দেখা যায়, এবং আতঙ্কিত হ'বার কিছু নেই, সেই সময় থেকেই 
বিশেষ রাজনৈতিক মতবাদ প্রচারের খাতিবেই প্রচারধর্মী নাটকের রচনা ও অভিনয় শুরু হয়। 
ভারতীয় গণনাট; সঙ্ঘ বামপন্থী রাজনৈতিক মতবাদ প্রচারের জন্তেই জন্মগ্রহণ করেছিল, একথ। 


€২ সমকালীন [ বৈশাখ 


কেনাজানে? “একাস্কিক1, “উলুখাগড়া,, “জবানবন্দী” থেকে এগিয়ে এসেই পূর্ণাঙ্গ 'নবান্নতে 
এসে উপস্থিত হল। এগুলো বিশেষ একটি মতধাদের 17%0900%। এই নাটকগুলি মঞ্চে 
অভাবিত সাফল্য লাভ করলেও দর্শক মনে কিংবা নাট্যসাহিত্যের অঙ্গনে স্থায়ী আসন গাড়তে 
পারেনি | ঠিক এই সময়েই যুদ্ধ, ছুভিক্ষ, দেশ বিভাগ প্রভৃতির অবশ্তস্ভাবী ফল-ন্বরূপ জাতির 
সামাজিক ও অর্থনৈতিক কাঠামো ভেঙ্গে খান খান হয়ে গেল। একে রোধ করতে নতুন একটা 
রাজনৈতিক ও অর্থ নৈতিক দৃষ্টিভঙ্গির প্রয়োজন অনিবার্ধবপে দেখা দিল। অতএব দেখা দিল, 
শিল্পীপরিষদ, আনন্দমম, দক্ষিণপরিষদ. বূপকার, শৌভনিক এবং আরও অনেক অনেক প্রতিষ্ঠান । 

এই সব দলগুলির দ্বারা অভিনীত নাটকগুলির বেশিরভাগের উপজীব্য হচ্ছে বঞ্চিতদের 
কাহিনী ও সেকম্‌ সাইকোলজি । গ্রীক দার্শনিক ও রাজনীতিবিদ এরিইটলের রাজনীতির তত্বে 
40519 ০ 96%6৪৪,-এর সুত্র মতে, কোন রাজনৈতিক মতবাদই চিরস্থায়ী নয়। কালে কালে, 
স্থানে স্থানে, তার পরিবর্তন অবশ্থস্তাবী । কথাট1 যে অতি বড় সত) তা বার বার প্রমাণিত হয়ে 
গেছে। ইদানীং কালের আফ্রিকার রাজ্যগুলির দ্রিকে চাইলেই আমরা এরিই্টলের স্থরের যথার্থ 
অনুধাবন করতে পারবো । কাজে কাজেই বোঝ যাচ্ছে, এই প্রচারধর্মী নাটকগুলির 1701-80% 
ও স্থায়ী নয়। এরা কোন দিনই কালাতিক্রমণের স্বীকৃতি পাবে না! নাটকের অবলম্বন যদি 
অস্থায়ী হয়, তা হলে সেই নাটক স্থায়ী হবে, এ ণ্মাশা করাও ভূল। ১৯৩২ সালে এম্পায়ার 
নাটযালয়ে রবীন্দ্রনাথ বিসর্জন নাটকের অভিনয়ের আয়োজন করেন। এই নাটকের অভিনয় 
দেখে, চমতকৃত হয়ে নাট্যাচার্য অমুতলাল বস্থ সে যুগের “ইপ্ডিয়ান ডেলী নিউজ” নামক পত্রিকায় 
একটি উচ্ছুসিত সমালোচনা লিখেছিলেন £ '&. 101935600৮7 £। 018. 58585 15089 | 
বাংলা নাটকের ইতিহাসে বিসর্জন নাটক থেকেই একট নতুন কালপর্যায়ের শুরু বললে বোধ হয় 
তুল হবে না। গিরিশচন্দ্র, মাইকেল, ক্ষীবোদপ্রসাদের নাটকগুলোর সঙ্গে তুলনায় বিসর্জন কত 
বিভিন্ন তা রসজ্ঞ মাত্রই জানেন । অথচ বিসর্জন নাটকখানি “সে-কালের আধুনিক” হওয়া সত্বেও 
কালজয়ী হয়েছে বলে স্বীকার করতেই হবে । তার কারণ হচ্ছে রবান্দ্রনাথ কোন নাটকেই কোন 
'ইসম্এর প্রশ্রয় দেননি । সেই জন্যেই “বিসর্জন' নতুন বা আধুনিক হলেও, “হাল ফিল নতুনদের' 
নাটকের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের নাটকের পার্থক্য স্পষ্ট লক্ষণীয় এবং পারস্পরিক নাট্যমূল্যও প্রণিধান- 
যোগ্য । তথাকথিত আধুনিক নাটকগুলির সঙ্গে, প্রফুলল, বিশ্বমঙ্গল, শান্তি কি শান্তি, জনা, সাজাহান, 
কঠহার, আবুহোসেন, দেবল! দেবী, বিসর্জন, রক্ত করবীর মুল্যের তারতম্য আছে বলেই, আজও 
এই নাটকগুলি অজন্স দর্শক সমাগমে সাগ্রহে অভিনীত হয় । আরো! কারণ খুঁজলে দেখা যাবে, 
এই নাটকগুলির আবেদন কোন কালের বা পরিস্থিতির মধ্যে আবদ্ধ নয়। এই সব নাটক আজও 
আগামীকালের মধ্যে একট? অলক্ষ্য সেতুবন্ধন করে কালের দর্শক হৃদয়ের মধ্যে যাতায়াতের পথ 
করে নিয়েছে নাটকের সাঙ্গ, নাট্যকারের সঙ্গে, দর্শকের একট স্বদূঢ় আত্মিক যোগবন্ধন করেছে 
অত্যন্ত নিবিড়ভাবে । এই যোগবন্ধন যত দৃঢ় হবে, নাটকের ভাবধারণ1 তত সর্বাত্মক হবে এবং 
নাটক তখনই হবে নিংসন্দেহে সাহিত্য রসোত্বীর্ণ। অস্ততঃ নাট্য সাহিত্য রসিক পণ্তিতের] সার্থক 
নাটকের এই রকম মানই নির্ধারণ করে থাকেন বলে জানি। নাট্যাচার্য অমুতলাল বন্ধুর 


১৩৭৩] সাম্প্রতিক বাংলা নাটক গ্রসঙ্গে €৩ 


সমালোচন1 অযথা বলে কেউ মনে করবেন না! আশা করি। মনে বাখবেন, তিনি কিন্তু ০10 
95658912059 অতএব আধুনিক নাটকগুলি সম্বন্ধে সালোচকদের ওকালতি নিরর৭৫থক কিংব1 
কিছুটা স্থার্থপ্রণোদিত বল্লে খুব অন্তায় হয় না । আধুনিক বাংল! নাটকের ঘাড় থেকে এই “ইসম্‌” 
এর ভূত না-নামলে, এই সব নাটকের নাট্যসাহিত্য স্দগতি আশ করা যায় না। এই গেল 
মৌলিক নাটক রচনা! সম্বন্ধে যা কিছু বক্তব্য। এর পর আছে আধুনিক নাট্যকারের মেম্‌কে সাড়ী 
পরানোর প্রচেষ্টা অত্যন্ত প্রকট হওয়ায় 99:3989 নাটকেরও প্রায় সময় প্রহসনে পরিণত হওয়া | এই 
রকম নাটক জনমনে রেখাপাত করবে বলে আশ! করা উচিত নয়। কোন বিদেশী নাটকের, তা 
যত রসোত্বীর্ণ নাটকই হোক না কেন ছায়। অবলম্বনে রচিত হলে তা! বাংল! রঙ্গমঞ্চে কোন কালেই 
কায়া পায় না। ছায়া! কোনদিনই স্পষ্ট নয়, তাই বাঙালী দর্শকের মনে অস্পষ্টই থেকে যায়। 
বল! বাহুল্য অস্পষ্টতা কোন নাটকের গুণ হতে পারে না। মৌলিক নাটক রচনার অক্ষমতা 
ঢাকতে গিয়ে অনেক নাট্যকারের1 এই লুকোচুরির আশ্রয় নেন। আধুনিক অনেক নাট্যকারের 
মধ্যে এই অভ্যাস বড়ই প্রকট । ফল যা দেখেছি তা আগেই বলেছি। 

এখন সরাসরি ভাষাস্তরিত নাটকের কথায় আসা যাক। বিদেশী অনেক বিখ্যাত নাটকের 
বাংলায় অনুবাদ করে মঞ্চস্থ করার প্রচেষ্টা অনেক নাট্যকারের মধ্যেই দেখা যাচ্চে। অন্ৃবাদক 
নাট্যকার হিসেবে এক একজন বেশ নামও করেছেন অথচ এরাই মৌলিক নাটক রচনার ব্যাপারে 
আশ্চর্য রকম ব্যর্থ । এই শ্রেণীর নাট্যকারের] তাদের নাট্যকৃতির জন্তে যেটুকু প্রশংসা অর্জন করেন, 
তা ক্ষমতাশালী অভিনেতাদের সাহায্যেই করেছেন বললে অত্যুক্তি হয় না । এই সব বিদেশী 
চারাগুলে! যে বাঙালী মনের মাটিতে কিছুতেই শেকড় গাড়তে পারবে না একথা অন্থবাদ্বক 
নাট্যকারেরা বুঝেও বোঝেন না। ফলে এমন অনেক বাংলা নাটক আমাদের এ-কালে মঞ্চস্থ হতে 
হতে দেখা! যাচ্ছে, যার আবেদন সর্বৈব বিদেশী । পরদেশী পথিক আমাদের সহরের অলি-ঘু জিতে 
অযথা পথ হাতড়ে হয়রান হচ্ছে। নাট্যকারের কিছুটা রচনা বা অনুবাদ কৃতিত্ব থাক] সর্তেও 
সবটাই পণুশ্রম হচ্ছে। বিদেশী নাটকের অনুবাদ পঠনের জন্তেই রাখ ভাল, তাকে মঞ্চস্থ করলে 
তার রসগ্রহণের যে খুব সুবিধে হয় বলে মনে হয় না। 

আর এক কথা, সার্থক নাট্য রচয়িতা হতে হলে, নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস ও ক্রমবিকাশের 
সঙ্গে মোটামুটি পরিচয় থাকা চাই। বিভিন্ন নাট্য সাহিত্য শৈলীর, দেশী ও বিদেশী, বৈশিষ্ট, ধরণ 
ও গতিগ্রকৃতির কিছুট। জ্ঞান না থাকলে, কোন নাট্যকারই দর্শক মনের আবহাওয়ার হদিশ পান 
না; তখন তাদের অবস্থা হয় নোঙ্গর ছেঁড়া নৌকার মত। দর্শক মনের বিশেষ ঘাটটি খুজে ন৷ 
পেয়ে, মাঝ দরিয়ায় ভরাডুবি হন। নির্ভয়ে বলতে পারি, আধুনিক নাট্যকারদের মধ্যে এই “হঠাৎ 
বিজ্ঞ মনোভাবের" সংখ্য খুবই বেশী। শন্তক্ষেত্রের মধ্যে আগাছার মতই এর বিরক্তিকর বললে 
ন্টি অন্যায় হয়? তারপর, হাল আমলের লেখ! নাটকগুলি, যেগুলিকে মৌলিক ও “দিকদশী' 
নাটক .বলে ঢাক পেটানে! হয়, বিচার করে দেখলে দেখা যাবে, সেগুলির অনেক ক'খানাই মঞ্চ 
যোগ্যই নয়। তার কারণ নাট্যকারের মঞ্চপ্রযুক্তিজ্ঞানের সম্পূর্ণ অভাব । বিশেষ একটি দৃশ্ঠ যে 
মঞ্চে মুর্ত কর! সম্ভব নয় আর তা জোর করে করতে গেলে নাটকের রস ব্যাহত হতে বাধ্য, 
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নাট্যকারের সে সম্বন্ধে কোন হুদ-বোধ নেই দেখা গেছে । কতকগুলি অবাস্তব দৃশ্য পরিকল্পন! করে, 
তাঁকে জোর করে মঞ্চস্থ করে, দর্শকদের রদবোধকে অযথা উত্যক্ত করাই যেন এই সব নাট্যকারের 
মুখ্য উদ্দেন্ত। এই রকম সব নাটককে, 'দিকদর্শী নতুন নাটক' বলে জাহির করা হয়। আর 
আপত্তি করলে তখনি দর্শকদের বুদ্ধি ও রদবোধের অভাবের প্রতি ইঙ্গিত করা হয়। অথচ 
তথা প্রতিষ্ঠিত সমালোচকেরা এই সব অবাস্তব নাটককেই অভিজ্ঞান পজ্জ দিয়ে নিজেদের 
অদ্বিতীয় নাট্যরপবেত্া বলে ঢাক পেটান। বাংলা নাটকের হালফিল অবস্থা এই । 


বিদ্যুৎ মৈত্র 


ভ্বিছেজশ্ীলাজ্ছিভ্য 


ভারতীয় সাহিত্য ও সংস্কৃতি বিষয়ে বিদেশীয় গবেষকমহলের উৎসাহ সম্প্রতিকালে যে ভাবে 
উদ্ভাসিত তাতে আমাদের পর্য/প্ত উৎসাহিত হবার কারণ রয়েছে । বিগত ছু'দশকের মধ্যেই 
বিদেশে বিশেষত সোভিয়েত যুক্তরাজ্যে বাংল। ও অন্থান্ত ভারতীয় ভাষা, সাহিত্য ও সংস্কৃতিচর্চা তথা 
ভারতবিগ্ভার যে প্রসারতা বেড়ে চলেছে তা নানা কারণেই উল্লেখযোগ্য । 

ভারতীয় ভাষ! ও সাহিত্য, বিশেষ করে বাংল] সাহিত্যের রবীন্দ্রনাথ, বঙ্কিমচন্দ্র ও শ্রৎচন্তর 
সম্পর্কে সোভিয়েত জনমানসের আগ্রহ সাম্প্রতিককালে সুস্পষ্ট । রবীন্দ্রনাথ ইতোপূর্বে ওই দেশে 
নানাভাবে পঠিত, আলোচিত ও অনুদিত হয়েছে । বর্তমানে সেইসঙ্গে বস্ধিমচন্দ্র ও শরৎচন্দ্রেরও 
সাহিত্যকর্ম অনূদিত ও পঠিত হচ্ছে। এ দেশে ভারত সংক্রাস্ত, ভারতীয় সাহিত্য সংক্রান্ত গবেষণা 
গ্রস্থাদ্ির প্রকাশ ও প্রসারের মধ্য দিয়েই গড়ে উঠেছে সম্পূর্ণ অন্ততর এক সাংস্কৃতিক সংযোগ । 

সোভিয়েত যুক্তরাজ্যে রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে ছুটি গবেষণামুলক গ্রস্থ প্রকাশিত 
হয়েছে তা হলে! যথাক্রমে “রবীন্দ্রনাথের স্থজনী পদ্ধতি” এবং “রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের সোভিয়েত ভ্রমণ- 
প্রসঙ্গে । প্রথম গ্রন্থটির রচয়িত! ইয়েভগেনি চেলিশেফ এবং অন্যটির রচয়িত! ডি. ভ্যাসিলিয়েভ। 
ইয়েভগেনি চেলিশেফ একজন বিশিষ্ট ভারতবিদ্ | বিশ্বদৃষ্টির আলোকে রবীন্দ্রসাহিত্যের বিভিন্ন 
পরধায়ে বাস্তব ও রোমার্টিকতাবাদের বিভিন্ন শৈলীর ব্যবহ্ারই যে বিশ্বকবির সহ্জনীধারার জটিল জট 
উন্মোচিত করেছে, বর্তমান গ্রন্থে সে সম্পর্কে আলোচনা হয়েছে । ভারতীয় কথাসাহিত্য বিকাশে 
রবীন্দ্রনাথের অবদান ও ভূমিকা এবং রবীন্দ্রনাথের সেই প্রভাবের অন্যতর ফল্শ্রুতি আধুনিক ভারতীয় 
সাহিত্যে “ক্রিটিক্যাল রিয়ালিজম'এর স্ুত্রপাত, এতদ্সম্পকিত এক বিদগ্ধ আলোচনায়ও বর্তমান 
গ্রন্থটি সমৃদ্ধ | ডি. ভ্যাসিলিয়েভ তার “ববীন্দ্রনাথ ঠাকুরের সোভিয়েত ভ্রমণ প্রসঙ্গে” গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথের 
সোভিয়েত পরিক্রমণ সম্পর্কে তথ্য সম্বদ্ধ আলোচনা] করেছেন । ১৯৩* সালে রবীন্দ্রনাথ সোভিয়েত 
দেশ সফর করেন । এবং রবীন্দ্রনাথ তার সোভিয়েত সফরের অভিজ্ঞতা ব্যক্ত করেছেন “রাশিয়ার 
চিঠি” গ্রন্থে। 

রবীন্দ্রনাথের পর কথাসাহিত্যিক শরৎচন্দ্রের সাহিত্যকর্ধ সোভিয়েত দেশে সম্প্রতি গ্রচুর 
জনপ্রিয়তা অর্জন করেছে। ইতিমধ্যে শরৎসাহিত্য সোভিয়েত যুক্তরাজ্যে অনূদিত হয়ে পাঠকমনে 
সাড়া জাগাতে শুরু করেছে । ১৯৫৭ সালে রুশ ভাষায় শরখচন্দ্রের “গৃহদাহ” প্রথম অনুদিত হয়। 
প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গেই রুশ পাঠকমহল শরৎচন্দ্র সম্পর্কে আরো! আগ্রহী হয়ে ওঠেন । ১৯৬০ সালে 
চার পর্ব সমন্থিত "শ্রকাস্ত” মুদিত হয়ে একটি খণ্ডে প্রকাশিত হলে রুশ-সাহিত্য পাঠক তাতে আরো! 


সাড়া দেন। সংবাদে জান! যায়, “গৃহদাহ' প্রথম প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গেই নাকি একলক্ষ পঁচিশ হাজার 


কপি নিঃশেধিত হয়ে যায়। সোভিয়েত যুক্তরাজ্যে সাহিত্য পাঠকের নিকট শরৎচন্দ্রের জনপ্রিয়তা 
এ থেকেও সহজে উপলব্ধি করা যেতে পারে । 
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সোভিয়েত যুক্তরাজ্যে শুধুমাত্র শরৎচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়ের গ্রন্থের অনুবাদ প্রকাশ নয় সেই সঙ্গে 
শরৎচন্দ্রে রচনা সম্পর্কে তথ্য ও তত্বমুলক আলোচনায় ব্রতী হয়েছেন উৎসাহী সোভিয়েত সাহিত্য- 
সমালোচক মহল । গবেষণার ক্ষেত্রেও অনেকে অগ্রসর হয়েছেন। বিখ্যাত গবেষক-সমালোচক ও 
সোভিয়েত ভারতবিদ শ্রীমতী লিডিয়! স্ত্িম্কায়া এই পর্যায়ে শরৎচন্দ্র সম্পর্কে এক মৃল্যবান গবেষণায় 
রত। শরংসাহিত্যে নারাঁর স্থান তার গবেষণার কেন্্র। সোভিয়েত যুক্তরাজ্য শরৎচন্দ্রের এক 
নির্বাচিত গল্প সংকলন তৎসহ শরৎচন্দ্র সম্পকিত একটি আলে।চনা গ্রন্থ প্রকাশেও উদ্যোগী হয়েছেন 
জান গেছে । ইতোপূর্বে প্রকাশিত এক ভারতীয় কথাসাহিত্য সম্ভরে শরতচন্দ্রের দু'টি ছোট গল্পও 
পাঠকমহলে প্রচুর সাড়া তুলেছে । গল্প ছ'টি যথাক্রমে 'মহেশ' ও অ্রাধারে আলো" । 

সম্প্রতি প্রকাশিত 'এশিয়ার জনগণের ইনষ্টিটিউটের কাজের সংক্ষিপ্ত বিবরণী" ভারত-সম্পকিত 
আরে একখানি উল্লেখযোগ্য সম্কলন। এই সম্কলনটি মূলত ভারতীয় সাহিত্য সম্পকিত। ভারতীয় 
সাহিত্যের বিকাশে বাংলার মনীষী-লেখক বস্ষিয়চন্ত্র, রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র প্রমুখের ভূমিকা তৎসহ 
প্রভাব সম্পর্কে একটি বিশিষ্ট প্রবন্ধ বর্তমান সংকলনের সম্পদ | গ্রন্থটির রচয়িত। প্রখ্যাত সোভিয়েত 
ভারতবিদ ও ভাষাতাত্বিক এন. গাবরুসিনা। উদছ্ও হিন্দি সাহিত্য সম্পর্কেও মনোজ্ঞ আলোচন! 
স্থানলাভ করেছে বর্তমান গ্রন্থে । 

সোভিয়েত যুক্তরাজ্য থেকে একটি বিশদ রুশ-বাংলা অভিধান বঙমানে প্রকাশের অপেক্ষায় 
রয়েছে; অভিধানখানি সম্পাদন।র দায়িত্বভার পালন করছেন প্রখ্যাত ভাষাবিদ ও বাংলাসাহিত; 
বিশেষজ্ঞ ডঃ জ্যাক লিটন। 


মলয়শক্কর দাশগুগ্ড 


ভব ক্লো ৮৭] 


বিশ্বদর্শন 


কুর-আণ অনুসারে মান্ষকে তিন শ্রেণীতে ভাগ করা হয়ঃ প্রথম, দক্ষিণ হস্তের অনুচর অর্থাৎ 
ধার। ঈশ্বরের নির্দেশে সত্পথে চলেন ; দ্বিতীয়, বাম হস্তের অনচর অর্থাৎ ধার] ঈশ্বরের নির্দিষ্ট পথ 
পরিহার করে চলেন , তৃতীয়, উশ্বরদর্খী অর্থাৎ ধার পরম সত্য সম্বন্ধে সাক্ষাৎ জ্ঞান লাভ করেছেন। 

'প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দর্শনের ইতিহাস” * পড়তে পড়তে মনে হয় বহু বিচিত্র দার্শনিক 
চিস্তার মধ্যেও অন্রূপ ত্রিমুখী প্রবণত1 আছে । এ কথা বল অপংগত হবে না যে, ব্যাপকতম অর্থে 
দর্শনে ও মুলত তিনটি দৃষ্টিকে।ণের সাক্ষাৎ পাওয়া যায় £ দক্ষিনপন্থী, বামপন্থী ও বোধিপন্থী । 

আমাদের জানাশোনা জগৎ, আমাদের জীবন-_তারা নান। প্রশ্ন জাগায় মনে । আপাত 
দৃষ্টিতে মনে হয়, প্রশ্নগুলির উত্তর এযন আর কি কঠিন। কিন্তু যখন আমাদের জাগতিক 
ধ/রণা গুলিকে বুদ্ধি দিয়ে যুক্তি দিয়ে বিচার বিশ্লেষণ করি, তখন সব কিছুই যেন অসম্পূর্ণ বোধ হয়, 
সঠিক তাৎপর্য খুঁজে পাই না। জগৎ ও জীবন সন্বন্ধীয় জ্ঞানকে স্ুসংগত সামঞ্জস্তপূর্ণ তাৎপর্যময় 
ক'রে তুলবার জন্যই দর্শনের আবির্ভাব । মৌলান1 আবুল কালাম আজাদের ভাষায় ঃ “জীবন ও 
সন্তার তাৎপর্য উপলব্ধিই দর্শনের লক্ষ্য ।” (ইতিহাস ১ম খণ্ড সুচনা ) 

জগৎ ও জীবনের পূর্ণতা, তথা তাৎপর্য অন্বেষণ করতে করতে দক্ষিণপন্থী দর্শন এক অনস্ত স্বয়ভূ 
স্বয়ংসম্পূর্ণ চৈতন্তম্বূপ পরম সত্তার ধারণায় পৌছয়। ধর্মে এই পরম সত্তাই ঈশ্বর নামে পরিচিত । 
অসীম সত্তার সঙ্গে সসীম সৃষ্টির কি সম্পর্ক তাই নিয়ে দক্ষিণপস্থীদের মধ্যে নানা মত । কেউ বলেন, 
পরম সত্তা (যাকে ব্রহ্ম বা 4১1১5801969 বলা হয়) এবং বিশ্বজগৎ মুলত এক; অদ্বিতীয় সত্তাই 
বৈচিত্র্যময় জগৎ ও বহুজীবনরূপে প্রতিভাত হয় । কেউ বলেন, ব্রহ্ম বিশ্বচরাচর ব্যপ্ত হয়ে আছে 
বটে, কিন্ত আবার বিশ্বাতীত; প্ররুতপক্ষে টৈতত্তন্ব্ূপ পরম সত্তাই বৈচিত্র্যময় বিবর্তনের মধ্য দিয়ে 
আত্মপ্রকাশ ক'রে আপনাকে চরিতার্থ করছে । কেউ বা মনে করেন, ব্রহ্মই একমাত্র সত্তা এবং 
সত্য, আমাদের অভিজ্ঞতালন্ধ জগৎ অবভাপমাত্র অর্থাৎ তার ব্যবহারিক অস্তিত্ব আছে কিন্ত 
পারমাথিক সত্যতা নেই। 

দক্ষিণপন্থী চিস্তাধারার একটা প্রধান সমস্তা হ'ল কেমন ক'রে অসীমের সঙ্গে সসীমের, বিশুদ্ধ 
প্রজ্ঞা ব! চৈতন্যের সঙ্গে অচিৎ পদার্থের সমন্বয় সাধন করা যায়। অসীম সত্তা এক, সর্বতোভাবে 
পূর্ণ, শুদ্ধ চৈতন্থময়, নিগুণ প্রজ্ঞাম্বরূপ । এমন এক সত্তা হ'তে কেমন ক'রে অসম্পূর্ণ ক্রুটিকীর্ণ 

* “প্রাচ্য ও পশ্চাত্য দর্শনের ইতিহাস” £ ভারতসরকারের শিক্ষাধিকারিক বিভাগের উদ্যোগে 
লিথিত ও প্রকাশিত । প্রকাশক £ এম. সি. সরকার এগু সন্স প্রাঃ লিঃ, কলিকাতা । মুল্য ১ম 
খণ্ড ১ম ভাগ £ ৭ টাকা, ১ম খণ্ড ২য় ভাগ £ ৮ টাকা, ২য় খণ্ড ১৫ টাকা । 

শু 





৫৮ সমকালীন [ বৈশাখ 


বিরোধবিক্ষুৰ বস্ত ও জীব জগৎ উদ্ভৃত হতে পারে? স্থতরাং ব্রহ্ম যদি একমাত্র সত্য হয়, তবে 
ষা-কিছু জাগতিক, হয় তা মায় নয় তা আংশিক সত্য?) কারণ পরিবর্তনশীল জগতের সত্যতা 
কখনই অপরিবর্তনীয় পরম সত্তার সমগোত্রীয় হ'তে পারে না। তাই দক্ষিণপন্থী দর্শনে “বছু"-র 
পারমাধিক তাৎপর্য “এক'-এর তুলনায় নেই অথবা ন্যুন । 

কিন্তু এট! যেন আত্মঘাতী ব্যাপার | মানবজীবনের তাৎপর্য খুঁজতে গিয়ে তাৎ্পর্যহীনতার 
অনিবার্ধ ধারণায় পৌছুতে হয়। এমন একটা অস্বাভাবিক অবস্থা থেকে দক্ষিণপন্থী দর্শন নানাভাবে 
নিজেকে এবং মানুষকে উদ্ধার করবার চেষ্টা করেছে । বলেছে £ যাহষ পরম ঠেতন্যের অংশ, এই 
ঠৈতন্তম্বরূপকে উপলব্ধি করতে পারলেই মানুষ জীবনের অর্থ খুঁজে পাবে । দক্ষিণপন্থীর মতে, পূর্ণ 
চৈতন্তের উপলব্ধিই একমাত্র মানবীয় লক্ষ্য। কিন্তু এখানে প্রশ্ন ওঠে, মানুষ যদি পরম চৈতন্যোর 
অংশ বা পরম চৈতন্য স্ববূপই হয়, তা হ'লে কেন সে অসম্পূর্ণ হয়ে রইল, তার এই অসম্পূর্ণতার 
সার্থকতাই বা কি? এই প্রশ্নের স্বাভাবিক উত্তর পাওয়া যায় না। পাওয়া যাবেও না, যতক্ষণ 
পর্যন্ত দক্ষিণপন্থী দর্শন পরম ব্রঙ্গের ধারণাকে 7১:9209196 বা আশ্রয়বাক্য হিসাবে আকড়ে থাকবে । 
এই আশ্রয়বাক্য থেকে একটি মাত্র যুক্তি গ্রাহ সিদ্ধান্ত হতে পারে, তা হ'ল £ পরম ব্রহ্মই পরম সত্য 
আর এই সত্যতার মানদণ্ডে বিচার করলে অন্য সবকিছুই অসম্পূর্ণ অসত্য, দার্শনিক পরিভাষায় যাকে 
বল। হয় মায়া । দেশকালাতীত “এক; যদ্দি সত্য হয়, তবে দেশকালাশ্রয়ী “বহু' অবভাস মাত্র । 

বোধিপন্থী দর্শন-হ'ল দক্ষিণপন্থী দৃষ্টিভঙ্গীর ন্যায়সঙ্গত পরিণতি | বুদ্ধি দিয়ে “এক'-এবং “বহু'র 
সম্পর্ক নির্ধারণ করা অসম্ভব | বুদ্ধির দৌড় মসজিদ পর্যস্তঃ এট হ'ল বোধিপস্থী দর্শনের গোড়ার 
কথা৷ । বুদ্ধির কাজ খগুবিখণ্ড ক'রে জানা। কিন্তু যে-সত্য অনস্ত চৈতন্ত স্বরূপ তাকে তো আর 
থণ্ড বিখণ্ড ক'রে জানা যায় না। তাই সেই সত্য কখনো আমাদের বুদ্ধি বাঁ প্রজ্ঞা-নির্ভর জ্ঞানের 
বিষয়বন্ত হ'তে পারে না। তার সমগ্রতার উপলব্ধি একমাত্র বোধির সাহায্যেই লাভ করা যায়। 
হঠাৎ আলোর ঝলকানির মতো পরমেশ্বর মানুষের অন্ভূতিলোকে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠেন। এই 
বোধিজ্ঞন যিনি লভ করেন তার কাছে “দনন্দিন জীবনের কর্মগুলিই অসীম ও নিত্যজগতের 
প্রতীক হইয়৷ ফ্লাড়ায়।” (ইতিহাস £ ২য় খণ্ড, ২৬৭ পৃঃ) সুফী কবি জালালউদ্দীন রুমীর ভাষায় ঃ 
“সুর্য যখন পূর্বে উদ্দিত হয়, তখন রাত্রির বা তারকাব্রাজির চিহ্ন থাকে না। ধাহারা ঈশ্বরের সন্গিধি 
কামনা! করেন, তাহাদের অবস্থাও অঙ্রূপ। যখন ঈশ্বরের উপলব্ধি হয়, প্রার্থীর অস্তিত্ব তখন লুপ্ত 
হইয়া যায়। ঈশ্বরের অস্তিত্ব উপলব্ধি করিলে ব্যক্তিত্বের মৃত্যু ঘটে-_অর্থাৎ তিনি আছেন আবার 
নাই। অনস্তিত্বের মধ্যে অস্তিত্ব সত্যই এক আশ্চর্য ঘটনা” (ইতিহাস £ ২য় খণ্ড, ২৪৫ পৃঃ) 

দক্ষিণপন্থী দর্শনের মূল ধারণ! যেমন ঈশ্বর বা ব্রহ্ম, বামপস্থী দর্শনে মানুষ তেমনি মধ্যমণি । 
বামপন্থী দর্শন কখনে! বা ঈশ্বরকে সম্পূর্ণ পরিহার করেছে, বলেছে £ "জগতের বিষয় বেচিত্র্য 
বস্তনিচয়ের ত্বভাবের তাড়নায় সংঘটিত হইতেছে; ঈশ্বর বলিয়। অতি প্রাকৃত কোনে সৃষ্টিকর্তার 
অস্তিত্ব নাই।, (-১ম খণ্ড, ১ম ভাগ ১৮ পৃঃ) কিংবা, যেহেতু মানুষ সম্পূর্ণ স্বাধীন এবং তাহার 
প্রকৃত স্বভাব সে নিজেই স্থষ্টি করে, অতএব তাহার অস্তিত্বের জন্ত ঈশ্বরের কোনে! আবশ্যকতা নাই ।” 
(২য় খণ্ড ৩৫৬ পৃঃ) আবার, কখনো বা! ঈশ্বর সম্বন্ধে জিজ্ঞাসাবাদ করা জীবনযাত্রার পথে অপ্রয়োজনীয় 


১৩৭৩ ] বিশ্বদর্শন ৫৯ 


বলে মনে কর] হয়েছে £ স্যায্যতা-ধর্ গ্রহণ করিবে জনসাধারণের হিতার্থে। স্বর্গীয় ও পাব 
দেবতাদের সম্মান করিবে, কিন্তু দূরে রাখিবে |” (১ম খণ্ড, দ্বিতীয় ভাগ, 5র্থ খণ্ড_-১২ পৃঃ) 

বামপন্থীর প্রশ্ন হল, কেমন ক'রে মানুষ আপন স্বভাবের উৎকর্ষ সাধন করবে, কেমন ক'বে 
মানুষ তার সমাজে সামগ্রিক কল্যাণ প্রতিষ্ঠিত করবে । চিস্তার সার্থকত৷। মানব কেন্দ্রিকতায় । এই 
বিশ্বাসের ভিত্তিতে উনবিংশ শতকের বামপন্থী দর্শনে দাবী উঠেছে 2 [9 101310801)17978 17959 
1176910)79690. 610৩ ৮৮০10 3 11 ৮821008 2১৪ 7 61১৪ 10806 58 60০ 0118069 3৮৮ সনাতশী 
দার্শনিকদের সম্বোধন করে বলা হয়েছে £ “০৮, 9600. 627979 991১9668119) 5677 82৫. ৮ & 
80%151)6 1)9,000 ১০০ 1810)08 1)1)110990]1)1)675 1 00 ৪6006 200 02 11] 02:01)919 ০০৮ 
মান্তষের আত্মশক্তির উপরে আস্থাই হ'ল বামপন্থী দর্শনের প্রথম স্বীকণর্য। ব্যক্তিমীনসের দ্রিক 
থেকে এই শক্তি মানুষকে অর্থহীন স্বার্থমগ্র স্থখলোল্প সংকীর্ণতা থেকে মুক্ত হ'তে বলে। সমষ্টি- 
মানসের দিক থেকে এই শক্তি মানুষকে বিভেদবিহীন কল্যাণময় সমাজ ব্যবস্থা সৃষ্টি করবায় প্রেরণা 
জোগায় । 

ব্রঙ্গবাদী ও মানববাদী দর্শনের মধ্যে প্রভেদ সুস্পষ্ট । কিন্তু তবু একট] জায়গায় মিল খুঁজে 
পাওয়া যায়। 1751569170181] 1000 বা অস্তিমান মানুষটি যে অসম্পূর্ণ একথা উভয়েই স্বীকার করে। 
মানুষ যদি মূলত অসম্পূর্ণ ই হয়, তবে একটা! প্রশ্ন ওঠা স্বাভাবিক যে, সকলের আগে অসম্পূর্ণ 
মান্ষটাকেই বোঝা উচিৎ, জান! উচিৎ, কোথায় তার অসম্পূর্ণতা, কেনই বা সে অসম্পূর্ণ । দর্শন 
স্বভাবতই অনৈসগিক। সম্পূর্ণতার অদ্বেষণে সে ঘুরে বেড়ায় ভাবের নন্দন কাননে, মাটি পাথরের 
পৃথিবীতে যেন তার পা পড়ে না। তাই তার হাতে পড়ে মানুষ একটা বিদেহী ধারণায় 
পর্যবসিত হয়। এই ধারণাটি আর যাই হোক, রক্তে-মাংসে গড়া জৈবিক অস্তিমান ব্যক্তি পুরুষটির 
প্রতিকৃতি নয় । 

মানুষের আত্ম-অন্ভূতি প্রথম প্রকাশ পায় তার অস্তিত্বের অনুভূতিতে £ আমি আছি। 
মানুষের অস্তিত্বের সঙ্গে জড় পদার্থের অস্তিত্বের তফাৎ কোথায় ? যে-কোনো! একটা বস্ত সম্বন্ধেও 
তো আমরা বলি, বস্তটা আছে। কিন্তু মান্গষের “আছিবোধ সেই অর্থ থেকে সম্পূর্ণ আলাদ।। 
কারণ, মান্ৃষের 'আছি'বোধের সঙ্গে জড়িয়ে আছে তার “কিছু-একটা-হয়ে-ওঠা'র সম্ভাবনা । 
প্রত্যেক মানুষকেই কিছু ন৷ কিছু একটা হয়ে উঠতে হয়। এই “হয়ে-ওঠা" হ'ল মান্যের নিজেকে 
স্থষ্টি করা । এইভাবেই সে তার স্বরূপকে হৃঙ্টি করে। স্বরূপ স্যষ্টির প্রয়াসকে বাদ দিলে “আছি, 
শব্দট] নিরর্থক হয়ে পড়ে । সাত্রের ভাষায় £ “80 19 00610808619199 1১0৮ 01১৮৮ 10500 105 
01598 01 ]732075611,+ যেখানে এই স্বরূপ সৃষ্টির আকুতি নেই, সেখানে মানুষ অনান্তিত্বের বেদনায় 
অর্ত, কার্ল য্যাসপার্স যাকে বলেছেন 1957)28 ০£ 100-077616৮ রবীন্দ্রনাথ যাঁকে বলেছেন, 
শুধু প্রাণ ধারণের প্রানি” | 

মানুষের স্বরূপ কি? এই প্রশ্নের কোনে পূর্ব নির্ধারিত উত্তর সম্ভব নয়। মানুষের মাঝে 
আছে অসংখ্য সম্ভাবনার সমাবেশ। তার মধ্য দিয়ে তাকে বেছে নিতে হবে যা সে হ'তে চায়। 
নির্বাচনের কাজটি সহজ নয়। নির্বাচনের দাঘ্নিত্ব তার সম্পূর্ণ নিজের; সে-দায়িত্ব আর কারুর 
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উপর চাপিয়ে দিলে চলবে না । আর, নির্বাচনের অর্থই হ'ল, যে-সম্ভাবনাকে ব্যক্তিবিশেষ নির্বাচন 
করল সেটাই তার স্বরূপের প্রতিশ্রুতি; তাকে মুর্ত ক'ত্সে তোলাই তার একমাত্র ধর্ম। নির্বাচন 
প্রক্রিয়ার মধ্য দিয়ে মানুষের অস্তনিহিত স্বাধীনতাবোধ ব্যক্ত হয়। যে ব্যক্তি নির্বাচনের দায়িত্ব 
এডাতে চায়, স্বাধীন হ'তে তার ভয়। ব্যক্তিগত দায়িত্ব এবং ব্যক্তিগত শ্বাধীনতা-_এর! 
অবিচ্ছেছ্যভাবে সংশ্লিষ্ট । দায়-এড়ানো প্রবৃত্তি স্বাধীনতা-বোধের পরিপন্থী, সুতরাং স্বরূপ-সৃষ্টিরও 
পরিপস্থী। 

যেখানে দারিত্ব এবং যেখানে সেই দায়িত্বের ভার মানতষকে একা বইতে হয়, সেখানে 
অনিশ্চয়তার বেদন।াবোধ অবশ্ন্তাবী | তাই বেদনাবোধেই ব্যক্তি-চেতনার বিকাশ । অতীত অব্যক্ত; 
ভবিষ্যত অব্যক্ত ? শুধু এক সীমিত ব্যক্ত বর্তমানের মধ্যে মান্তষ তার হয়ে-ওঠার সাধনায় রত। মৃত্যু 
এসে কখন তাকে হঠাৎ ছিনিয়ে নিয়ে যাবে, সাধনাকে নিশ্চল ক'রে দেবে তা সেজানে না । এমনি 
এক ছুঃসহ অনিশ্চয়তা সম্বদ্ধে সম্পূর্ণরূপে নিশ্চিত হয়েই মানুষকে তার স্বরূপ-স্ষ্টির সাধনায় মগ্ন 
হতে হবে। কিন্তু কেন? “আমি আছি"_-এটাই কি যথেষ্ট নয়? না, যথেষ্ট নয়। কারণ 
“আমি আছি" এই বোধটাই যেস্পষ্ট হয়ে উঠবে ব্যক্তি-পুরুষের স্ববূপ-স্থঙ্ির সাধনায় । তাছাড়া 
এই সাধন! হ'ল জনমানসের প্রতি ব্যক্তি-মানসের কতব্য। ব্যক্তিপুরুষের শ্বরূপস্থ্টির প্রয়াসের 
সাহায্যেই সর্ধজনীন শ্বরূপ-স্ষ্টির পথ হবে নিমিত | সাজের ভাষায় 5 “ও 15917100306 07586]1, 
[:18,910100 1278,08? 

রক্ত-মাংসে-গড়া অস্ভিমান মানুষকে খুঁজতে-খুঁজতে এমন এক মানষের সাক্ষাৎ মিলল, 
অসম্পূর্ণতাই যার স্থভাবের বৈশিষ্ট্য, অন্তহীন আত্মস্থষ্টিই যার প্রকৃত পরিচয় । দার্শনিক লেসিঙ-এর 
উক্তি উদ্ধত করে অক্তিবাদী চিন্তানায়ক ক্যকিগার্ড প্রায়ই নাকি বলতেন, যদি ঈশ্বরের দুই হাতে 
ছুটি উপহার থাকে- দক্ষিণে সিদ্ধি ও খদদ্ধির পূর্ণ তৃপ্তি আর বায়ে অন্তহীন প্রয়াসের বেদনা-_-এবং 
ঈশ্বর যদি তাকে যে-কোনে! একটা বেছে নিতে বলেন, তিনি নিঃসংকোচে বা হাতের উপহরটাই 
বেছে নেবেন। প্রকৃত অন্তিমান মানষের আদর্শ ব'লে যদি কিছু থাকে তবে তা হ'ল এই 
আত্মস্থষ্টির অশ্রাস্ত প্রয্াস। এই আদর্শের কাছে মানুষ হিসেবে মে বাগদত্ত। 

যে দার্শনিক সমস্যাগুলি এতক্ষণ আলোচিত হ'ল, সেগুলিকে মানবভিত্তিক দর্শনের প্রধান 
সমস্তা বলা ষেতে পারে । একটু বিশ্লেষণ করলেই দেখা যাবে, এই সমস্াগ্ডুলির কোনো ভৌগলিক 
পরিচয় নেই। জীবনজিজ্ঞাসার উপর ভারতীয়, চৈনিক, জার্শীন, মাকিন ইত্যাদি ছাপ বসালে 
তার সর্বজনীন সার্থকতা নষ্ট হয়ে যার । এ কথা বলার অর্থ এই নয় যে, ভৌগলিক-এতিহাসিক 
পরিস্থিতি দার্শনিক প্রশ্ন ও মীমাংসার উপর কোনো প্রভাব বিস্তার করে না। আসল কথা, 
মানবমনীষাকে যদি সেই পরিস্থিতির স্বাজাতিক দেওয়।ল-ঘের1 সংকীর্ণতার মধ্যে বন্দী করে রাখি, 
তবে তার মানবিক আবেদন হারিয়ে যাবে। সংকীর্ণ ভৌগলিক-এতিহাপিক গন্ডী থেকে মুক্ত হোক 
মানবমণীষা। এই মুক্ত মণীধাই যথার্থ বৈশ্বমানবিক দর্শন রচনার পথে নির্ভীক যাত্রা শুরু করতে 
পারবে । 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দর্শনের ইতিহাস” প্রমাণ করেছে; বিশ্বদর্শনের আদর্শ ছুরূহ হ'তে পারে 
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কিন্তু অসম্ভাব্য নয়। আরও প্রমাণ করেছে, দর্শন-আলোচন! সামগ্রিকভাবে কর! সম্ভব এবং এই 
সামগ্রিক আলোচনায় কি পাশ্চাত্য কি প্রাচ্য, কি দক্ষিণপন্থী কি বামপন্থী, কোনে! দর্শনই কম 
মুল্যবান নয়। 

এযুগের মাস্ষের সামনে ছুটি সম্ভাবনা £ একদিকে পারমাণবিক ধ্বংসের লীলা, আর-একদিকে 
বৈশ্বমানবিক কল্যাণের প্রতিষ্ঠা । কোন্‌ পথ বেছে নেবে, সেই দায়িত্ব একমাত্র মান্ষেরই। 
ব্যগ্টিগতভাবে এবং সমষ্টিগতভাবে সেই দায়িত্ব মানুষকেই পালন করতে হবে। এমন একটি 
গুরুদায়িত্ব পালনে তাকে যদি কেউ সাহায্য করতে পারে তা হল তার বিশ্বদর্শন | 
বিশ্বদর্শনের কাছে জাতি থাকবে না, গোষ্ঠী থাকবে না, থাকবে না স্বদেশী উন্নাসিকতা এবং ধর্সের 
বিভ্রীস্তিকর বিভেদ । এই দর্শনের কর্তব্য হবে মানবচেতনাকে গভীর হতে গভীরতর ক'রে তোলা, 
জীবনের উদ্দেশ্ঠকে নৃতন পরিবেশে স্থট্টি করা । এই অ'দর্শের উল্লেখ কবে ডাঃ রাধাকৃষ্ণণ 
ইতিহাসখানির উপসংহারে যথার্থই বলেছেন £ “প্রকৃত দর্শন আমাদিগকে এমন এক শ্রদ্ধা ও বিশ্বাসে 
অন্তপ্রাণিত করিবে যাহা ছার] আমরা নূতন জগৎকে পতন হইতে রক্ষা করিতে পারিব। যে দর্শনের 
লক্ষ্য সাবিক নহে, তাহা দর্শনই নহে ।' (২য় খণ্ড, ৩৭৮ পৃঃ) এই গভীর প্রতীতি আজাদ সাহেবের 
স্থচনাতেও প্রকাশ পেয়েছে £ “বিশ্বণর্শনের বিকাশ আজ কেবলমাত্র জ্ঞানসাধনার দাবী নয়, মানুষের 
সম্মিলিত জীবনের জন্য আজ তা অপরিহার্ধ।, 

এ কথা নিঃসন্দেহে বল চলে, আলোচ্য গ্রস্থখানি ভাবী কালের বিশ্বদর্শন রচনার প্রথম 
উপাদান । বাংল সংস্করণের “নিবেদন*-এ শ্রীযুক্ত হুমাসুন কবীর এই গ্রন্থ স্থদ্ধে যা দাবী করেছেন, 
সেটা স্তাষ্য £ “বিভিন্ন দেশ ও যুগের দর্শনের এ রকম সমাবেশ পুরে বোধ হয় কোনোদিন হয় শি-_ 
সেদিক থেকে এগ্রন্থখানি বিশ্বদর্শনের প্রথম ইতিহাস ব'লে দাবী করতে পারে।'? 

কিন্ত সবচেয়ে আনন্দের কথা হ'ল, এমন একখ।নি মুল্যবান গ্রস্ত বাংলা ভাষার অনুদিত 
হয়েছে । দর্শন রচনায় বাংলা ভাষার মৌলিক অবদান উল্লেখযোগ্য বলা চলে না। কয়েকজন 
মুষ্টমেয় মণীনীর রচন ছাড়া দার্শনিক গ্রন্থ বলতে বাংলা সাচিত্যে বিশেষ কিছুই নেই। কবীর 
সাহেব বলেছেন £--বর্তমানে গ্রন্থখনি যদি বিশ্বের দর্শনচিস্তায় বিপুল এশ্ব্ধ সম্বন্ধে বাঙালী 
পাঠকমনে কৌতুহল ও আগ্রহ জাগায় তবেই আমাদের সমস্ত পরিশ্রম সার্থক মনে করব।' বাংলা 
সংস্করণের সম্পাদকমণ্ডলীর অভিলাষ পূর্ণ ভোক | যর্দি ন! হয়, তবে লঙ্জার এবং ছুঃখের কথা। 

অনুবাদ, বিশেষ ক'রে দর্শন সাহিত্য, অত্যন্ত কঠিন কাজ। স্থতরাং অন্গবাদকমগ্ডলীর দায়িত্ব 
সত্যিই গুরু । অসংখ্য পরিভাষার গুয়ৌোজন । এদিক থেকে বাংলা ভাষা বডই দীন। তাছাড়া, 
দার্শনিক ভাষার একট] ভাবগত টবশিষ্ট্য আছে। বাংলা ভাষায় সে বৈশিষ্ট্য আজও বিবতিত 
হয় নি। এত অস্থবিধ! থাক! স্বত্বেও অভুবাদকমণ্ডলী যথাসাধ্য চেষ্টা করেছেন । এ কথা অবশ্যই 
স্বীকার্য যে তাদের প্রচেষ্টা অনেকটা সফল হয়েছে । তবে এটা ৪ সত্য যে, অনবাদ অনেক জায়গায় 
বড় বেশী যাক্ত্রিক হয়ে পড়েছে, যেন ভাষার আপন সতেজ সাবলীল গতি নেই ; কে যেন তাকে ধাক: 
দিয়ে এগিয়ে নিয়ে চলেছে । এটার কারণ, আক্ষরিক অনুবাদের স্পৃহা । (উদাহরণ 8 91১1708%র 
30651190609] 109 ০ 0০৭৮ বাংলায় হয়েছে “ঈশ্বরবিষয়ক বৌদ্ধিক প্রেম” 3 41156069653 
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9৫1০০] হয়েছে 'য়্যাৰিষ্টটলের বিছ্াালয়” ইত্যাদি!) আক্ষরিক অন্থবাদ কখনই অর্থবহ 
হয় না বা সাহিত্য পর্যায়ে ওঠে না। আর একটা কথা । গ্রস্থতালিকায় কোথাও ইংরেজী কোথাও 
বাংলাভাষা ব্যবহার কর]! হয়েছে । একট] পদ্ধতি অনুসরণ করলেই ভালো হ'ত। গ্রস্থতালিকায় 
ইংরেজীর ব্যবহার কি দোষাবহ, বিশেষ করে বইগুলির খন কোনে। বাংল1 অন্বাদ নেই? 

পরিভাষা সম্বন্ধে একট? জিনিস লক্ষ্য করবার মত। কোনে! বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে পরিভাষা 
স্থষ্টি কর! হয়েছে বলে মনে হয় না। একই শব্দের বিভিন্ন জায়গায় বিভিন্ন পরিভাষা ব্যবহার কর! 
হয়েছে । যেমন 78620081150 কোথাও বুদ্ধিবদ, কোথাও প্রজ্ঞাবাদ কোথাও যুক্তিবাদ ; 
10711051059) কোথা ও ইন্জ্রিয়প্রত্যক্ষবাদ, কোথাও দৃষ্টিবাদ কোথাও ইন্দ্রিয়লব্জ্ঞানবাদ | অনেকে 
ক্ষেত্রে পরিভাষার সঙ্গে আদিম শবটি দেওয়া! হয় নি, ফলে অর্থ বোঝ] কষ্টসাধ্য | আর-একট1 কথা 
অন্গবাদকমণ্ডলী কেন একটা পরিভাঁষার তালিক1 রচনা করলেন না? হয় তো সেট! খুবই শ্রম- 
সাপেক্ষ কাজ, তবু এজাতীয় অনুবাদ গ্রন্থে পারিভাষিক শব্দের তালিকা অপরিহার্য । 

সম্পাদনার কাজে ক্রটি আছে সেগুলি অনবধানতার ফল বলেই মনে হয়। একবার খণ্ড 
অনুযায়ী স্থচীপত্র ও পৃষ্টাক্রম বিশ্লেষণ করলেই অমনোযোগীতার দৃষ্টান্ত পাওয়] যাবে । নামের 
বাংলাতে একধরণের পদ্ধতি অনুসরণ কর হয় নি; ফলে 076০ কোথাও করেছে ফিকৃটে, কোথাও 
ফিশটে ? 180198%0. কোথাও ম্যানিশীয় কোথাও ম্যানিকীয়। সম্পাদকমগ্ডলী একটু ধৈর্যশীল 
শ্রমসহিষুণ ও মনোযোগী হলেই এই ধরণের ক্রি ( এবং অসংখ্য বানান সুল ) ঘটত ন]1। 

কিন্ত এসব হ'ল “এহ বাহা”। প্রথম চেষ্টায় এই ধরণের ক্রটি থাকলে আশ্চর্য হবার কিছু নেই। 
্রন্থখানির মূল্য এতে হাস পাবে না। প্রত্যেকটি প্রবন্ধই স্বনামধন্য দার্শনিকের লেখা, প্রত্যেকটিই 
ভাবগর্ভ রচনা, যদিও দক্ষিণপস্থী দৃষ্টিভঙ্গীর প্রতিপত্তি স্থস্পষ্ট। তবে কয়েক জায়গায় চিন্তাধান্না যেন 
অনেক পিছিয়ে পড়ে আছে মনে হয় । যেমন, নীটশে সম্বন্ধে যেখানেই কোনে মস্তব্য করা হয়েছে 
সেটা দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের আগে প্রচলিত ধারণার উপর প্রতিষ্ঠিত। ডাঃ শিশিরকুমার মিত্রের 
প্রবন্ধটিও তাবু "০০-3072780636 [00501006106 310) (00691770797 15111095011), বইখ [নির 
ভিত্তিতে লেখ।। বইটি প্রকাশিত হয়েছে ১৯২২ খুষ্টাব্ধে। অথচ, যুদ্ধোত্তর ইউরোপে নীটশে 
সম্বন্ধে চিন্তাধ!র1 সম্পূর্ণ বদলে গেছে । আব-একটি প্রবন্ধে ইকবাল ও গ্যেটের সম্বন্ধে একটি 
তুলনামূলক মন্তব্য করা হয়েছে যার অর্থ গ্যেটে সেই পরিমাণ জার্মান চিত্তের অংশ হয়ে উঠতে 
পারেন নি যে পরিমাণে ইকবাল ভারতীয় মুম্লিম চেতনার অঙ্গী হয়ে উঠেছিলেন। ( ১ম খণ্ড, 
২য় ভাগ পৃঃ ১৬২) লেখক একথা একেবারেই ভুলে. গেলেন যে, গ্যেটের লোকোত্তর প্রতিভার 
ক।রণই হ'ল সেইট]। 

তবে আনন্দের কথ। এই যে, এধরণের উদাহরণ বেশী নেই। সমগ্রভাবে দেখলে, তথ্যসম্ভারে 
ভাবের গভীরতায় বিষয়বস্তর ব্যাপকতায় আলোচ্য ইতিহাসথানি দর্শন সাহিত্যের চিরসম্পদ হয়ে 
রইবে। সত্যসত্যই একে দর্শনের “মধুচক্র” বলা চলে। আশা! কৰি বাংলাদেশের সুধীসমাজ এই 
মধুচক্র হতে নিরবধি আনন্দে স্থধাপান করবেন। 

শুভ ব্রত রায়চৌধুরী 


সন ্বাত্লো ৮ ম্ঘা 


রবীজ্দ জিভ্ঞাসা! ॥ প্রথম খণ্ড ১৯৬৫। প্রকাশক 2 বিশ্বভারতী রবীন্দ্রভবন পক্ষে গ্রন্থবিভাগ | 
মূল্য ১৫*০০। 


রবীন্দ্র জিজ্ঞাসা বিশ্বভারতী কর্তৃক প্রকাশিত বাধিক রবীন্দ্রান্ছশীলন পিক | শ্রীহ্ৃধীরগ্রন দাশ 
হাঁশয়ের ভূমিকা থেকে জান! যাচ্ছে যে ১৯৬১ সালে রবীন্দ্রজন্মশতবর্ষপুতি উত্সবের সময় 
বিশ্বভারতীর তদানীস্তন আচার শ্রাজহরলাল নেহেরুর অভিপ্রায় অনুসারে এই পত্রিকা প্রকাশের 
ভার বিশ্বভারতী গ্রহণ করেন। সম্পাদনা করেছেন শ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্য । সম্পাদকের 
নিবেদনে তিনি বলেছেন “গুরুদেব রবীন্দ্রন।থের জীবন এবং তার বিচিত্র এবং বহুমুখী সাধনা সম্পর্কে 
উন্নততর আলোচনার বাহনকূপে এই পত্রিকার প্রতিষ্ঠা ।' এই পত্রিকায় কি কি প্রকাশিত হবে 
তার তালিকারূপে তিনি বলছেন ৫১) রবীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচনা (২) সাময়িক পত্রাদিতে 
প্রকাশিত গ্রস্থাস্তভূক্ত নয় এমন রচনা (৩) ব্রবীন্দ্রনাথের পাগুলিপির বিবরণ (৪) সংবাদপত্র 
আহত তথ্যাবলী (৫) রচনাপঞ্জী (৬) রবীন্দ্রসম্পকিত গ্রন্থ পরিচিতি (৭) রবীন্দ্র চিত্র মুদ্রণ 
(৮) অপ্রকাশিত স্বরলিপির মুদ্রণ। সম্পাদক আরও জানিয়েছেন যে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে সমালোচনা- 
মুলক প্রবন্ধ এতে বেশি প্রকাশ কর হবে না, “তবে বিশেষজ্ঞের লেখা নৃতন তত্বভূয়িষ্ট ও মৌলিক 
চিন্তসম্দ্ধ রচন। এই পত্রিকায় সাদরে গৃহীত হবে।, 

বর্তমান সংখ্যা রবীন্দ্র জিজ্ঞাসার প্রধান ও মুল আকর্ষণ মালতী পু'খির সম্পূর্ণ মুন্্রণ এবং 
শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সনের পাওুলিপি পরিচয়। এ পাওুলিপি অংশ থেকে জানা যাচ্ছে যে কবির অতি 
কিশোরকালের এই লেখা জমানো! খ।তাটি ১৯৪৩ সালে শ্রীমতা' মালতী সেন রবীন্দ্রভবনকে উপহার 
দেন। তার দাদ] স্থধীন্দ্রকুমার সেনের সংগ্রহে এই পুঁথিটি ছিল। তিনি কি করে এই পুথি পান 
তার কোন হ্ত্র জানা যায়নি । এখন পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথের যে সব রচনা পাওয়া গেছে তার মধ্যে 
প্রাচীনতম লেখা এই মালতীপুথিতেই রক্ষিত হয়েছে । শুধু কাব্যচর্চার প্রথম দলিলই নয়, 
থাতাটির মধ্যে কবির তখনকার বিদ্যাচর্চার সাক্ষ্যও কিছু কিছু আছে। কবির জীবনস্বতিতে 
উল্লিখিত নীলখাত1, লেটসডায়েরীর অনুসরণ করে তৃতীয় “সহোদর।” মালতী পুঁথির আগমন । 
প্রথম ছুটি খাতার চিহ্ৃ নেই, তাই তৃতীয়টির গুরুত্ব আরে বেড়ে গেল। 

রবীন্দ্র জিজ্ঞাসায় মালতী পু থির সযত্ব পুনমুন্দ্রণ হয়েছে, তবে প্রত্যেক পাতায় যে সব ছবি 
ও হিজিবিজি লেখাজোকা আছে তা থেকে বোবা যায় যে কবিতা ছাড়াও মনের নানা বিচিত্র 
প্রকাশ এ পাতাগুলির মধ্যে রক্ষিত হয়েছে। শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন এবং শ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্য 
মালতীপুঘির নব পত্রাঙ্ক বিস্তাস করেছেন, টীকায় যাবতীয় তথ্যের সঞ্চয় ধরে দিয়েছেন, কালঘটিত 
কিছু কিছু সমস্ত।র সমাধান করেছেন । যদিও মালতী পুথি নিয়ে গবেষণার আরও অবকাশ 
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থাকবে, তবুও একথ| সহজেই বলা যায় যে পরবর্তী এতৎসংক্রাস্ত সহজ গবেষণার ভিত্তি রচনা 
রবীন্দ্র জিজ্ঞাসাতেই হয়ে গেছে। 

মালতী পুঁথির প্রসঙ্গ ছাড়া রবীন্দ্রজিজ্ঞাসার আর ছুটি আকর্ষণ হলে? শ্রীপ্রমথনাথ বিশীর 
রশীন্দ্রকাব্যে বস্তবিচার এবং শ্রীপ্রভাত মুখোপাধ্যায়ের রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচনা £ কালাহুক্রমিক 
বিচার । 

রবীন্দ্রকাব্যে বস্তবিচার প্রবন্ধে শ্রীপ্রমথনাথ বিশী কথা ও কাহিনী কাব্যের মুল কাহিনীগুলি 
সন্ধান করেছেন এবং কবির ভাতে তার কি পরিমাণ ও ধরনের পরিবর্তন ঘটলে! তার আলোচনা 
করেছেন। উপনিষদ, পুরাণ ও ইতিহাস থেকে সংগৃহীত কবিতাগুলির বিষয়বস্ত মূল গ্রস্থে কি 
ছিল তা পেখক বিস্তৃত উদ্ধৃতির দ্বারা দেখিয়েছেন। একাজ ইতিপৃবেই শ্রীবিষুঃপদ ভট্টাচার্য এবং 
স্ব্গতঃ নরেক্্নাথ ভট্টাচার্য সুরু করেছিলেন । বিশী মহাশয় কথা ও কাহিনীর প্রায় সকল কবিতার 
মূল সুত্র আদি গ্রন্থ থেকে বিস্তৃত উদ্ধৃতির বার] পাঠকদের দৃষ্টিগোচর করেছেন। 

শ্প্রভাত মুখোপাধ্যায় রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচনার একটি তালিকা দিয়েছেন । বিভিন্ন রচনার 
তারিখ, বা প্রকাশকাল এবং অন্থান্ট জ্ঞাতব্য তথ্যের দ্বারা এই তালিকার মুল্য বৃদ্ধি হয়েছে । 

সম্পাদনা, মুদ্রণকর্ণ ও সুসজ্জিত পরিকল্পনায় রবীন্দ্রজিজ্ঞাসা বিশ্বভারতী গ্রন্থপ্রকাশ এঁতিহোর 
ধারা রক্ষা করেছে । যদিও আমরা এই গ্রস্থের প্রচ্ছদ বল্পনার প্রশংসা করতে পারছিনা তনু 
সমগ্রভাবে প্রকাশনাটি যে ভিতরে বাহিরে একটি উচ্চমান রক্ষা করছে সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। 


সোমেজ্জনাথ বসু 
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যে কয়েকটি নামকরা চুলের তেল আছে 
তাঁর মধ্যে কেয়ো-কাপিন তেলেই 
এই হুর্লভ গুণ গুলি বর্তমান 


যা সব মহিলাদেরই পছন্দ 


চুল চট্চটে হয় না! না শুধু কেঘোৌকাপিনেই স্ৰ 
চুল শুকনো! বা কহ ছেখায় নী-সারাদিন 
টুল কোমল, মস্থন ও পরিপাটি থাকে 

চুলের গোঁড়া শক্ত করে-হুসিজ ও পরিষার রেখে 
চুলের গোড়ী শক্ত করে। 





শহার্টি দঃ রশ ? 

দে*জ মেডিকেল ষ্টৌর্ন প্রাইভেট লিখিটেড | 
কলিকাত।, বোস্বাই, দি্পী, নাত্র।জ, গাটন।, 
গৌহাটি, কটক, জয়পুর, কানপুর, সেকেন্্রাবাদ, 
আশ্বালা, ইন্দোর তিনি 








৮১.0৭1616-1 5 


মা রি চি ছি পানি 


সমকালীন | বৈশাখ ১৩৭৩ 


শপ সপ আজ ও 





ৃ আমাদের বই 
| নেতাজী লগ ও প্রসঙ্গ ১ম/২য খও কমলাকান্তের জন্ম ৩৫, এশিরার বন্ধন-মুক্তি॥। ৬'*, 
| নকেজনারারণ চক্রবর্তী ১২'০৭/৬০ প্রমথনাথ বিশ বিবেকানব্ মুখোপাধ্যার 
ডাঃ জিভাগো!॥ ১২৫" উপছায়। (ভৌতিক গল্প-সংকলন) ১০ সাহিত্য ও সমাজ-চিস্তা ॥ ৩৫, 
ৃ বোরিস পাস্তেরনাক সম্পাদক : সুকুমার সেন ও নিখিলরঞ্ন র'য় 
| ভর্জ বার্ণাড রা ( বয় সং ) ১৪০৩ সুভাষকুমার সেন ইংরেজি সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত 
| ভবানী মুখোপাধ্যায় ও ইতিহাস ৬৫. 
| স্বদেশ ও সংস্কৃতি * শক পং ) ॥ ৪০* ৮০৫৮৪ এ অচুযত গোন্বামী 
| হ্‌ 
বুদ্ধদেব বন্থ সমাজ সমীক্ষা]; 
ভিন, ৮ কথা পঞ | ৩ 
লগাসাি ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্য ১০০ টা ৯ট ঠা? 


লেভাজী রত ॥ ৩.৫, ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস॥। বাংলার সাহিত্য ইতিহাস । 
তঃ সত্যমারায়ণ সিংহ ডঃ স্কুমার সেন ১৫:০০ ডক্টর স্থকুমার সেন ১২৫০ 





তেবজ্ছতন সান্ক্িসার্স | গ্রন্থ প্রকাশ | কলিকাতী-১২ 
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০01 
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04100171075 -45 





সর্বব খু 
ঘটির কার্টার 
ণিয়ে কাজ 


দিনে, রান্রিতে, ঝড়, বৃষ্টি, রোদে 
হ্যামলালের কাজে কামাই নেই। 
অবশ্ঠ নামেকি এসেযায়। আমাদের 
ঠয/মলাল ডাক পিওন হতে পারেন, 
টেলিগ্রাফ পিওন,.লাইনম্যান,রেলের 
ডাকগাড়ীতে চিঠি বাছাইকারী, 
টেলিফোন অপারেটার,টেলিগ্রা ফিট, 
কেরাণী অণ্ববাড়াক ওতার বিভাগের 
সাড়ে চার লক্ষ কর্মীর যে কোন 
একজন হতে পারেন, তবে তাদের 
মধ্যে জনেফেই ঘড়ির কাটার নিয়মে 
কাজ করেন। 


৯৭ হাজার পোষ্ট অফিস, ৮৫০, 
টেলিগ্রাফ অফিস, ২৫০টি টেলি- 
ফোন একাচেঞ্ (৮ লক্ষেরও বেণী 
টেলিফোন) এধং আরও অনেক 
বিশেষ ব্যবস্থার মাধামে ভারতীয় 
ডাক ও তার বিভাগ জাতির সেবা 
করছে। প্রতিদিন যেকাজহয়ত৷ 
হ'ল ১৮* লক্গ চিঠিপত্র, পার্শেল, 
মনিভর্ডার ইত্যার্দি, ১.৫ লক্ষ টেলি- 
গ্রাম এবং ২ লক্ষ (কাধ্যকরী) ট্রাঙ্ক 
কল । এছান়্াও আরও নানা রকম 
কাজ করতে হয়। 

এগুলি সব দৈনন্দিন কাজ হলেও 
ঠ্যামলাল তার কাজ বেশ যত্বের 
সঙ্গে সম্পন্ন করেন। যোগ্যতা ও 
দক্ষতার সঙ্গে কাজ কর! সম্পর্কে 
হ্যামলাল উপযুক্ত প্রশিক্ষণ পেয়েছেন। 
কিন্ত আপনাদের সহযোগিতা ও 
শুভেচ্ছা থাকলে এই কাজ আরও 
ভালোভাবে করা যায়। 


আপনাদের আরও সেবা করতে 
আমাদের সাহায্য করুন। 


ধী 








সমকালীন ॥ বৈশাখ ১৩৭৩ 





আন্ত্ো-শলম্বে জঙ্পস্ডিভ্াশ্খ 


“লঠন"” মার্কা ময়দা 
“গালাপ" মার্কা আট! 
“ঘোড়া” মার্কা আটা 


প্রস্ততকারক £ 
দি হুগলী ফ্লাওয়ার মলম কোং লিঃ 
দি ইউনাহটেড ফ্লাওয়ার মিলস কোং লিঃ 


ন ওয়ালেস 49 €বাং লিও 


লিবেদক ঃ চৌধুপী এও কোং 
8/৫, ব্যাঙ্কশাল ঠ্রীট, কলিকাতা-১ 











তিয়য়াঘলী 
সম়ঘাালোত 


প্রবন্ধের মাসিক পত্রিক! 
“সমকালীন' প্রতি বাংল! মাসের ছিতীয় সপ্তাহে প্রকাশিত হয় (ইংরেজী মাসের ১লা তারিখে )। 
বৈশাখ থেকে বর্ধারস্ত। প্রতি সংখ্যার মূল্য আট আনা, সডাক বাধিক ছয়.টাকা। পত্রের উত্তরের 
জন্য উপযুক্ত ডাক টিকিট ব! রিপ্লাই-কার্ড পাঠাবেন। 
“সমকালীনে? প্রকাশার্থ প্রেরিত রচনারদি নকল বেখে পাঠাবেন। রচনা কাগজের এক পৃষ্ঠায় 
স্পষ্টাক্ষরে লিখে পাঠানো দরকার । ঠিকানা লেখা ও ডাকটিকিট দেওয়া লেফাফা থাকলে 
অমনোনীত রচনা ফেরৎ পাঠানো হয়। দর্শন, শিল্প, সাহিত্য ও সমাজ-বিজ্ঞান সংক্রান্ত প্রবন্ধই 
বাঞ্ছনীয়। গল্প ও কবিতা পাঠাবেন নাঁ “সমকালীন; প্রবন্ধের পত্রিকা । 
“সমকালীনে'র গ্রস্থপরিচয় প্রসঙ্গে, রসিক সমালোচকদের দ্বার] শিল্প, দর্শন, সমাজ-বিজ্ঞান ও 
সাহ্ত্য সংক্রাস্ত গ্রন্থ ও কাব্য গ্রন্থের বিস্ত/রিত নিরপেক্ষ আলোচন। কর! হয়। ছুখানি কৰে 
পুস্তক প্রেরিতব্য। 


সমকালীন ॥ ২৪, চৌরজ্ী রোড, কলিকাতা-১৩ 
এই ঠিকানায় যাবতীয় চিঠিপত্র প্রেরিতব্য ॥ ফোন £ ২৩-৫১৫৫ 
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সমকালীন : প্রবন্ধের মাধিক পত্র: :'  " * সম্পাদক : আনন্গগোপাল সেনগুধ 


চতুর্দশ বর্ধ ॥ জ্যোষ্ঠ ১৩৭৩ 








১০টি 


অভিথি-তিয়নভ্ণ বিধি 


লঙ্ঘন করে 
অতিখিদের আপ্যায়ন করলে 
আপনার অহমিক। হয়ত তস্ত হতে পারে 
কিন্ত তার ফলে 
হাজার হাজার লোক 
(দনন্দিন খাগ্ঠে বঞ্চিত হয় 


তঅভএঞএ 


অতিথি নিয়ন্ত্রণ বিধি মেনে চলুন 


যাদের নিমন্ত্রণ না করলে নয়, শুরু তাদের 
নিমন্ত্রণ কক্ষন। 
আদ্ন যে-সব খাগ্ত পরিবেশন 
আইন সম্মত 
শুধু তাই থাওরান 





উবলিউ বি. (আই আযাগ্ড পি. আর ) এ, ডি, ডি ৮৩২৫/৬৬ 


সরস এরর পাম সা... ০: সপ 


ই ওপর সর, পা 
সস. রি 


আপে এসএ 
০১ 


সমকালীন ॥ ল্যেষ্ঠ ১৩৭৩ 
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09119, 78191910176 09115, 78117098018 11004510191 09115, 11810195. 1$/11013/1- 
/স০ ০০811001795. 
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শত ০০ ৯৪৪০৯ ৩৩৩৩৪ পিঠ ৪৮৯৪৮৬সি৪ ত৯ ১ ৩৯ 





দেশী গাছ গাছড়া হহুতে 
ইহা প্রস্তুত হয়া। 


নানা ওমসগ্রালম ঢাকা 


৩৬,সাপ্রনা ওষধালহ ব্রোড,লাপ্রনা নগন্র,ক্রলিকাতা-৪৮ 
আধ্যক্ষ যোগেশচন্ ঘোষ,সম,ন,আযুর্বেদগান্ত্রীএফসি,এন(লগুন), 





এম/টিএেস(আমেব্তিকা)ভাগলপুব কলেজের ব্লসায়নগাস্ত্ে 
_ ভুডগ্রুব অধ্যাগক। চি 


কলিকাআক্ন্দ্র-ডা:নব্রেশাচন্ত ঘোষ,এম,বি/বিএসকেলি)আযুবেদারার্্ ঠ 


সমকালীন ॥ জ্যেষ্ঠ ১৩৭৩ 
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স্জোেখ। 


ড্রই$ এত্র 


২৭- 


2৮৭ 


স্বতেখ। £ 
ওয়ার্কস লক্লটিড হর 


স্থলোখ। পার্ক, কলিকাতা-৩২ 





প্রকাশিত হয়েছে : একটি বু প্রত্যাশিত কাব্য গ্রচ্ছ 
মলয়শকন দাশগুত-র 


গাথি জো 
সাম্প্রতিক কবিতার রক্তহীন চীৎকারে নিঃস্পৃহ কবি মলয়শঙ্কর দাশগপ্ত 
এই সময়ে রূপ-ও-যুগ-সচেতন। তার প্রায় প্রতিটি কবিতাই 
স্বগতোক্তির মতো__আত্ম-বিশ্বাসে স্থির, এবং. কবিকর্মের অনায়াস 
স্বাতন্ত্র্য উজ্জল। 'পাধি জানে" কবির প্রথম প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থ ॥ 


প্রচ্ছদ ॥ শিল্পী রঘুনাথ গো্বামী 
মূল্য ॥ তিন টাকা মাত্র 


সাহ্িভ্য ১৮ পন্মপুকুর রোড। কলকাতা ২০ 
















সমকালীন ॥ জ্যৈষ্ঠ ১৩৭৩ 


যে কয়েকটি নামকর! চুলের তেল আছে 
তার মধ্যে কেয়ো-কাপিন তেলেই 
মি. এই ছর্লভ গুণ গুলি বর্তমান : 
বে যা সব মহিলাদেরই পছন্দ 


চুল চটচটে হয় না বা শুধু কেয়োকাপিনেই সম্ভব 


চুল শুকৃনে! বা! রুক্ষ দেখায় না-সারাদিন 
চুল কোমল, মস্থন ও পরিপাটি থাকে 


গোড়। শক্ত করে-হুসিক ও পরিষ্কার রেখে 





দে'জ মেডিকেল ফ্টোস প্রাইভেট লিমিটেড 
দর কলিকাতা, বোস্বাই, দিল্লী, মাদ্রীজ, পান, 
রি টি গৌহাটি, কটক, জরপুর, কানপুর, সেকেন্দ্রাবাদ, 
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তিয়মাঘলী 
আম্মবধাপোন 


প্রবন্ধের মাসিক পত্রিকা! 
'মকালীন' প্রতি বাংলা মাসের দ্বিতীয় সপ্ত/হে প্রকাশিত হয় ( ইংরেজী মাসের ১লা তারিখে )। 


বৈশাখ থেকে বর্ষারস্ত। প্রতি সংখ্যার মূল্য আট আনা, সডাক বাধিক ছয় টাকা। পত্রের উত্তরের 


জন্য উপযুক্ত ডাক টিকিট ব! রিপ্লাই-কার্ড পাঠাবেন। 

“সমকালীনে, প্রকাশার্থ প্রেরিত রচনাদি নকল রেখে পাঠাবেন। রচনা! কাগজের এক পৃষ্ঠায় 
ল্পষ্টাক্ষরে লিখে পাঠানো দরকার । ঠিকানা লেখা ও ডাকটিকিট দেওয়া লেফাফা! থাকলে 
অমনোনীত রচনা ফেরৎ পাঠানো হয়। দর্শন, শিল্প, সাহিত্য ও সমাজ-বিজ্ঞান সংক্রান্ত প্রবন্ধই 
বাঞ্নীয়। গল্প ও কবিতা পাঠাবেন না__'সমকালীন, প্রবন্ধের পত্রিকা । 

'সমকালীনে'র গ্রস্থপরিচয় প্রসঙ্গে, রসিক সমালোচকদের দ্বারা শিল্পঃ দর্শন, সমী'জ-বিজ্ঞান ও 
সাহিত্য সংক্রান্ত গ্রন্থ ও কাব্য গ্রন্থের বিস্তারিত নিরপেক্গ আলোচনা করা হয়। ছুখানি করে 


পুল্ভক প্রেরিতব্য। 
সমকালীন ॥ ২৪, চৌরজগী রোড, কলিকাতা-১৩ 
এই ঠিকানায় যাবতীয় চিঠিপত্র প্রেরিতব্য | ফোন, £ ২৩-৫১৫৫ 


সমকালীন ॥ জ্যেষ্ঠ ১৩৭৩ 









ও 


লাকশউল্যনেন্স ছাঁন্সান্স ছান্সান্স'". 





সমুদ্র ঢেউয়ে সংগীতের মুচ্ছনা '*' ঝাউবনের ছায়ায় ছায়ার পথ চল! 
*... পাহাড়-উচু বালি-টিবি থেকে সৈকতে নেমে আসা '"*"** 


দীঘা! 


সৈকতাবাপ ও 'কাটোঙ্গ' থাকার আরামপ্রদ বশ্দোবদ্ত বাসে/ট্রেন ও বাগে 
আয়োজিত অথণের বাবহা। 


দিক. পশ্চিম বঙ্গ সরকার 
৩/১ ডালহাউদ্লী গ্কোদার (ইস্ট) 
বকলিকাতা-১, ফোন ২৩-৮২৭১ 






87০75149585 


চতুর্দশ বর্ধ ২য় সংখ্যা জ্যেষ্ঠ তেরশ+ তিয়াত্বর 





সমকালীন £ প্রবন্ধের মাসিক পত্রিক1 


2 9 ৮১ ত্র 
উত্তর রাটের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্য!র ৭৭ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞন সান্তাল ৮৫ 
রেভারেগু কষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ গৌরাঙ্গগে।পাল সেনগুপ্ত ৯২ 
ফ্রানজ, কাফকা ॥ প্রদীপকুমার মুখোপাধ্যায় ৯৯ 
দ্বারকানাথের পরিবার ॥ অস্বতময় মুখোপাধ্যায় ১-২ 
বিদেশী সাহিত্য £ মলয়শঙ্কর দাশগুপ্ত ১*৯ 
আলোচনা £ মুক্তধারা নাটকের গান ॥ সখরঞ্ন চক্রবতী ১১" 


সমালোচনা £ মৃত শিশুদের জন্য টফি ॥ শক্তিব্রত ঘোষ ১১৫ 


সম্পাদক £ আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত 


আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত কর্তৃক মভার্ণ ইপ্ডিয়] প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোয়ার 
হইতে মুক্রিত ও ২৪ চৌরজী রোড কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ জ্যৈষ্ঠ ১৩৭৩ 


প্রকাশিতহল 
নবীজ্দ্পচনাবলা 
প্রথম ছশ্র ও শিরোনাম -সুী 


রবীন্দ্র-রচনাবলীর ২৭টি খণ্ডে ও অচলিত সংগ্রহ ২ খণ্ডে সংকলিত যাবতীয় রচনার সুচী এই 
প্রথম প্রকাশিত হল। রবীন্দ্র-রচনাবলীর অন্তর্গত যে-কোনো! রচনার স্থত্রসন্ধানের পক্ষে বিশেষ 
সহায়ক। মূল্য কাগজের মলাট ৪০০, রেক্সিনে বাধাই ৬*০* টাক]। 


4242. 


সংগাত-চিন্তা 
সংগীত বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয়' রচন! এবং সংগীত সম্বন্ধে বিভিন্ন প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য 
এই গ্রন্থে সংকলিত হল। এর অনেকগুলি রচনাই ইতিপূর্বে গ্রন্থভূক্ত হয়নি । মুল্য ৭০০ টাকা। 


চিভিপত্র | প্রথম খণ্ড 
সহধমিনী মবণালিনী দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রাবলী | গ্রন্থশেষে মুণালিনী-গ্রসঙ্গ সংযোজিত 
নৃতন পরিবধিত মংস্করণ। চিত্র-সম্বলিত। মূল্য ৩'০* টাকা । 


5207৩ 00 ০ছ 
ইংরেজিতে অনূদিত রবীন্দ্রনাথের রচন1, অভিভাষণ, পত্রাবলী, কবিত। ও রূপক-কাহিনীর সংকলন- 
গ্রন্থ। রবীন্দ্রজীবন ও প্রতিভা সম্বন্ধে তথ্যমুলক ভূমিকা সম্বলিত। সম্পাদক শ্রীশিশিরকুমার ঘোষ । 
মূল্য ৫'০* টাক1। 


অবনীন্দ্রনাথ ॥ শ্রীলীল! মজুমদার ৰ 
চিত্রশিল্পীরূপেই অবনীন্দ্রনাথ কীতিত। সাহিত্যন্থষ্টির ক্ষেত্রেও তিনি কতটা সফল শিল্পী এই গ্রস্থে 
তা বিশেষভাবে আলোচিত। কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ে লীলা-বক্তৃতামালায় কথিত। সচিত্র 


মূল্য ২'০* টাকা! 
বি হব শব শা 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


রুপ [সদন হে 
তের'শ তিয়।ত্তর ২য় সংখ্য! 


উত্তর ন্লাঢের লোক সংগাত 
দিলীপ মুখোপাধ্যায় 


লোকসংগীতের বূপ 
লোকসংগীত মুলতঃ গ্রামদেশেই সীমাবদ্ধ। গ্রাম জীবনের ভাবভাবনাই এই সঙ্গীতে ফুটে উঠে। 
গ্রামদেশের সহজ সরল অর্ধশিক্ষিত আর অশিক্ষিত মানুষই এর দরদী শ্রোতা । লোকসংগীত 
এদের পরম প্রিয় সম্পদ । সভ্যতার আদিপর্বে যখন লোকসংগীতের ্ুষ্টি--তখন বাঙালীর 
জীবন ছিল গ্রামকেন্দ্রিক । এই গ্রামেই পথে প্রান্তরে বাঙালী জীবনের আশা আকাঙ্খা, ধ্যান 
ধারণা রূপ পরিগ্রহ করতো । তাই বাঙালীর সংস্কৃতির একটি অন্ততম শাখা লোকসংগীতের 
রূপ গ্রামীণ। কৌমজীবনের গোষ্ঠীবছ্তা এই গ্রামকে কেন্দ্র করেই গড়ে উঠেছে । লোক- 
সংগীতের ধারক ও বাহক যে কৌমসংস্কৃতি-_তা৷ মুলতঃ গ্রামভিত্তিক--তাই লোকসংগীতের উৎস বা 
আধার গ্রামজীবনের মাঝেই দেখা যায়। 

এই গ্রামকেন্দ্রিকতার মুলকারণ আর্ধপুর্ব সমাজজীবনে ধনোৎপাদনের ও বণ্টনের পদ্ধতি। 
মূলতঃ কৃষি ও অবসর সময়ে শিকার ও কুটিরশিল্পই ছিল একমাত্র উপজীবিক1। যারা কুটিরশিল্পে 
আত্মনিয়োগ করেছে তারাও মুলতঃ কৃুষক। আর এই শিকারের জন্ত খালবিল, নদীনালা, 
বঝোপজঙ্গল ও কৃষির জন্ত মাঠ নিয়েই কোমবদ্ধ জীবনধার! ছিল ক্রমপ্রসারিত। কৃষিকাধ মুলত: 
ভূমি নির্ভর | এই ভূমি অনড় ও নিশ্চল অবস্থায় গ্রামদেশেই সীমাবন্ধ-_তাই কৃষিনির্ভরতা ভূমি 
নির্ভরতায় বা গ্রামনির্ভরতায় পর্ধবদিত হু'য়েছে। বিশেষ কোন প্রয়োজন ছাড়া গ্রামের বাইরে 
যাওয়ার কোন প্রয়োজন ছিল না কারণ গ্রামেই ছিল জীবিকা ও জীবনধারণের সামগ্রিক উপাদান। 
গ্রাম ছিল স্বয়ংসম্পূর্ণ । পরবর্তীকালে মধ্যবুগে বা আধুনিকধুগে বাণিজ্যবুদ্ধির প্রসারলাভ ঘটেছে 


৭৮ সমকালীন [ জ্যে 


কৃষিপদ্ধতি হ'য়েছে অনেক উন্নত ও আধুনিক বিজ্ঞান সম্মত। যন্ত্রশিল্লের ব্যাপকতা কুষিনির্ভরতাকে 
অনেকাংশে সম্কুচিত করেছে একথা সত্যি-_কিস্তু কৌমসংস্কতির সেই আদিমধারাটি আজও সমাজ 
সভ্যতায় প্রসারিত। আজও বাঙালী সভ্যতা গ্রামকেন্দ্রিক ও কৃষিনিভর । 

সমাজ বা রাষ্ট্রবিস্তাসে বর্ণ ব] শ্রেণীবিন্তাস প্রাধান্তলাভ করেছে । দেশের সম্পদের অধিকাংশ 
পরিমাণ যে শ্রেণীর সাহায্যে সঞ্চিত হ'ত-_রাষ্ত্রীয় ব সামাজিক অধিকারে তাদের ভূমিক1 ছিল 
সমান্তই । তাই রাষ্রীন্রগত্যের অভাব না থাক সত্বেও এই লোক্টসংস্কৃতির চচ| বা ক্রমপ্রসারের 
ক্ষেত্রে রাষ্ট্রীয় অবদান নিতান্ত অল্প। উপরম্ত সমাজের উচ্চবর্ণের এক অহেতুক ও ইদাসীন্তের 
ফলে লাকচর্চ1 ব্রম।বনতির দিকে এগিয়ে যাচ্ছে। ধনোতৎপাদনের ক্ষেত্রে বৈজ্ঞানিক ক্রিয়া- 
কৌশলকে মেনে নিয়ে আজও সেই কোমজীবনের ধারা অব্যাহত। লোকচর্চার জন্য যে পরিবেশ, 
সময় ও অর্থনৈতিক স্বাচ্ছন্দ্যের প্রয়োজন তার থেকে এদের স্থুকৌশলে বঞ্চিত করা হ'য়েছে। 
তবু প্রাণের যে ছুর্বার আবেগ, দুর্মদ প্রাণশক্তি তাই উচ্চবর্ণের অপহযোগিতাকে উপেক্ষা করে 
লোকসংগীত তথা লোকচর্চাকে বিকশিত করার ক্ষেত্রে উত্সাহ জুগিয়েছে। কেন অর্থ নৈতিক 
অন্থাছন্দ্য বা সামাজিক অবহেলা এই গণজীবনের আনন্দোৎসব ও বিশ্বাসের সেই অফুরন্ত শক্তির 
উৎসটিকে শুকিয়ে যেতে দেয়নি । বাহিরের কোন সংগ্রাম ব1 বিপ্লব এদের জীবনে প্রত্যক্ষভাবে 
কোন রেখাপাত করে নি পরোক্ষভাবে যা করেছে তা” সংস্কৃতিকে স্পর্শ করেনি। লোক- 
সংগীতের আদিপর্বে ষে গ্রামকেন্দ্িকতাঁ আজও সেই ধার] অন্যাহত-_গতিবেগ শুধু ক্ষীণ হয়েছে 
মাত্র। যদি দেশের আগামীদিনের সমাজজীবন উত্তরকালের স্বার্থে ও অতীতের প্রতি শ্রদ্ধায় 
লোকসংগীতের নদীগর্ভ হ'তে মুত্তিকা সংস্কার করে যদি উপযুক্ত পরিবেশ গড়ে তোলার আশ্বাস 
দেন__তাহ'লেই লোকসংগীতের গতিবেগ আবার শ্বচ্ছন্দ ও সাবলীল হ'তে পরবে- পরিধি হ'বে 
বিস্তৃত-_ভাব ও রূপের দৈম্ যাবে ঘুচে। 


লোকসংগীতের উৎস 
প্রাচীন কোমজীবনের বেঁচে থাকার কৌশল ও জীবনদর্শনেই লোকসংগীতের উত্স। বেচে 
থাকার নুলে ছিল সন্তান ও শস্তকামনা আর জীবনদর্শনেই ছিল অপরিসীম যাছুবিশ্বাস। উৎসবে, 
সঙ্গীতে, নৃত্যে তারই বিচিত্র প্রকাশ। শুধু অলস অবদর বিনোদনের জন্য লোকসংগীত তথা 
লোকসংস্কৃতির সি হয় নি-_হৃষ্টি হয়েছে অন্তিত্বরক্ষার আদিম আগ্রহে । লোকসংগীত তাই 
নিছক শিল্পচ্ঠার দাবী নিয়ে জন্মলাভ ক'রে নি। একথা ঠিক যে লোকসংগীত পরবর্তীকালে 
অধিকাংখক্ষেত্রেই গ্রামজীবনের গতানুগতিকতা হতে বৈচিত্র্যের আনন্দলোকে সাময়িক মানসিক 
উত্তরণে সাহায্য করেছে__-উপলক্ষ্য শুধু যে কোন পুজা বা উৎসব। 

স্ঙ্টিকামনার অন্যতম দাবী নিয়ে লোকসংস্কৃতির স্বীকৃতি। লোকসংগীতের মুূলেও রয়েছে 
স্থগ্টির কামন] ও অকৃত্রিম যাছুবিশ্বাস। যাছুবিশ্বাসের জন্মও হ'য়েছে কামনার ছুর্মদ আবেগ হতে । 
লোকসংগীতে ছিল সেই কামনা সফল করার স্বপ্র। আজকের এই উন্নত ও শিক্ষিত মানসিকতায় 
যদি এই যাছুবিশ্বাসকে বিজ্ঞানসম্মতভাবে বিচারবিঙ্সেষণ করি-_তাহলে অবশ্থই এই জাতীয় 


১৩৭৩] উত্তর রাড়ের লোকসংগীত ৭৯ 


বিশ্বাসকে মূর্খ ও অন্ধ সংস্কার বলেই গণ্য করা হ'বে। একথা সকল সময়েই স্মরণে রাখ! 
প্রয়োজন যে অনার্ধ সংস্কৃতি উন্নত মানসিকতায় উজ্জ্বল নয় কিন্তু তাদের এই অন্বধর্মবিশ্বস ও 
সংস্কর তাদের মনে এক অকল্পনীয় দৃঢ়তা এনে দিয়েছিল। লোকসংগীত ও নৃত্যে এই 
বিশ্বাসের প্রভাব ছড়িয়ে আছে । সভ্যতার সেই আদিপর্বে শস্যোৎপাদনের বৈজ্ঞানিক কৌশল 
ছিল অনায়ত্ত, যন্ত্রের ব্যবহার ছিল সীমিত আর প্রাকৃতিক বিপর্ধর়কে প্রতিরোধ করার কৌশল 
ছিল অজ্ঞাত। তখন যেকোন শতস্টাউৎপাদককেই ভাগ্যের হাতে নিজেকে সমর্পণ কর। ছাড়া 
গত্যন্থর ছিল না। প্রাকৃতিক প্রতিকুলতায় জীবনধারণের ক্ষেত্রে ষে অসহায়তা--তাই তৎকালীন 
বাঙালীজীবনকে যাছুবিশ্বাসের আশ্রয়ে নিয়ে গিয়েছিল । শশ্োৎ্পাদনের জন্য যে অক্লান্ত পরিশ্রম 
তার সার্থক পরিণতির জন্য স্বপ্নের প্রয়োজন ছিল। এই স্বপ্রনাফল্যই মানুষকে অধিকতর 
পরিশ্রমে উত্সাহ জোগায় । এন্বপ্র কামনায় থরে।থরো | সিদ্ধিলাভই কামনার অন্ততম ফলশ্রতি। 
কোন কারণেই মানুষ তার সাধের স্বপ্রকে নষ্ট হ'তে দিতে চায় না। কোন মানুষই চাঁয় না_ 
বর্তমানের সমস্ত পরিশ্রম কোন অজ্ঞাত অন্ধক্কারের গর্ভে বিলীন হয়ে যাকৃ। এই সমস্ত 
কামনাকে ন্বপ্নকল্পনায় ফুটিয়ে তুলতো নৃত্যগীতের মাধ্যমে | 

কোমজীবনের কামনা ছিল মৃলতঃ ছুই-_একটি সন্তান, দ্বিতীয়টি শশ্ত। এই দুই কামনাই 
লোকসংস্কৃতিকে আদিপর্বে পরিচালিত করেছে । যাছুবিশ্বাস একের কামন! অন্যকে প্রভাবিত 
করেছে। কৌম সভ্যতায় যাবতীয় মাঙ্গলিক অনুষ্ঠান ও উৎসবে সেই কামনারই অভিব্যক্তি | 
বিভিন্ন পৃজাপার্বণ উদ্যাপনের আনন্দেও সেই কামনারই প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রতিফলন । 

পরবর্তীকালে আধ্য ব্র।ক্ষণ্য ধর্মের আশীর্ব।দরধন্ত উচ্চতর মানব সমাজ এই কামনা আর যাছু 
বিশ্বাসকে ব্যঙ্গ করেছে-_তাদ্দের ঠবজ্ঞনিক যুক্তিবাদ ও বস্তনিষ্ঠা দিয়ে । লোক চর্চার সাথে কোন 
সম্পর্ক রাখার প্রয়োজন €বোধ করে গি। মানুষের প্রকৃতিগত গুণই এই যে-_তার নিজম্ব বিশ্বাস ও 
সংস্কারকে আকড়িয়ে ধরে থাকা । তাই আধ্যধর্ম প্রসারলাভের পরও লোকায়ত আচার অনুষ্ঠান 
নৃত্যগীত কোন কিছুই লুপ্ত হয়ে যায় নি। 

প্রষচীন সমাজজীবন প্রাকৃতিক নিয়মের মাত্রাহীন ক্ষমতায় বিশ্বাী। স্থির বিশ্বাস ছিল-_ 
মাচ্ষের ক্ষমতায় এই শক্তিকে রোধ কর] সম্ভব নয়। তাই প্রতিটি প্রাকৃতিক শক্তিতে দেবত্ব 
আরোপ করা হয়েছিল। কেন দৈবছুর্যো'গকে দেবতার রোষ বাঁ অভিশাপ বলেই মেনে নেওয়া 
হত। বিশ্বাস করতো নৃত্যগীতের মাধ্যমেই স্থ্রিকর্তার মনোরপ্রন করা হবে। নশ্বর তুষ্ট হ'লেই 
আসবে ফসলের প্রাচুর্য । তাই নৃত্যগীতের মাঝেই ফুল ফোটানোর আর ফপল ফলানোর ইঙ্গিত। 
যদি নৃত্যগীত না হয় __কিংব। অনুষ্ঠানে আন্তরিকতা বা শুচিতার অভাব ঘটে--তা"হলে ধিধাতার 
রোধ নেমে আসবে । ব্যর্থ হবে শস্ত আর সম্তানকামনা। দেশ জুড়ে নেমে আসবে দুভিক্ষ আব 
হাহাকার । এ এক ছুংস্বপ্র। 

প্রাকৃতিক উক্তির কাছে অসহায়, ছুর্বল মানুষের মন চায় কোন অলৌকিক শক্তির অধিকারী 
হতে। যাছু বিশ্বাসই সেই আধিভৌতিক ও আধিদৈবিক শক্তির অধিকারের প্রতিশ্রুতি দেয়। 
এই যাছ বিশ্বাসের প্রভাব সমাজ হতে মুছে তো যায় নি বরং ব্রতে, সঙ্গীতে, নৃত্যে আচার অনুষ্ঠানে 


৮৩ সমকালীন [ জযোষ্ঠ 


আজও এর প্রভাব রয়েছে কারণ কোন একটি আস্তরিক বিশ্বাস জাতির জীবন হতে মুছে যেতে 
সুদীর্ঘ সময় লাগে-_তা যতই ভ্রান্ত হোক না কেন। নৃত্যগীতের মাঝেও সেই যাছু বিশ্বাস কামন। 
সফল হওয়ার স্বপ্ন । সাফল্যের আনন্দ যাছু বিশ্বাসকে আরও সুদৃঢ় করতো । তাই লোকসংগীত ও 
নৃত্যের সমস্ত প্রেরণা মূলতঃ এসেছে যাছু বিশ্বাস আর বেঁচে থাকার কামনা হ'তে । 

“ম্যাজিকের মূলে মনের ভাবাম্সঙ্গের ক্ষমতা । এই মতবাদ হাতেকলমে পরীক্ষিত ও সমধিত 
হয়েছে আদিম অধিবাসীদের জীবন হতে । মানবসংস্কৃতির বস্তগত দিক হতে যেমন একট? প্রস্তর 
যুগ আছে তেমনি মনীষার (206911০%) দিকে রয়েছে একটি ম্যাজিক যুগ। 

ম্যাজিকের নেতিধাচক দ্বিকটাকে বিকশিত করলে। ধর্ম আর ইতিবাচক দ্বিকটাকে বিজ্ঞান । 
আদি বিজ্ঞানীরা সকলেই পুরোহিত। তাদের বিজ্ঞানের জ্ঞান আচ্ছন্ন হয়েছিল ম্য'জিকের 
চিন্তাধারায়।” 

লোকসঙ্গীত বা নৃত্য অধিকাংশ ক্ষেত্রেই একক নয়, যৌথ। এ অনষ্ঠানে ব্যষ্টিসত্বার কোন 
মূল্য নাই। সমষ্টিগতভাবে নৃতাগীত করবে জানাবে তাদের মনের কামনা । সমগ্র গোগীর একটি 
সামগ্রিকরূপ ফুটে উঠে। সার] গোঠী বা জনপদের জন্য সকলে মেতে উঠে__নৃত্যগীতে । সকলের 
প্রাণের স্পর্শ পেয়ে অনুষ্ঠান প্রাণবস্ত হয়ে উঠে। সকলে একই কামনার কথা ভাবছে-_একই 
কামনার কথা গাইছে । 

প্রাকৃতিক শক্তিকে জয় করার বুথা চেষ্টায় জীবনীশক্তি নিঃশেবিত হবে__এই ছিল বিশ্বাস। 
নৃত, গীত আর ম্যাজিকের ক্ষমতায় প্রাকৃতিক শক্তিকে তুষ্ট করে বশে আনতে পারলেই জীবনীশক্তি 
বৃদ্ধি পাবে । তাই প্ররুতির অন্ততম উপাদান বৃক্ষকে কেন্দ্র করেই অধিকাংশ অনুষ্ঠান । বৃক্ষ 
অনেকক্ষেত্রে লোকসঙ্গীতের বিষয়বস্ত । বীজবপনের সময় হতে ফসল উঠার সময় পর্যস্ত বিভিন্ন 
পর্যায়ে যে অনুষ্ঠান-_তাকে কেন্দ্র করেই আদিম লোকসংগীত । বুষ্টির অনুকরণে ঘড় করে জল 
ছিটিয়ে দিলেই ফসলের প্রাচূধ্য আসবে এই ধারণা । “ভাজে লে। কলকলানী মাটি লো! সরা” 
ভাজো। উৎসবে মেয়েরা! মেতে উঠে নিছক আনন্দের প্রকাশে নয়। তাদের বিশ্বাস এই গানের 
মাধ্যমেই ভাজে] সত্যিই কলকলিয়ে উঠবে- সার মাঠ জুড়ে দেখা দেবে অফুরস্ত ফসল। 


লোকসংগীতের পরিধি 

লোকসংগীতের ইতিহাস আলোচনা করলে দেখা যাবে যে এই সঙ্গীত আদিপর্বে কৌমচেতনায় 
মধ্য ও আধুনিক পর্বে শুধুমাত্র অস্ত্যজ শ্রেণী ও সর্বশ্রেণীর অন্দরমহলে সীমাবদ্ধ। ব্রত ও বরণ দুটি 
অনুষ্ঠানই মেয়েদের । ছুটিতেই যাছু বিশ্বাসের সুস্পষ্ট প্রভাব । আদিপর্বের যাবতীয় অনুষ্ঠানে 
যা” আধুনিকালেও প্রবহমান শুধু ছড়া গীত আর নৃত্য । কোন পুরোহিত নাই । মুলতঃ মেয়েরাই 
এই অনুষ্ঠানের পুরোহিত । এরাই সমষ্টিগতভাবে তাদের সন্তান কামনা ও শশ্য কামনার কথা 
নৃত্যগীত আর ছড়ার মাধ্যমে ব্যক্ত করে । চরম শুচিতার সাথে অনুষ্ঠানের প্রতিটি অঙ্গ পরিচালন! 
করে। বয়ে|জ্যোষ্টরাই মূলদয়িত্ব গ্রহণ করে এবং মুলগায়েনের ভূমিকা নেয়। গ্রামের বাইরে 
কোন বৃক্ষতলে বা উন্মুক্ত ক্ষেত্রে, ঈবৎ ঘন জঙ্গলের মাঝে, পাহাড়ের কোলে বা নদীর ধারে মিলিত 


১৩৭৩] উত্তর রাঁঢ়ের লোকসংগীত ৮১ 


হয় মেয়েরা । সমস্ত সমাজের কামনাবাসনার কথা গানের ভাষায় জানিয়ে দেন। 

মেয়েদের এই অধিকারের মূল কারণ হুল প্রজননের ক্ষেত্রে মেয়েদের মূল ভূমিকা । শশ্ত ও 
সম্ভান কামনায় এদের গ্রচেষ্টাই কার্যকরী ছিল । আদিপর্বে কষিকার্যয মেয়েদেরই প্রধান অধিকার 
ছিল। যন্ত্র কৌশল আয়ত্তে আসার পূর্ব পধ্যস্ত মেয়েরাই কৃষিকাধ্যের দায়ত্ব গ্রহণ করেছিল। 
কৃষিকার্ধের আবির মেয়েরাই প্রথম ক'রে সভ্যতার অভিবাদন গ্রহণ করে। পরবর্তীকালে 
উন্নত কৌশলের ফলে কৃষিকাধ মেয়েদের হাত হ'তে পুরুষর্দের হাতে চলে গেলেও সেই 
নৃত্যগীত মুখরিত আদিম অনুষ্ঠান ও যাছুবিশ্বাস অজও সমানে চলেছে । শত শত কামনী- 
বাসনার সাথে মেয়েরা এই ছুই প্রধান কামনার কথা তাদের ব্রতে, অনুষ্ঠানে, নৃত্যগীতের 
মাঝে নব নব বূপে জন্ম দিয়েছে । পুরুষের কোন অভিভাবকত্বকেই তার মেনে নেয় নি। 
যুক্তিনিষ্ঠ পুরুষ কখনও এদের অর্ধিকারে হস্তক্ষেপে করে নিবা অহেতুক যুক্তিজাল বিস্তার করে 
এদের হৃদয়াবেগকে ক্ষান্ত করে নি। বিবাহের রাত্রে বা পরদিন নব বরবধূকে বৈদিকমতে 
মন্ত্রেচ্চারণ করায় শাস্্জ্ঞ পুরোহিত কিন্তু বিবাহের অশ্ুষ্ঠান এতেই সাঙ্গ হয় না। মেয়েদের 
হাতেই ছেড়ে দিতে হয়-_-বরবধূকে | অন্দরমহলে মন্ত্রধিহীন মেয়েলী অন্ষান চলে। শ্বশ্তুরবাড়ী 
যাওয়ার পূর্ব পর্যন্ত মেয়েদের বিচিত্র রীতিনীতি । কোন অনুষ্ঠানের ক্রুটি হ'লে চলবে ন1। 
পুরুষের কোন অন্্শাসন নিষিদ্ধ । ছড়া, গীত আর হাস্যপরিহাসই এদের মন্ত্র_-এর মাঝেই 
আছে অকৃত্রিম যাছুবিশ্বাস আর কামন]1। 

আদিম সেই মাতৃপ্রাধান্ত সভ্যতায় কৃষিকাষে, উৎসবে, অনুষ্ঠানে মেয়েদের একমাজ্র অধিকার 
পরবর্তীকালেও অন্দরমহলের মর্যাদা অক্ষুপ্ণ রেখেছে । বাঙলাদেশে দেবের চেয়ে দেবীর প্রাধান্ত 
বেশী। অধিকাংশ দেবীর ক্ষেত্রেই ভয়ভক্তির গু বিজড়িত। এই মাতৃকাতস্ত্রের প্রাধান্ত সেই 
কোমবদ্ধ জীবনাদর্শ হ'তেই হ্ষ্ট। 

“আর্ধ ব্রাহ্মণ্যধর্ম আজও লোকায়ত অনার্ধ ধর্ম-কর্ণের অনেক আচ।র অনুষ্ঠান, দেবদেবী 
ধীরে ধীরে নিজের কুক্ষিগত করছে_ কোথাও তাহাদের চেহারায় আমুল পরিবর্তন করিয়া_ 
কোথাও একেবারে অবিকৃতরূপে । বাঙালীর ধর্ম-কর্মের গোড়াকার ইতিহাস হইতেছে বাঢ়, 
পুণ্ড, বঙ্গ গ্রভৃতি বিভিন্ন জনপদগুলির অসংখ্য জন ও কোমের এক কথায় বাঙলার আদিবাসীদেরই 
পূজা ও আচার, ভয় সংস্কার প্রভৃতির ইতিহাস ।”*****যে ধর্ম-কর্ধময়-_সাংস্কৃতিক জীবন বাঙালীর 
গভীরে বিস্তৃত, যে জীবন নগরের সীমা অতিক্রম করিয়া গ্রামে কুটিরের কোনে, চাঁষর মাঠে, 
গৃহস্থের আঙ্গিনায় ফসলের ক্ষেতে, গ্রাম্যসমাজে চগ্ডীমগ্ডপে, বারোয়ারী তলায়, নদীর পারে, 
বটের ছায়ায়, জনহীন অন্ধকার অরণ্যে, নৃত্য সংগীতে পুজা আব্রাধনার বিচিত্র আনন্দে, ছুঃখ শোক 
মৃত্যুর বিচিত্র লীলায় বিস্তৃত ।* 


লোকসংগীতের বৈশিষ্ট্য ও শ্রেণীবিভাগ 
শ্রুতি ও স্থতি লোকসংগীতের অন্থতম সম্পদ | সিনেমা বা গ্রামাফোনের গান গ্রামিক জনসাধারণের 
শ্রুতি বা স্বতিকে বঙমানে অনেকাংশে ষে সংক্রামিত করেছে--একথা আর বলার অপেক্ষা 


৮২ সমকালীন [ জ্যষ্ট 


রাখে না। সম্ভবতঃ এই কারণেই লোকসংগীতের অন্যতম বৈশিষ্ট্য শ্রুতিনির্ভরশীলতার বিকল্পে 
পুঁথির বাবহার চলেছে । যুগের পর যুগ শ্রুতি ও স্থ্তির মধ্য দিয়ে পরিবাহিত ও পরিবন্তিত হয় 
বলেই লোকসংগীত অবিনাশী। কিন্তু বর্তমানে গায়েনদের পুঁথি বা পাওুলিপি ব্যবহারের মোহ 
লোকসংগীতে ক্ষীয়মাণ অবস্থারই ম্মরণিক। 
লেক্সংগীত মূলতঃ কোন ব্যক্তিবিশেষের রচনা হ'লেও কালক্রমে লোকের মুখে মুখে 
প্রচারের ফলে এই সংগীত সমর বিষয়বস্ত হ'য়ে উঠে। সমলাময়িক কালের রুচি ও পরিবেশ 
বুঝে গারক এই গান রচনা করেন কিন্তু কালের ব্যবধানে ও মৌখিক প্রচারের ফলে এর যে 
পরিবতিত নতুনবূপ তাই লোকসংগীত। আজকের যুগে শিক্ষিত ও উন্নত মানসিকতার বিচারে 
লোকপংগীতে পরিবেশনের ভঙ্গী ও ভাষা খুব স্ুল মনে হ'তে পারে কিন্তু এই সংগীতের মাঝে 
যে অন্তনিহিত ব্যপ্চন। যা অগণিত সরল শ্রোতৃমগ্ডলীকে অবিশ্বান্তভাবে পুলকিত করে তা নিশ্চয়ই 
স্কুল নয়। কালের পরিমাপে লোকসংগীতের বিচার নিরর৫থক । সমাসাময়িক ঘটনার প্রভাব ও 
বিবতিত ভাষার বূপ কালের ব্যবধানে লোকসংগীতের বহিরঙ্গ দ্ূপে পরিবর্তন আনে একথা 
সত্য কিন্তু ভাগবত বিষয়ে যেকেন্দ্রীয় 'ঈক্য তা” কাল হ'তে কালাস্তরে প্রবহমান । নিরক্ষর 
অশিক্ষিত, সহজ সরল গ্রাম্য শ্রোতা সংগীতের তথ্য ও তত্ব উপলব্ধির জন্য বৃথা চেষ্টা করে না 
কিন্তু এই অন্পলন্ধি তাদের রসগ্রহণের ক্ষেত্রে কোন ব্যাঘাত সৃঙ্টি করে না। 
শিক্ষার প্রসারের সাথে লোকসংগীতের লিখিত রূপের প্রচলন অসম্ভব নয়। লোকসংগীত 
লিখিত হলেই যে তার বৈশিষ্ট্য ক্ষুপ্ন হবে একথা সত্য নয়। এই লিখিত রূপের স্থবিধের দিক হল 
যে_ মৌখিক প্রচারের মধ্যে যে বিরতি বা অবলুপ্তির সম্ভাবনা থাকে__তা রোধ হয়। কিন্ত 
অস্থবিধের দিক হল এই যে এর ফলে লিখিত গান নিয়েই গায়কসম্প্রদায় তৃপ্ড থাকবে-নতুন কিছু 
স্থষ্টি করার উৎসাহ পাবে না এবং সম্পদের প্রসারলাভ ঘটবে না। দ্বিতীয়তঃ কোনও গায়ক এই 
গানের ক্রমোন্নতি সাধনের স্যোগ পাবে না। মৌলিক রূপের ক্ষেত্রে যে ব্যষ্টি'ও সমষ্টি স্বাধীনতা 
তা লিখিত রূপের ক্ষেত্রে থাকে না। সমস্টির আবেগে রসসিক্ত যে রূপ, সমষ্টির চেতনায় উদ্বুদ্ধ ষে 
সব্বা, সমগ্টির অ'নন্দের অগ্ুকূলে তার স্থষ্টি যে বৈচিত্র্য অন্য কোন জাতীয় সংগীতে দুর্লভ। 
পরিবর্তনশীল বলেই লে।কসংগীত চিরনতুন। 
লোকসংগীতের “ধারক ও বাহক বাঙলার প্রাকৃত জন-__তারা জাতি হিসাবে মূলতঃ সেই হিন্দ 
আর্ধগো্ীর নয়। অবশ্ঠ হিন্দ আর্ধভাষ। তারা গ্রহণ করেছে কিন্তু সেই সংস্কৃতি উচ্চকোটির চিন্তায় 
বা আচার নিয়মে তাদের অধিকারও ছিল না। বাহাতঃ অবশ্ট সেই হিন্দ আর্য সংস্কৃতিকে তারাও 
গ্রহণ করেছিল । কিন্তু বাংলার এই জনশ্রেণী জীবনযাত্রায়, অচারে নিয়মে, ভাবনায় কল্পনায় 
নিজেদের প্রীচীনতর ও নিজন্ব টবশিষ্ট্য যথেষ্টই বহন করে চলেছিল"**এইটিই অন্-আর্ধ বাঙালীর 
নিজন্ব বস্ত__ বাঙালীর খাটি জিনিষ ।..'কিন্তু সেই প্রাচীন বাঙল!| সাহিত্যের যুগে এই লৌকিক 
উত্তরার্ধকার সাহিত্যে সদুন্নিত হয় নি। লোকগীতি, পোককাহিনী হিসাবে তা ছিল বাঙলার 
জনগণের মুখেই নিবন্ধ । উচ্চকোটি শিক্ষিতের1 তা লিপিবদ্ধ করেন নি।। 
পরবর্তীকালে শিক্ষিত সমাজের বিশেষ লোকসংগীতের ক্ষেত্রে যে অনুরাগ দেখা দিয়েছে 


১৩৭৩ | উত্তর রাট়ের লোকসংগীত ৮৩ 


তার মাঝে হৃদয়াবেগের চেয়ে বুদ্ধিগত বিচারবিক্লেষণই বেশী প্রাধান্ত পাওয়ায় অধিকাংশক্ষেত্রেই 
ৃষ্টিভঙ্গীতে শুধু অন্ুকম্পাই দেখা গিয়েছে । একাত্ম হওয়ার আগ্রহ কম। একথা মত্য লোকসংগীত 
পল্লীজীবনের এঁতিহ্াানুসারী হওয়ায় নাগরিক জীবনের সাথে পরিচিত সম্প্রদায়ের এই সংগীতের 
রূসোপলব্ধর ক্ষেত্রে একটি মুলগত বাঁধা আছে । পল্লীজীবনের বহুধ! বিচিত্র উপকরণের সবই 
সাঙ্গীকরণ করে নিয়ে স্বকীয় বৈশিষ্ট্য অক্ষুণ্ণ রাখে এই লোকসংগীত। পৌকসংগীতে গুরুবাদের 
প্রচলন নেই। সকলের গান গাওয়ার সমান অধিকার | এ গান শেখার জন্তে বিশেষ কোন 
রীতিনীতি নাই। কঠম্বর মিষ্টি ন। হওয়ার জন্য কিংবা] সুর বা ত।লজ্ঞান না থাকার জন্টে কারও 
লজ্জা বা ভয় নেই যে কোন আসরে মিলিত কণ্ঠের সুরের যে এঁক্যতান লোকসংগীতের তাই সম্পদ। 
শ্রেতার ইচ্ছ৷ অনুযায়ী, তৃপ্তি অনুযাষী স্থুর বা পরিবেশনের ভঙ্গীর পরিবর্তন হয়। চর্চা বা 
সাধণ।র দ্বার! এ বিষয়ে দক্ষতা অর্জন কর! দুঃসাধ্য । 

লোকসংগীতে বাধ্যযস্ত্রের ভূমিকা নিতান্থই গৌণ। বর্তমানে বাগ্য্ত্রের গ্রভাব অগন্তভূত 
হ'লেও কোনদিনই এই বাগযন্ত্রকে লোকসংগীতের অপরিহার্য অঙ্গ ব'লে মনে হয়নি। অতীতে 
লোকসংগীতের ক্ষেত্রে মহড়ার প্রচলন ছিলনা বলেই চলে। কিন্তু বর্তমানে অনুষ্ঠানে ব| 
উৎসবে শ্বগ্রামে বা ভিন্নগ্রামের ভিন্নগোষ্ীর সাথে প্রতিযোগিতাভিত্তিক হওয়ায় লোকসংগীতের 
ক্ষেত্রেও মহড়ায় প্রচলন দেখা দিয়েছে । আথিল অসংগতি উপেক্ষা করে উৎসবের আনন্দকে 
দীর্ঘস্থায়ী করার প্রলোভন এর অন্ততম কারণ। 

লোকসংগীতের বৈশিষ্ট্য বিচার করে ডাঃ আশুতোষ ভট্ট/চার্য লোকসংগীতকে নিয়ে।ক্ত 
শ্রেণীতে বিভক্ত করেছেন £ 

১। আঞ্চলিক-_এই জাতীয় লোকসংগীত বিশেষ কোন অঞ্চলের মাঝেই শীমাবদ্ধ। যেমন 
পটুয়, ভাছু, ঝুমুর ( পশ্চিমবঙ্গ ) গম্ভীরা, জ।গ, ভাওয়াইয়া ( উত্তরধঙ্গ ) জারি, ঘাটু, (পূর্ববঙ্গ ) 

২। পারিবারিক বা ব্যবহারিক সঙ্গীত-_1806198] বা মেয়েলী সঙ্গীত।--সব মেয়েলী 
সঙ্গীত ব্যবহারিক সঙ্গীত নয়। পরিবারের সীমানার মধ্যেই এই গান গীত এবং পরিঝারস্থ ব্যক্তির 
সাথে এর নিগৃঢ় সম্পর্ক। পরিবারের বাইরের যে বৃহত্তর জীবন তার সাথে এর সম্পর্ক নাই। 
বিবাহ, সাধভক্ষণ, জাতকর্ম, অন্নপ্রাসন ইত্যাদি উপলক্ষ্যে মেয়েরা যে গান গায় তাই পারিবারিক 
বা ব্যবহারিক সঙ্গীত। আচার অনুষ্ঠানের সাথে বিশেষ উদ্দেশ্তেই এই গান গীত হয়। এই গীত 
সর্বাপেক্ষা নিরাভরণ, ভাবের কোন গভীরতা নাই। 

৩। আহুষ্ঠানিক বা পার্বণ সঙ্গীত প্রতি বৎসর নির্দিষ্ট দিবসে কোন পুজাপার্বণ উপলক্ষ্যে 
যেলোকসঙ্গীত গীত হয় সে গুলিকে এই শ্রেণীতৃক্ত করা যেতে পারে। এ জাতীয় সঙ্গীত মেয়েদের 
মধ্যে সীমাবদ্ধ নয়। পুরুষ ও বালকবালিকাদের অংশ গ্রহণ করিতে দেখা যাঁয়। 

৪। কৃষিসঙ্গীত-_-ডা০:]: ৪০৪ কর্মবিষয়ক লোকসংগীত | 

উত্তররাট়ে বিবাহ ব্যতীত পারিবারিক বা ব্যবহারিক সঙ্গীত প্রচলন নেই বললেই চলে। 
কষিবিষয়ক সঙ্গীতের প্রচনও খুব কম। এই জনপদের লৌকসংগীতের ধার। বিঙ্লেষণ করলে এই 
সঙ্গীতকে মোটামুটি নিয়োক্ত কয়েকটি শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায়। 


৮৪ সমকালীন [জোট 


১। জীবিকাশ্রয়ী-_-জীবিক1 অর্জনের জগ্টা বিশেষ সম্প্রদায় বা গোষ্ঠী লোকসংগীতের আশ্রয় 
গ্রহণ করে। জীবিকা অর্জনের জন্য গায়কের যে ক্লাস্তি, যে বেদনা! গানে রুক্ষতা এনে দেয়।-_ 
শ্রোতার রস গ্রহণে তাতে কোন অস্থবিধা হয় না । এই গান উত্তরাধিকারস্থতজ্রে অতীতের সাথে 
বর্তমানের যোগশ্ত্র রচনা করে । গানের অন্তনিহিত প্রাণশক্তিই গায়ককে বেঁচে থাকার প্রেরণা 
জোগায়। গায়কের ব্যগ্টিচেতনা শ্রোতৃমগ্ডলীর সমষ্টিচেতনার সাথে যুক্ত হ'য়ে জীবিকার স্থল 
বাস্তবতাকে বিস্থত হ'য়ে উভয়ের মাঝে একটি রসঘন ভাবমগ্ুলের স্থ্টি করে। যেমন পটুয়া, বেদের 
গন, ছাদ পেটানোর গান। ডাঃ আশুতোষ ভটষ্টচার্য মহাশয় এদের 77019851009] ৪০0778-এর 
পর্ধ্যায়ভূক্ত করেছেন। এই গান একটি সম্পূর্ণ জাতি বা গোষ্ঠীকে এই অলস অর্থনীতির চাপের 
মাঝেও অস্তিত্বরক্ষার অনুপ্রেরণা দিচ্ছে নতুনতর শক্তির সঞ্চার করছে। 

২। পৃজাশ্রয়ী-__বিশেষ কোন দেবদেবীর পুঁজ! উপলক্ষ্যে বৎসরের নির্দিষ্ট সময়ে যৌথভাবে 
যে গান গাওয়া হয়-খেমন গাজন, বোলান, ভাজো-ভাছু। এগুলি “পার্বণ সঙ্গীতের'ও 
পর্যায়তৃক্ত। দেবদেবীর পুজাকে অবলম্বন কার যেহেতু এই গীত- সেহেতু এক্ষেত্রে ধর্মীয় চেতনা 
পুরোপুরিভাবেই দেখা যায়। লোকসংগীতের দেবদেবী অস্ত্যজ পরিবারের আপনজন। এই 
দেবদেবীকে কেন্দ্র করেই বৃতূক্ষ মাতৃধ্দয়ের অপত্যন্সেহ, দয়িতের প্রেমস্থ্ধা, অস্তরের সাথীর গ্রীতি 
সবই ভাষায় ও ভাবে ব্যক্ত হয়_-লোকসংগীতের মাধ্যমে । সংসারের যত অতৃপ্ত কামনাবাসন। 
পরিতৃপ্ত হয় দেবদেবীর লীলাখেলায় | 

৩। পরিবারশ্রয়ী বা উৎসবাশ্রয়ী-_পারিবারিক কোন উৎসব বা সামাজিক কোন অনুষ্ঠানে 
যে গান গাওয়া হয় সেইগুলিকে এই পধ্যায়তৃত্ কর] যেতে পারে। যেমন বিয়ের গান, ঝুমুর 


ইত্যাদি। 
৪। বিবিধ_-লোকসংগীতের যে সমস্ত শাখাকে উপরিউক্ত তিন পর্যায়ের অস্তভূকক্ত কর] যায় 


না তাদেরকেই বিবিধ শ্রেণীর পধ্যায়ভৃক্ত কর! যেতে পারে। 

লোকসঙ্গীতের মুলগত যে ভাবে ধর্মীয় চেতনার দুক্পঞ্ঘ্য প্রভাব উত্তররাট়ের 
লোকসঙ্গীতের সাথে বাঙলার অন্যান্ত প্রান্তের লোকসঙ্গীতের এঁক্য রচনা! করেছে-_সেই ধর্মীয় 
চেতনাই উত্তররাঁঢ়ের উপরিউক্ত শ্রেণীবিভক্ত লোকসংগীতের মাঝে এক ভাবগত সংহতি রচনা 
করেছে। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই রামায়নের কাহিনী ও রাধাকৃষ্রর প্রণয়লীলা প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে 
[বস্তার করেছে। 


বাংলার মন্দিল 


হিতেশরঞ্জন সান্যাল 


প্রাচীন পরিচয় 
প্রাক মুসলমান যুগের বাংলার মন্দির নিঞ্জাণের ইতিবুত্ত রচনা করিতে গেলে আলোচনা যে অঙ্গহীন 
হইয়া পড়িবে একথাট। আগেই বলিয়া রাখা ভাল । উপাদানের অভাবটাই বড় হইয়। দেখা দেয়। 
জলবাঘুর প্রভাবে তো অনেক মন্দিরই ভার্পিয়! পড়িয়াছে, তাহার উপর ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম 
হইতেই চলিয়াছে নবাগত বিজেতার্দের নিবিচার ধ্বংসলীলা। প্রকৃতি ও মানুষ উভয়ের হাত 
এড়াইয়! আজ পর্যন্ত যাহা টিকিয়! আছে সেটুকুই সন্বলমাত্র। এ সম্বল এতই স্বল্প যে ক্রমবিবর্তনের 
কোন নির্দিষ্ট ধারা ধরিয়া! দেওয়] সম্ভব হয় না। 

আধ সভ্যতার প্রভাবে আসিবার আগে বাংলা দেশে ধর্মীয় স্থাপত্যের রূপ যে কি ছিল সে 
কথা জানিবার আজ আর কোন উপায় নাই। আর্ধ ভাবধারা প্রকাশের সঙ্গে জৈন, বৌদ্ধ ও ব্রান্মণ্য 
হিন্দু ধর্ম বাংলাদেশে আপিয়া সমগ্র প্রদেশটিকে প্লাবিত করিয়া ফেলিল। ভাবের দিক দিয়] বৌদ্ধ ও 
হিন্দুধর্ম স্থানীয় ধর্ষচিন্তার সহিত আপোষ করিয়া নিয়া যে বিস্তৃত ও উদ্দার পরিবেশ রচনা 
করিয়াছিল তাহার প্রভাব প্রাথমিক অবস্থায় কিভাবে এবং কতটা বাংলার মন্দির রচনা বীতিকে 
প্রভাবিত করিয়াছিল সে কথাও আজ অজ্ঞাত। 

প্রাচীনতম যে মন্দিরগুলির সন্ধ।ন মিলিয়াছে তাহার একটিও কিস্তু ক।লজয়ী হইয়া! আমাদের 
সম্মুখে দাড়াইয়া নাই | লুপ্ত মন্দিরের ধ্বংসাবশেষ মাটি খুঁড়িয়া আবিষ্ষার করিতে হইয়াছে অথবা 
পুঁখির উপর চিত্রিত প্রতিক্কতি দেখিয়] বুঝিয়া নিতে হইয়াছে সে কালের দেবালয়ের রূপরেখা কি 
ছিল। আবরণ উন্মেচন করিয়া! যেগুলিকে আবিষ্কার কর। হইয়াছে তাহাদের চূড়া, শিখর, আচ্ছাদন 
অঙ্গসঙ্জ। সবকিছুই ভাঙ্গিয়া পড়িয় ধুলায় মিশিয়া আজ নিশ্চিহ্ন হইয়া গিয়াছে । মন্দিরদেহ বলিতে 
অবশিষ্ট আর কিছুই নাই। যেটুকু আছে সে মন্দিরের অধিষ্ঠান কিংবা আসনের ভগ্নাবশেষ কোথাও 
হয় তো বা দেওয়ালের একটা অংশ। মহাস্থান, টবগ্রাম, ও দেবালয়ে মাটি খ্ুঁড়িয়া। ইহার 
বেশী কিছুই পাওয়া যায় নাই । পাহাড়পুরের কথা কিছুট] স্বতস্ত্র। দেওয়ালের অনেকটাই এখানে 
মাটীর নীচে চাপ পড়িয়াছিল। উপাদানের এই অবস্থায় মন্দিরের আলোচন1 পুর্ণাঙ্গ হইতে 
পারে না_বিবরণ অনেকটাই ধ্বংসাবশেষের হইয়া যায়। এই অসম্পূর্ণ বিবরণের জন্যও আবার 
পূর্বস্ত্দীদের অনুকরণ অনেকটাই করিতে হইবে, কারণ, ইহাদের অধিকাংশই আজ পূর্বপাকিস্থানের 
অস্তভুক্ত। একমাত্র দেবালয় গ্রামের স্ুবৃহৎ ধ্বংসাবশেষটি পশ্চিমবঙ্গে পড়িয়াছে। তবে ইহার 
সন্বদ্ধেও পুর্ণ বিবরণী লিখিবার সময় হয় নাই-_খননকার্ধ এখনও অসম্পূর্ণ রহিয়াছে । তথ্য সমুদ্ধ 
উপাদ্দানের অভাব রহিয়াছে সত্য, কিন্তু তবুও প্রাচীনতম মন্দিরগুলি বর্তমান আলোচনায় 
অপরিহার্ধ-_- ধ্বংসাবশেষ হইতেই সুত্র খুঁজিয়। নিয়া উত্তরকালের দিকে দৃষ্টিপাত করিতে হইবে । 


খননাবিফারের ফলে দিনাজপুর জেলার বৈগ্রামে একটি মন্দরের সন্ধান পাওয়া যায়। 
চি 


৮৬ সমকালীন [ জ্যেষ্ঠ 


দেখিয়া মনে হয় মন্দিরটির চতুরআ্র গর্ভগৃহের চারিদিক ঘিবিয়! গুদক্ষিণ পথের জন্ত পরিবেষ্টিত কক্ষ 
ছিল। মন্দিরটি পশ্চিমমুখী, এদ্িকেই একমাত্র গুবেশ পথের অস্তিত্ব লক্ষ্য করা যার। 
আসন ও নির্মাণ পরিকল্পনার যতটুকু পরিচয় রহিয়াছে তাহাতে গুপুযুগের প্রথম দিকে নিমিত দ্বিতল 
মন্ৰিরগুলির সহিত একটি সাদৃশ্য লক্ষ্য করিবার মত। তবে গুপ্ত মন্দিরের মত একটী ছ!দ-_সমতল 
ছিল কিনা সে কথা জানিবার সম্ভাবনা নাই । বৈগ্রামে প্রাপ্ত ১:৮ গুপ্তাব্দে (৪৪৭-৪৮ খ্রীষ্টাব্দ ) 
অস্কিত একটি পট্রেরলীতে শিব নন্দীর মন্দিরের উল্লেখ রহিয়াছে । প্রাথমিক গুপ্ত মন্দেরের সঙ্গে 
সাদৃশ্বযুক্ত এ মন্দিরটি পষ্টে।লী-কথিত শিবনন্দীর মন্দির যে হইতে পারে এ সম্ভাবনা প্রবল। 
পূর্ব পাকিস্থানে বগুড়া জেলার মহাস্ত।নই হইল প্রাচীন পুণ্নগর--পুগুবর্ধনত্ুক্তির "স্থানীয়? 
অর্থৎ প্রধান শাসনকেন্দ্র। মৌবযুগ হইতে শুরু করিয়। হিন্দু আমলের শেষ পথন্ত ইহার গুরুত্ব ও 
খ্যাতি ষে অক্ষুপ্ন ছিল এ তথ্য আজ ক্ুুপরিজ্ঞাত। প্রত্বতাত্বিক খনন কার্ষের ফলে মহাস্থান গড়ের 
ভিতরে ও বাহিরে অনেকগুলি মন্দিরের ধ্বংসাবশেষ আবিষ্কৃত হইয়াছে । মৌর্ধযুগ হইতে বর্তমান 
থাকিলে ও “মীর্ধ, শুঙ্গ ব! কুষাণ আমলের কোন মন্দিরের সন্ধান কিন্তু এখানে পাওয়া যায় নাই। 
ছর্গ প্রাকারের বাহিরে করোতোয়] নদীর তীরভূমির ঠিক উপরে গোবিন্দ ভিটা নামে একটি টিবির 
উপরের আবরণ উন্মোচন করিয়া! একই স্থানে বিভিন্ত্র সমরে নিমিত কয়েকটি মন্দিরের অস্তিত্ব 
আবিষ্কার কর] হইয়াছে । ইহাদের কোনটি সম্পর্কেই পরিক্ষার ধারণা কৃষ্টি করা সম্ভব নয়। 
একটিমাত্র স্থানে বিভিন্ন সময়ে একটির উপর আরএকটি মন্দির নির্মাণের ফলে পূর্ববর্তী মন্দিরের ভিস্তি 
ও মেঝের বেশ কিছুটা অংশ পরবর্তীটির নীচে চাপা পড়িয়া গিয়াছে । সর্বপ্রথম স্তরের মন্দিরটি 
সম্ভবত পরবত্রা গুগুযুগের স্থষ্টি। একটি আলো কচিত্রে দেখা যাইতেছে একটি দেওয়ালের নিষ্নাংশে 
আয়তাকার ছোট ছোট কুলুঙ্গির সারি দেওয়াল বাহিয় টানা চলিঞা গিয়াছে । গুপ্ত ও পাল যুগে 
ইটের মন্দিরে দেওয়ালের নিষ্নভাগে কুলুঙ্গি কাটিয়া পোড়ামাটির যুতি-ফলক বঙসগাইর়া অঙ্গজ্জা রচনা 
করা হইত। বর্তমান ক্ষেত্রেও যে কুলুদ্গিগুলি একই উদ্দেশ্টে ব্যবহৃত হইয়াছিল এমনট1 অশ্রমান 
কর! যায়। ধ্বংসাবশেষ হইতে কতকগুলি পোড়ামাটির মুতিও কুড়াইয়া পাওয়া গিয়াছিল। 
ছুরগপ্রাকারের ভিতরে টের!গীর ভিট।তে অহব্ধপ অবস্থার ছুইটি মন্দিরের সন্ধান পাওয়া গিয়াছে । 
এখানে ও গ্রথমটির অবশেষ দ্িতীয়টির ন'চে আংশিকভাবে গ্রচ্ছন্ন একই স্থানে এস্টু এক ওদিক 
করিয়া পরবর্তী মন্দিরটি নির্ধাণ করিবার ফলেই প্রথমটির এই অবস্থা । গুথমটি সম্পর্কে এইটুকু মাত্ত 
বল। যা ইহার আসন ছিল যোগচিহ্ারৃত। দুইটি মন্দিরই সম্ভবত প।লযুগের | প্রথমটি পালযুগের 
প্রথমদিকে আব দ্বিভীঝটি পরবতী পাঁলযুগে নিখিত হইয়াছিল বলিয়া অনুমান | 
মহাস্থান ও তাহীর নিকটবতীী অঞ্চলের বুহত্তম এবং একটি অতি অভিনব মন্দিরের সন্ধান 
মিলল গোকুলের ্ঢন্তুপ খনন করিবার সময় । এখানেও অধিষ্ঠন ও মন্দিরের মেঝে ছাড1 আর 
কিছুই বক্ষা পায় নাই । সামান্তাধিক ত্রিশ ফিট উচ্চ একটি বিশালায়তন ভিত্তি অধিষ্ঠানের উপর 
মন্দিরের অবস্থান । বর্গাকার মূল ম্ধিষ্টনের চারদিকের সুপ্রশস্ত দেওয়াল ও কেন্দ্রস্থিত চবিবশটি 
বাহুবিশিষ্ট মন্দািরর মধ্যবর্তী অংশ কতকগুলি বিপরীতমুখী বিভাজক প্রাচীরের সমাবেশে বহুসংখ্যক 
কোযকক্ষে বিভক্ত হইয়া গিয়/ছে | কোষকক্ষগুলি মাটি দিয়া ভরাট করা । চারি দিকের সুদুঢ় দেওয়াল 
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ও ভিতরের কোষ কক্ষগুলি একটি শক্তিশালী ভিত্তিভাগ রচন! করিয়াছিল সন্দেহ নাই। অধিষ্ঠানের 
প্রত্যেকটি বাহুর সম্মুখে অনুরূপ কক্ষ সমন্বিত একটি করিয়! উদগত আয়তক্ষেত্র। এই উদগত 
'আয়ত ক্ষেত্রগুলির বহিমুখে আবার দেওয়াল তুজিয়া তাহার অভ্যন্তরভাগে বিপরীতমুখী প্রাচীর 
তুলিয়া! কোষ-কক্ষ সষ্টি করা হইয়াছে । সর্বশেষ পায়ের দেওয়ালগুলি এবং ফলতঃ আভ্যন্তরীণ 
কোধ-কক্ষগুলি নীচের দিকে ক্রমশঃ ঢালু ও সংকীর্ণ হুইয়! মাঁটির দিকে নামিয়া আসিয়াছে। 
পশ্চিম দিকের উদগত অংশের আয়তন অন্যগুলির তুলনায় বিস্তৃততর এবং এই দিকে সোপানাবলীর 
চিহ্ন দেখিয়া মনে হয় মন্দিরটি ছিল পশ্চিমমুখী। মুল অথিষ্ঠানের চতুর্দিকে ক্রমপর্ধ্যায়ে নিগিত 
উদগত অংশগুলি বিস্তৃত করিয়! দেওয়ার উদ্দেশ্য ছিল অধিষ্ঠানটিকে অধিকতর শক্তিশালী করিয়। 
তোলা । এই ক্দৃঢ ভিত্তিভাগ যে মন্দিরের জন্য গঠিত হইয়াছিল তাহার গঠন ও বিগ্তাস সম্পকে 
বিশেষ কিছু জানিবার উপায় নাই। অবশিষ্ট হইতে বুঝা যায় মন্দিরটির আসন ছিল চবিবিশটি 
বাহু ও উপযুক্ত সংখ্যক কোণ বিশিষ্ট। মেঝের ঠিক মাঝখানে রহিয়াছে বুস্তীকার একটি কক্ষ | 
এই বৃত্তের মধ্যে উপবিষ্ট বুষের মতি ধোদিত একটি সোনার পাত পওয়1 গিয়াছিল। 

বাংল।র প্র।চীনতম মন্দিরের একটিমাত্র পশ্চিমবঙ্গে পড়িয়াছে। চব্বিশ পরগণ। জেলার 
দেবালয় গ্রামে কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠ(লয়ের উদ্যোগে খননকার্ধের ফলে একটি বিরাট মন্ৰিরের 
ধ্বংসাবশেষ উন্মোচিত হইয়াছে । খননকার্ধ এখনও শেষ হয় নাই তবে মুল মন্দির এবং তাহার 
আশেপাশের কতকগুলি মন্দির ও প্রকোষ্টের অস্তিত্ব আজ দৃষ্টিগোচর | লক্ষ্য করিলে দেখা 
যাইবে মুল মন্দিরকে ঘিরিয়! যে ক্রমাগত সংযোজন ও পরিবর্ধন চলিরাছিল তাহার চিহ্ন 
সুম্পষ্টরূপে বিদ্যমান । মুল মন্দিরটির আসন ভ্রিরথ। ত্রিরথ কথাটা ব্যাখ্যা করিয়! বলা প্রয়োজন । 
বর্গাকার মুল আসনের প্রত্যেক বাহুর ছুই দিকে খানিকট! ছাড়িয়া দিয়া ঠিক মাঝখানে একটি 
উদগত অংশ কিছুটা আগ।ইয়া থাকিলে এক একটি বাহু তিন ভাগে বিভক্ত হইয়। যায়। রথ 
বিশ্তাসের এই পরিকল্পনায় সমগ্র আসনটির ধার ঘোঁধিয়! কতকগুলি বহিমুখী ও অন্থমুখী কোণ 
গড়িয়া উঠে। চতুরত্র ক্ষেতের এই বিস্তৃতি হইতেই ত্রিরথ পরিকল্পনার উদ্ভব, বর্তম!ন মন্দিরের 
আসন ত্রিরথ। মুল চতুক্ষোণের প্রতিটি বাহুর মাঝখ।নে একটি করিয়া উদগত অংশ, শুধুমাত্র 
উত্তরদিকে কিছু ব্যতিক্রম। সম্ভবতঃ এই দিকেই ছিল প্রবেশ দ্বার। আসনের বর্গাকার 
পাঁটাতনের ঠিক মীঝখানে একটি বর্গাকীর কুপ। কুপটি ক্রমান্বয়ে কাটনি ছাঁড়িয ক্রমহম্বায়মীন 
আকুতিতে নীচের দিকে নামিয় গিয়া একটি ক্ষুদ্র বর্গক্ষেত্রে শেষ হইয়াছে। ক্রমহ্ুন্বায়মান 
কৃপটির স্থাপত্যগত বা ধর্মীয় প্রয়োজনীয়তা নির্ধারণ করিবার কোন উপায় নাই। পরবর্তীকালে 
দেখা যাইতেছে, মূল ত্রিরথ আসনটিকে ঘিরিয়া অন্থরূপ আরুতির একটি বৃহদায়তন আসন 
বিস্তৃত করা হইয়াছে । এই পর্যায়ের দেওয়ালের একটি অংশ যথাস্থানে রহিয়া গিয়াছে । এই 
সঙ্গেই কিংবা কিছু পরে স্থুরু হইয়াছে ক্রমান্বয় সংযেজন | আগেই বলিয়াছি মন্দিরটি উততরমূখী, 
ফলে সংযোজিত প্রকোষ্ঠগুলি উত্তরদিকেই বাড়িয়া চলিয়াছে, মন্দির সংস্থানটিও হইয়াছে উত্তর- 
দক্ষিণে প্রসারিত। পরিবধিত মূল মন্দিরের সম্মুখস্থ ক্ষে্টির বিস্তাস অভিনব। সম্ভবত ইহ1 
পরিবেষ্টিত কক্ষের মত কিছু ছিল। বেষ্টনী দেওয়ালের অভ্যন্তরস্থ ক্ষেত্র উত্তর-দক্ষিণে প্রসারিত 
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তিনটি ও পূর্ব পশ্চিমে প্রসারিত একটি ইটের প্রশস্ত রেখা দিয়? কয়েকটি অংশে বিভক্ত । পূর্ব-পশ্চিমের 
রেখাটি কক্ষের উত্তর প্রাস্তিক দেওয়ালের সমাস্তরাঁলে গঠিত এবং মধ্যস্থিত একটি অগ্রশত্ত পাটাতনের 
সাহায্যে উহার সঙ্গে যুক্ত। অপর তিনটি রেখা পরিবধিত মূল মন্দিরের প্রান্ত হইতে আসিয়! পূর্ব 
পশ্চিমে প্রসারিত রেখায় গিয়া শেষ হইয়াছে । গোকুলের মন্দিরের অধিষ্ঠানের মত ভিত্তি-ভাগের 
কোষ কক্ষ সৃষ্টি করিবার জন্য এগুলির প্রয়োজন হইয়াছিল বলিয়! মনে হয় না; সম্ভবত গৃহে 
প্রবেশের সুনির্দিষ্ট পথরূপেই ইহার! ব্যবহৃত হইত। এই অভিনব বক্ষটির সম্মুখে রহিয়াছে একটি 
স্তভ্ভযুক্ত মণগ্ডুপের অবশেষ । দেখিয়! মনে হয়, ইহার পরেও উত্তরদিকে আরও ছুই একটি কক্ষ থাকিয়া 
থাকিবে । মুল মন্দিরের দক্ষণ দিকেও একটা কক্ষের অস্তিত্ব লক্ষ্য কর! যায়| 

উত্তর-দক্ষিণে প্রসারিত এই মন্দির সংস্থানের উত্তর-পশ্চিমে পৃথক একটি মন্দিরের অস্তিত্ব 
আবিষ্কৃত হইয়ছে। মন্দিরদেহের নীচের দিকের একটা অংশ ছাঁছ ইহার কিছুই আর রক্ষা 
পায় নাই। সমগ্র অংশটি কতকগুলি আন্ভূমিক উদগত রেখা ও লন্বমমান বৃথান্তস্তের সথপরিমিত 
সমাবেশে বৈচিত্র্যায়িত। নীচের দ্রিকে আন্ুভূমিক উদগত রেখাণুলি বুখাস্তস্তসমুহের উপর দিয়া 
বাহিয়া চলিরাছে। সমপরিমাণ ব্যবধানে প্রতিষ্ঠিত বুথতস্তগুলি আবার উপরের দিকে 
মৃতিসজ্জার কুলু্গি গুলির বন্ধনী । সীধটির বর্তমান অংশের পরিকল্পনার লালিত্য ও গাম্ভীধ বিকশিত 
হইয়া উঠিয়াছে ইহার বৈচিত্র্যপূর্ণ নির্মাণে, সুনির্দিষ্ট পরিমাণজ্ঞানে, বতুলার়িত আন্ভূমিক উদগত 
রেখাসমুহের ক্রমবিন্তাসে ৷ মন্দিরটি আজ লুপ্ত কিন্ত তাহার সামান্ যেটুকু দেখা যাইতেছে তাহাতেই 
স্থপতির পরিণত জ্ঞান ও শিল্পসচেতনতার পরিচয় পাইতে অন্থবিধা হয় নাঁ। 

ইহার ঠিক উত্তর-পশ্চিমে আর একটি মন্দিরের অবস্থান নির্দেশ করা যায়। মুল 
মন্দিরের মত এটিও ত্রিরথ আপনযুক্ত এবং কেন্দ্রন্থলে রহিয়াছে বর্গাক।র ক্রমহ্ুহ্বায়মান কৃপ। 
আকৃতিতে অবশ্ঠ এটি মুল মন্দির অপেক্ষ! ক্ষুদ্রতর | দেবালয়ের খনামিহিরের টিবিতে খননক।ধ 
এখনও শেষ হয় নাই। সবটুকু উন্মোচিত হইলেই দেবালয়ের মন্দরিরগুলি সম্পর্কে পূর্ণ বিবরণ রচনা 


কর] সম্ভব হইবে । 

রাজসাহী জেলার ( পূর্ব পাকিস্থান ) পাহাণ্ডপুর গ্রামে গোয়ালভিটার পাহাডের আবরণ 
উন্বোচিত করিয়া! একটি বিশ।লাফতন বিহার ও একটি অন্িনন আকৃতির মন্দির আবিষ্কৃত 
হইয়াছে । বিহাঁরটি যে পালবংশের সম্রাট ধর্মপালের ( ৭৭০-_-৮১৫ গ্রীষ্টাব ) পোষকতায় নিমিত 
শ্রীপর্নপাল মহাবিহার সে বিষয়ে আর সন্দেহ নাই । প্রায় বর্গাকার বিহারটির উত্তর দক্ষিণ ৯২২ 
ফিট ও পূর্ব পশ্চিমে ৯১৯ বিস্তৃত ক্ষেত্রের চারিদিক ঘিরিয়া ১১৭টি কক্ষ, আর ঠিক মধ্যস্থলে 
রহিয়াছে স্থুবিশাল মন্দিরের ধ্বংসাবশেষ । মন্দিরটি আসন ও বিন্তাসের যষোগচিহ্নাকৃতি বিস্তার, 
বাহুগুলির মধ্যস্থিত বহুসংখ্যক বহিমু্ধী ও অস্তমুঘথী কোণ, শ্ুওরে সরে ক্রমত্রন্বায়মান আকৃতিতে 
উর্ধগমন, সবট] মিলিয়া মন্দিরের গুকুতি ও বিন্যাস সম্পর্কে একটা জটিল অবস্থার সম্মুখীন হইতে 
হয়, রাও বাহাছুর কাশীনাথ দীক্ষিত কিন্তু গঠন প্রণালী অত্যন্ত সহজভাবে বুঝাইয়! দিয়াছেন । 
দীক্ষিতের নির্দেশ অঙ্সারে নীচ হইতে ক্রম বিয়োগ না করিয়। উপর হইতে ক্রমশ যোগ করিয়া 
নীচের দিকে নামিলে আপাত-জটিল পরিকল্পনাটি অনুধাবন করিতে আর অন্থবিধা হয় না। 


১৬৭৩] বাংলার মন্দির ৮৯ 


মন্দিরটির আসন বিস্তাসের ঠিক কেন্্রস্থলে একটি বর্গক্ষেত্র । ক্ষেত্রটির সমগ্র ভূমির উপর শুন্তগর্ত 
একটি বিশালাকায় স্তম্ভ সোজা! উপরের দিকে উঠিয়! গিয়াছে। শ্ন্যগর্ভ বর্গাকার স্তস্তটির দেওয়াল 
অতি প্রশস্ত এবং দৃঢ় । ইহাকে অবলম্বন করিয়াই সমগ্র মন্দিরটি গড়িয় উঠিয়াছে এবং চার দিকের 
সমাস্তরশল প্রসারের চাপ ও ভার অনেকটাই ইহার উপর আসিয়া পড়িতেছে। ভিত্তিস্তর ছাড়া 
মন্দির দেহটি খর্তমানে দুইটি স্তরে বিভক্ত। দ্বিতীয় স্তরে চতুঃসংস্থান সংস্থিত (বর্গাকার) স্তস্তটির 
প্রত্যেক বানুর ঠিক মাঝখানে অর্থ।ৎ ছুই প্রান্তেই কিছুটা অংশ ছাডিয়। একটি করিয়া! আয়তাকার 
কক্ষ । আয়তাকার কক্ষের সন্মুখের অংশ মণ্ডপ আর পশ্চাতের অংশে একটি ক্ষুদ্র প্রকোষ্ঠ। কক্ষ 
সংযোজনের ফলে দ্বিতীয় স্তরটিই যোগচিহ্।কৃতি হইয়া উঠিয়াছে আর মধ্যে সুষ্টি হইয়াছে 
অস্তমূখী ও বহিমুখী কোণ। আকরুতির দিক দিয়া ইহ? গ্রকুতপক্ষে একটি ত্রিরথ আসন । এই 
বিস্তাসকে দক্ষিণদিকে রাখিয়া! একটি প্রদক্ষিণ পথ সবটুকু ঘুরিয়া আসিয়াছে ; পথটির প্রান্ত 
বাহিয়! একটি বেষ্টনী প্রাচীর । প্রথম স্তরে এই ফোগচিহ্থাকৃতি আকারের প্রত্যেকটি বাহুর 
সম্মুখ আর একটি করিয়া সন্কীর্ণ আকারের আয়ত কক্ষ এবং তাহার সবটুকু ঘিরিয়৷ টানা 
প্রদক্ষিণ পথ ও ঝেষ্টনী প্রাচীর । প্রথম স্তরে পরিলক্ষিত আসনটিকে অনুকরণ করিয়া] প্রশস্ত ভিত্তি 
অধিষ্ঠানটি গঠিত । এইবার মন্দিরের সামগ্রিক বূপটি ধর! পড়ে । চারিদিকে প্রসারিত প্রশস্ত বাহু, 
মধ্যে বহিমু'খী ও অন্তমুখী কোণের বিচিত্র সমাবেশ, ওরে স্তরে উর্ধগমন সবকিছু মিলির মন্দিরের 
বিস্তাস পরিকল্পনা, তাহার বূপলেখা। পাহাড়পুর মন্দিরের বিন্যাস ও পরিকল্পন সম্পর্কে দীক্ষিত 
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পাহাড়পৃর মন্দিরের প্রথম ও দ্বিতীয় স্তরের বিশ্তাস দেখিয়া মনে হয় মন্দিরের বিভিন্ন অংশের 
আচ্ছাদনও কয়েকটি ক্রমহুল্গায়মান স্তরে উঠিয়াছিল, তবে আচ্ছাদনগুলির আকৃতির রূপ কি 
ছিল ব1 কেন্দ্রীয় স্তমুটির উপরেই বা মন্দির শীর্ষ কি ভাবে রচিত হইয়াছিল সে এখন অনুমানের 
বিষয়। ব্রহ্মদেশের পাগান নগরীর একাদশ-দ্বাদশ শতকের এক শ্রেণীর মন্দিরের আসন ও বিশ্াসের 
সহিত পাহাড়পুর-মন্দিরের একাত্মতা লক্ষ্য করিবার মত। পাগানের মন্দিরেও সমগ্র বিস্তাসের 
কেন্ত্রস্থল হইল একটি বর্গাকার বিরাট স্তম্ত। স্তস্তটি সোজা উপরের দিকে চলিয়৷ গিয়াছে। 
স্তম্ভের চারিমুখে প্রত্যেকটি তলে চারিটি কুলুঙ্গি কাটিয়া! প্রত্যেকটির মধ্যে একটি করিয়! বুদ্ধপ্রতিমা 
স্থাপন কর] হইয়াছে । প্রত্যেক দ্রিকের তোরণ দ্বার হইতে তিনটি অলিন্দপথ সমান্তরালভাবে 
চলিরা গিয়াছে একেবারে বিগ্রহের সম্মুখ পধস্ত। চারিদিকের এই অলিন্দশ্রেণী ভেদ করিয়া, 
কেন্দ্রীয় স্তস্ভটিকে বেষ্টন করিয়া! একাধিক প্রদক্ষিণ পথ চতুিক ঘুরিয়া আসিয়াছে । পাহাডপুরের 
সহিত এই জাতীয় বিশ্যাসের ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্ঠ কিছুতেই দৃষ্টি এডাইবার নয়। পাগানের এই জাতীয় 
মন্দিরের আচ্ছাদন কক্ষ বিস্তাসের তলবিভাগ অনুযায়ী স্তরে স্তরে ক্রমস্্ম্বায়মান আকৃতিতে উপরের 
দিকে উঠিয়াছে আর সর্বোপত্ধি রহিয়াছে মুল স্তস্তকে আচ্ছাদন করিয়া একটি বক্ররেখায় বিধৃত 


৯০ সমকালীন [ জ্যেট 


শিখর, পাগানের মন্দিরসমূহের এই জাতীয় আচ্ছাদুনের সহিত পুর্বভারতে প্রাপ্ত কতকগুলি বৌদ্ধ- 
পুঁথিতে অস্কিত বাংলা ও বিহারের একশ্রেণীর মন্দিরের সাদৃশ্ঠ লক্ষ্য করিবার মত। মন্দিরগুলির 
আচ্ছাদন কতকগুলি উপযুপরি এবং ত্রমহ্বম্বায়মান স্তরে উঠিয়া গিয়াছে আর শীর্ষ রচন! করিয়াছে 
একটি বক্ররেখ শিখর অথবা একটি স্তুপ। পাহারপুর মন্দিরের স্তরে বিভক্ত দেহের সুস্পষ্ট ইঙ্গিত 
যনে রাখিয়া পাগান-মন্দিরের আচ্ছাদন ও পু'খিচিত্রের প্রতিকৃতির কথা ভাবিলে অনুমান হয় 
পাহাডপুরের মন্দিরটির আচ্ছাদন ও ক্রমহ্ৃত্বায়মান স্তরে উঠিয়া গিয়াছিল এবং সর্বশেষ স্তরে উপরের 
কেন্দ্রীয় স্তম্তকে আবৃত করিয়! উঠিয়াছিল একটি স্তুপ বা বক্ররেখ শিখর | 

ভারতীয় স্থাপত্য শিল্পের ইতিহাসে পাহাজপুর মন্দিরের তুলনা খুঁজিয়! পাওয়া! কঠিন। 
বাংলা দেশেও এই ধরনের মন্দির খুব যে নিমিত হইত এমন মনে হয় না। এযাবৎ আর মাত্র 
তিনটির অস্তত্বের সন্ধান পাওয়া গিয়াছে। একটি পাহাডপুরেই, মূল মন্দিরের খুব নিকটে 
শ্রীধর্মপাল মহাবিহারের আঙ্গিনার মধ্যে। অপর ছুইটিও পূর্বপাকিস্থান পড়িয়াছে__-একটি রংপুর 
জেলার বিরাট গ্রামে, অপরটি ময়নামতীতে । পাহাডপুর-রীতির মন্দিরের দৃষ্টান্ত হয় তো বিরল 
কিন্তু উত্তরভারতের মন্দিরকলার সহিত ইহার যেকোন সংযোগ ছিল না এমন নয়, ভারতীয় 
মন্দ স্থাপত্যের জ্ঞাত ইতিহাসে দেখ। যায় চতুরস্্র গর্ভগৃহ ও তাহার সম্মুখে একটি সংকীর্ণ বারান্দা 
ইহাই ছিল প্রথমতম পর্যায়ের আসন রচনা । ক্রমে চতুরশ্র মুল অংশকে কেন্দ্র করিয়া চারিদিকে 
উদগত অংশের সমাবেশ ঘটিরাছে এবং এইরূশ অংশের সংখ্যা ক্রমেই বাড়িয়া চলিয়াছে। 
পাহাডপুরের মুল বিষয়বস্ক একটি চতুঃসংস্থান সংস্থিত স্তম্ভ । তাহাকে কেন্দ্র করিয়। চারিদিকে 
আরতাকার কক্ষ ও প্রদক্ষিণ পথের বিস্তৃতি । উভয় ক্ষেত্রেই উদগত অংশ বর্ণক্ষেত্রের প্রত্যেক বাহুর 
ছুই প্রান্তে কিছুটা ছাড়িয়া মধ্যের অংশটুকু জুড়িয়া আছে এবং উভয় ক্ষেত্রেই পরিণতি ঘটিয়াছে 
যোগচিহ্াারুতি আসনে, বিস্তৃত বাহু ও বিপন্ন'তমুখী কোণসমূহের অবস্থানে উদ্ভুত রূপরেখায়, 
তবে এ শুধু প্রারস্তের স্চনামাত্র। পাহাডপুর মন্দিরের চতুর্বাহুর বিপুল বিস্তারের মধ্যে স্বকীয়তার 
লক্ষণ অত্যস্ত পরিস্ফুট | 

ভারতীয় বাস্তশান্রে সর্বতোভদ্র নামে এক প্রকার মন্দিরের উল্লেখ আছে। বর্ণনায় বল! 
হইয়াছে এধরণের মন্দির যোলটি কোণ বিশিষ্ট এবং চতুঃখালগৃহ অর্থাৎ বর্গাকার গর্ভগৃহের 
থাকিবে চরিটি প্রবেশ পথ | প্রত্যেক দ্বারের সম্মুখে একটি করিয়া অস্তরাল কক্ষ। আর সবটুকৃকে 
ঘিরিয়! প্রদক্ষিণপথ | সর্বতোভদ্র মন্দির হইবে পঞ্চতল এবং বহুসংখ্যক ক্ষুদ্রাক্কৃতি শিখর ও চুড়ার 
সমাবেশে সথসজ্জিত। পাহাড়পুর-মন্দিরের গর্ভগৃহটি কোথায় ছিল সে কথা নির্দিষ্ট করিয়া! বলিবারমত 
কোন প্রাণ পাওয়া যায় নাই। কিন্তু গর্ভগৃহের অবস্থান প্রসঙ্গ ছাড়িয়া দিয় যদি শুধু বিশ্যাস 
পরিকল্পনার কথা ধন্তা যার তবে মূল চতুক্দোণের চারিদিকে কক্ষ সংস্থাপন ও সবটিকে ঘিরিয়] 
টানা প্রদক্ষিণ পথ এ বৈশিষ্ট্য পাহান্ডপুরে বিছ্বামান | এদিক দিয়া সাদৃশ্যগুলি পরিষ্কার সন্দেহ 
নাই কিন্তু তবুও পাহাড়পুরকে সর্বতোভদ্র মন্দির বলিতে সঙ্কোচ থাকিয়া যায়। কারণ পাহাড়পুর 
মন্ৰির বর্তমানে যে অবস্থায় আছে তাহার উপর আর কি ছিল, থাকিলে তাহার বিন্তাসই বা 
কিরূপ ছিল তাহা জানা নাই; আবার অসংখ্য কষুত্রাকৃতি শিখর ও চূড়া দিয় মন্দিরটি সুসজ্জিত 


১৩৭৩ ] বাংলার মন্দির ৯১ 


ছিল কি না তাহাও নির্ধারণ করিবার কোন উপায় নাই অস্ততঃ পাগানের মন্দ্রিরসমূহ বা 
পু'থিচিত্রের দৃষ্টান্তে তেমন কিছু ভাবিয়া নেওয়ার স্থযোগ কম। অধিকস্ত সর্বতোভভ্র মন্দিরের যে 
আসন-বিস্তাসের কথা বল! আছে তাহাতে ষোলটি কোণের উদ্তব হওয়া দুফষর। কিন্তু সাদৃশ্তের কথা 
চিন্তা করিয়া বল। যায় চতুর্দিকে দ্বারসম্পন্ন বর্গাকার গর্ভগৃহ, তাহার প্রত্যেক দিকের অন্তরাল 
ও টান। প্রদক্ষিণ পথ একয়টি বৈশিষ্ট্য লইয়! যে পরিকল্পন! তাহার ভাববস্ত কিছুটা পরিবতিত হইয়] 
পরিবর্ধিত ও জটিলতররূপে পাহাডপুর মন্দিরের মধ্যে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

পাহাড়পুর মন্দিরের গঠন পরিকল্পনা] সম্পর্কে দীক্ষিত অগম।ন করিরাছিলেন যে €জন 
তুমুখ মন্দির ছিল মূল অন্থপ্রেরণ।র বিষয়। এই অন্ম|নেন্ পশ্চাতে যুঞ্তি আছে মনে হয়। 
ব্রহ্গদেশের পাগানের মন্দিরগুগির অন্প্রেরণা যে €জন চত্ুমুখ মন্দিরের দৃষ্টান্ত হইতে আপিয়াছিল 
এ কথা সত্য । পাগানের মন্দিরের সহিত পাহাড়পুরের সদৃশ্যের কখা একটু আগেই বলিম্জ৷ 
আসির়াছি | উভয়ক্ষেত্েই মন্দিরের কক্ষ ও প্রদক্ষেণ পথের বিহ্যাস সুরু হইয়াছে একটি 
সেন্দ্রস্থিত বর্গাকার স্তম্তকে ঘিরিয়া এবং তাহ।কেই অণলম্বন করিয়া, মুল সমস্যা উভয় ক্ষেত্রেই 
এক; পার্থক্য যাহ যাহা ঘটিয়াছে সে দেশ-কালের ব্যবধানের জন্য । পাহাড়পুর মন্দিরে গভগৃহ 
কোথায় ছিল তাহার নিপি্ কোন প্রমাণ পাওরা যায় নাই। অ:নকে অচ্মান করিয়।ছেন দ্বিতীয় 
স্তশটির চারিদিকের দেওয়ালের সম্মুখে প্রথম চারিটি বক্ষই মন্দিরের চতুমুখের চারিটি গর্ভগৃহ | 
এ অনুমান যদি সত্য হয় তবে চতুমু'খ জৈন মন্দিরের সাইত পাহাডপুরের মন্দিরের সমগো ত্রী তা 
আরও বেশী করিয়া] ধর। পড়িবে । 

পাহাড়পুরের স্থবিশাল মন্দিরটির অঙগসজ্জার উপকরণ হিসাবে ব্যবহৃত হইয়াছিল পাথরের 
মৃতি ও পোড়ামাটির ফলক। অরধধষ্ঠান ও প্রথম স্তরের প্রদন্মণ পথের প্রসারিত দেওয়ালে 
সারিবদ্ধভাবে মুতি ও ফলক সাজাইয়া ও অলঙ্কত ইট ও বৈচিত্র্যািত উদগত রেখা বপাইয়া 
অঙ্গ»জ্জা রচনা করা হইয়াছে! অধিষ্ঠানের নীচের দিকের কোণগুলতে ও মধ্যবতী দেওষালে 
কুলুর্ি কাটিয়! পাথরের মুতি বসান। ইহার কিছু উপরে এক্কসারি পোডামাঁটির মতি সমন্বিত 
কলঙ্ক প্রসারিত দেওয়াল বাহিয়া চারিদিকে বিস্তৃত হইয়া পড়িষাছে। সারিটির উপরে ও 
নীচে অলঙ্কৃত উদগত রেখার সীমারেখ। | অধিষ্ঠানের সবে।চ্চি অংশে এবং প্রথমন্তরের প্রদক্ষিণ 
পথের দেওয়ালে আবার ছুইসারি করিয়! পোড়ামাটির মুত্তি ফলক ও তাহাদের পূর্বা্রূপ সমারেখা। 

পাহাড়পুর মন্দিরটির নির্মাোণোপকরণ ইট আর গাথনী হইল কাদার । এই সামান্য উপকরণে 
হ্থবিশাল মন্দিরটি যে গাথিয়া তোলা হইয়াছিল ইহাই আশ্চধ। মন্দিরটির ধ্বংসাবশেষ মাত্র 
আমরা পাইয়াছি-_চাল নাই, চূড়া নাই দেওয়ালগুলি পড়িয়াছে ভাঙ্গিয়া, এই তো তাহার অবস্থা । 
কিন্ত তবুও, স্থবিশল ধ্বংপাঁবশেষটির দিকে চাহিলে সে যুগের বাঙালীর যে পরিচয় পরিস্ফুট হইয়া 
উঠে কল্পনার প্রসারতায় ও সেই কল্পনাকে বূপবন্ধ করিবার শক্তির মধ্যে তাহাকে চিনিয়া নিতে 
হইবে। পাহাডপুরের মন্দির প্রাচীন বাংলার অন্যতম শ্রেষ্ট বিশ্ময় | 


| নেভালেও ক্কষ্খমোহন বন্দোপাধ্যায় 


গৌরাজগোপাল দেনগুগু 


উত্তর কলিকাতার ঝামাপুকুর অঞ্চলে ১৮১৩ খুষ্টান্ধের ২৪শে মে € ১২২১ বঙ্গাব্দ, বৈশাখ ) এক 
দরিদ্র ব্রাহ্মণ পরিবারে কুষ্ণমোহনের জন্ম হয়। কষ্ণঠমোহনের পিতা জীবনকৃষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
আদি বাসস্থান ছিল ২৪ পরগণ। জেলার বারুইপুর মহকুমার অন্তর্গত নবগ্রাম। সঙ্গতিহীন জীবনকুষ্ণ 
বিবাহের পর কলিকাতায় শ্বশুরালয়েই বাস করিতেন, এইস্থানেই কফ্চমোহনের জন্ম হয় । কৃষফ্জমোহন 
পিতার মধ্যমপুত্র । একে একে জীবনকৃষ্ণের তিন পুত্র ও এক কন্তা জন্সিলে তাহাকে শ্বশুরালয়ের 
আশ্রয় ত্য্যগ করিতে হয়। অতঃপর তিনি উত্তর কলিকাতার গুরুপ্রসাদ চৌধুরী লেনে সপরিবারে 
বাস করিতে থাকেন । জীবনকুষ্ণ বিশেষ লেখাপডা জানিতেন ন1, এই জন্য তিনি প্রয়োজনানুযায়ী 
অর্থোপার্জনও করিতে পারিতেন না, তাহার সাধবী পত্থী চরকায় সুতা কাটিয়া বা দড়ি পাকাইয়া 
সংসারের অভাব যিটাইতে চেষ্ট। করিতেন । এই পরিবেশেই ডেভিড হেয়ার (08৮10 [15 1170- 
1612) প্রবতিত স্কুল সোসাইটির দ্বারা পরিচালিত আরপুলি পল্লীতে অবস্থিত একটি পাঠশালায় 
অপেক্ষারুত অর্ধিক বয়সে কষ্ণমোহনের বিছ্যাবস্ত হয় । হেয়ার মহোদয় বালক কৃষ্ণমোহনের প্রতিভার 
পরিচয় পাইয়া তাহাকে নিজের প্রতিষ্ঠিত বিছ্যালয়ে লইয়া! গিয়া বিনা বেতনে তীহার উচ্চ শিক্ষা- 
লাভের পথ প্রশস্ত করিয়! দেন। উচ্চ বিদ্যালয়ের শেষ পরীক্ষায় বিশেষ রুতিত্ব দেখাইয়া কৃষ্ণমোহন 
স্থুল সোসাইটির বুত্তি লাভ করিয়া ১৮২৪ খুষ্টাব্ে অবৈতনিক ছাত্রবূপে হিন্দু কলেজে প্রবিষ্ট হন। 

হিন্দু কলেজে পাঠকালেও কৃষ্ণমোহন সবশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দেন। এখানেও তিনি 
মাসিক ষোল টাকারবুত্তি লাভ করেন। স্কুল ও কলেজে পাঠগকালে কুষ্ণমোহন স্বেচ্ছায় গৃহে 
একবেলা সকলের জন্য রন্ধন করিতেন; রুন্ধনশালার কাজ হইতে অব্যাহতি পাইয়৷ কষ্ধমোহনের 
মাতা এই সময়টুকু স্থতা কাট! বা অন্য কাজে ব্যয় করিতেন, ইহাতে সংসারের উপার্জন বাড়িত। 

হিন্দু কলেজে প্রথম শ্রেণীতে পাঠকালে কৃষ্ণমোহন হিন্দু কলেজের অধ্যাপক স্থপ্রসিদ্ধ 
ভিরে!জিওর প্রতি বিশেষভাবে আকৃষ্ট হন । ভিরোজিও (79075 10518 3৮182. 19919510, [809- 
1891) কৃষ্ণমোহনকে বিশেষ মেহের চক্ষে দেখিতেন । হিন্দু কলেজে রুষ্মোহনের সতীর্থমগুলীর মধ্যে 
রামতগ্র লাহিডী, রামগোপাল “ঘাষ, রসিকরুষ্ণ মল্লিক, দক্ষিণারঞ্জন মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি কৃতী বঙ্গ 
সম্ভানের নাম উল্লেখযোগ্য | ১৮২৯ খুষ্টাব্ধের নভেম্বর মাসে হিন্দু কলেজের শেষ পরীক্ষায় কৃতিত্বের 
সহিত উত্তীর্ণ হওয়ার পর সহৃদয় ডেভিড হেয়ার মহোদয় কষ্ণমোহনকে নিজের স্কুলের দ্বিতীয় শিক্ষক 
পদ্দে নিযুক্ত করেন । ছুর্ভাগ্যের বিষয় ষে কর্ম প্রাপ্তির পূর্বেই তাহার পিতা ১৮২৮ খুষ্টান্ডে দারিপ্র্য- 
জর্জরিত অবস্থায় প্রাণত্যাগ করেন। ১৮২৯ খৃষ্টাব্খে হেনরি ডিরোজিওর নেতৃত্বে বিদ্যাচর্চার জন্য 
তাহার অনুগামী ছাত্রদের সহায়তায় 4.০809030 489০9০18610 নামীয় যে প্রতিষ্ঠানটি স্থাপিত হয় 
রুষ্ণমোহন ইহার একজন অগ্রগণ্য ও সক্রিয় সদম্ত হন। ১৮৩১ খুষ্টান্বে যে মাসে কৃষ্ণমোহন 
10151:9£ নাযে একটি ইংরাজী সাপ্তাহিক পজ্র প্রবর্তন করেন। এই পত্রে হিন্দু ধর্মের দোষ 
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ক্রটিগুলি আলোচিত হইত এবং শিক্ষা বিস্তার প্রভৃতি বিষয়েও আলোচঢন। থাকিত। নব্য ধরণের 
শিক্ষার প্রভাবে প্রচলিত হিন্দু ধর্মের প্রতি কৃষ্ণমোহন ও তাহার সতীর্থ “ইয়ংবেঙ্গল' গোষ্ঠীর আস্থা! 
ছিল ন। | ইহাদের মধ্যে অনেকে হিন্দু সমাজকে নানাভাবে আক্রমণ ও উত্যক্ত করিত । একদিন 
কষ্ণচমোহনের কতকগুলি বন্ধু তাহার অন্পস্থিতিকালে তাহার বাড়ীতে আসিয়। তাহার জন্য 
অপেক্ষাকালে একজন নিষ্ঠাবান ব্রহ্গণ প্রতিবেশীর বাড়ীতে গোমাংস, অস্থি প্রভৃতি নিক্ষেপ করিয়া 
নিজেরাই ইহার প্রতি গৃহন্বামীর দৃষ্টি আকর্ষণ করে | গৃহন্বামীকে বিব্রত ও অপদস্থ করাই ছিল এই 
নব্যযুবাদের উদ্দেশ্য । কৃষ্মোহনের বন্ধুদের এবম্বিধ অন্যায় আচরণে ক্ষুব্ধ ও বিরক্ত পলীবাসীগণ 
কষ্মোহনের জ্যেষ্ঠ ভাতার নিকট কৃষ্ণমোহনকে গৃহ হইতে বিতাড়িত করিবার দাবী জানায় । পলীস্থ 
ব্যক্তিদের চাপে পড়িয়া জ্যেষ্ঠ ভ্রাত1 ভূবনমোহন অগত্য। কষ্চমোহনকে গৃহত্যাগ করিতে আদেশ 
দেন। গৃহ হইতে বিতাড়িত করিয়াই পলীস্থ ব্যক্তিদের ক্রোধ শাস্ত হয় নাই, ইহাদের ভীতি 
প্রদর্শনের জন্য হেয়ার স্কুল হইতেও তাহাকে পদচ্যুত করা হয়। 

গৃহ ও সমাজচ্যুত কষ্ণমোহন এই সময়ে খুষ্টধর্ম প্রচারক আলেকজাগ্ার ডাফের প্রভাবে 
ুষ্টধর্মের অনুরাগী হইয়া পড়েন। গৃহচ্যত কৃষ্ণমো হন ১৮৩২ খৃষ্টানদের অক্টোবর মাসে ডাফ কর্তৃক 
খৃষ্টধর্মে দীক্ষিত হন। খুষ্টধর্ম অবলম্বনের পর কৃষ্ণমোহন চার্চ মিশনারী সোপাইটি পরিচালিত মধ্য 
কলিকাতায় অবস্থিত উচ্চ ইংরাজী বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ নিযুক্ত হন। ১০৩৬ খৃষ্টাব্বে 40070950570 
79986:5 নামক পাত্রীর সহায়তায় কৃষ্ণমোহন বিশপস কলেজে থৃষ্টিয় ধর্মতত্ব অধ্যয়ন করিয়া ১৮৩৭ 
খৃষ্টাবে খুষ্টিয় ধর্ম-যাজক শ্রেণীভুক্ত হন। ১৮৪০ খুষ্টাব্ে কৃষ্ণমোহন হেছুয়া পলীর নবনিখিত গীর্জার 
পাত্রীর পদ লাভ করেন। বেখুন কলেজের দক্ষিণে বর্তমান বিধান সরণির উপর অবস্থিত এই 
গীগাটি এখনও কৃষ্ণ বন্দ্যোর গীর্জা নামে অভিহিত হইয়া থাকে । বাল্যকালেই র্ুষ্চমোহনের বিবাহ 
হয়। কৃষ্ণমোহন খুষ্টধর্ম গ্রহণ করিলে তাহার পত্রী বিদ্ধ্যবাসিনী দেবীর পিতা বিদ্ধ্যবাসিনীকে নিজ 
গৃহে ফিরাইয়া লইয়1 যান। বিদ্ধ্যবাসিনীর ইচ্ছা সত্বেও তাহাকে স্বামীর সহিত মিলিত হইতে 
দেওয়া হয় নাই। খুষ্টধর্ণ গ্রহণ করিলেও কৃষ্ণমোহন তাহার ভ্রাতা, ভগিনী, মাতা ও পত্রী প্রতি 
পৃরের মতই অনুরাগ সম্পন্ন ছিলেন। গোপনে তিনি পরিবারের সকলের সংবাদ লইতেন এবং 
অর্থ সাহায্য করিতেন। নিরাপরাধা সাধবী পত্রীর সহিত সম্পর্ক পুনঃ প্রতিষ্ঠার জন্ত তিনি শ্বশুরের 
বিরুদ্ধে রাজদ্বারে অভিযোগ করিয়। পত্বীকে পিতৃ-কবল হইতে উদ্ধার করেন ও ১৮৩৫ খৃষ্টাব্দে স্বীয় 
পত্বীকে স্বয়ং খুষ্টধর্মে দীক্ষা দান করেন। ১৮৩৯ খৃষ্টাব্দে কনিষ্ট ভ্রাতা কালীমোহনকেও তিনি 
খৃষ্টধর্মে দীক্ষ1 দান করিয়াছিলেন । 

দ্বাদশ বর্ষের অধিককাল ধরিয়। হেছুয়! গীর্জার পাত্রীরূপে কার্য করার পর কষ্ণমোহনকে ১৮৫২ 
খুষটাবে হাওড়া শিবপুরস্থ বিখপস্‌ কলেজের অধ্যাপক নিযুক্ত করা হয়। এই কলেজের সাধারণ 
বিভাগে ইংরাজী ও দেশীয় ভাষা! পড়ান হইত। অপর একটি বিভাগে শুধু থৃষ্ট ধর্মশ।স্্ পড়ান হইত। 
কবি মধুস্থদন ১৮3৪ হইতে ১৮৪৭ খুষ্টাব পর্যন্ত এই কলেজের ছাত্র ছিলেন। ১৫ বৎসর কাল এই 
কলেজের অধ্যাপকরূপে কার্য করার পর ১৮৬৮ খৃষ্টাব্ে তিনি এই পদ হইতে অবসর গ্রহণ 
করেন। এই কলেজ হইতে তাহাকে আজীবন উত্তম পেন্সন দানের ব্যবস্থা হয়। অবসর 
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গ্রহণকালে কষ্ণমোহন এই কলেজের দরিদ্র ছাত্রদের*শিক্ষার সুবিধার জন্য অষ্টসহত্তর মুদ্রা দান করেন। 
ছাত্রাবস্থাতেই কঞ্চযোহন উত্তমরূপে সংস্কৃত ভাষা অধ্যয়ন করিয়াছিলেন। কর্মজীবনেও 
তিনি সংস্কৃত চর্চা অব্যাহত রাখেন । বিশপস্‌ কলেজে চাকুরী হইতে অবসর গ্রহণের পর তাহাকে 
অক্স£ফার্ড বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রধ।ন সংস্কতাধ্যাপক্ক (বোডেন অধ্যাপক ) পদে নিযুক্ত করার প্রস্তাব 
হয়। কৃষ্ণমোহন স্বদেশ ত্যাগ করিয়] বিদেশে যাইতে অনিচ্ছ। প্রকাশ করিলে এই প্রস্তাব পরিত্যক্ত 
হয়। ইংরাজী, বাঙ্গলা ও সবস্কত ভাষা ব্যতীত হিন্দী, ওডিয়, তামিল, ফাসী, ডপ্গু, লাটিন, গ্রীক ও 
হিক্র ভাষাতে ও রুষ্মোহনের দক্ষতা ছিল। এই সময়ে তাহার ন্যায় বনু 'ভামাবিৎ পণ্ডিত পৃথিবীতে 
তি অল্পই ছিলেন । অবসয় গ্রহণের পর কঞ্চমোহন নিজেকে একান্ত ভাবে সাহিত্য সাধনায় ও 
সমাজ সেবার নিযুক্ত করেন । 

সাংবাদিকত। কু্চমোভনের অতিশর প্রিয় ছিল । প্রথম যৌবনে তাহার 12003757 পত্রটি 
চারি বহসপ্রের অধিককাল ধরিয়। প্রচলিত ছিল €১৭ই মে ১৮৩১--১৮ই জুন ১৮৩৫)। ১৮৫০ 
শু্াবে তিনি সংবাদ হুধাংশু নামে একটি বাঙ্গলা সাপ্তাহিক সংবাদপর প্রবর্তন করেন, ইহাও প্রায় 
এক বংসর জীবিত ছিল । সংবাদপত্র সম্পাদনা ব্যতীত কৃষ্ণমোহন ক্যালকাটা রিভিউ, বেঙ্গল 
স্পেক্টেটর গুভূতি বহু সাময়িক পত্রের নিয়মিত লেখক ছিলেন । 

থৃষ্টধর্ম প্রচারক ও বিশ্বাসী খুষ্টানরূপে কৃষ্মোহন ইংরাজ' ও বাঙ্গলায় অনেকগুলি ধর্মপুস্তক রচনা 
করেন। এই রচনাগুলি অধুনা বিস্বৃত হইলেও ভারতীয় সাহিত্য ও সংস্কৃতি সম্বন্ধে রচনা গুলিই 
কষ্ধমোহনকে অমরত্ব দান করিয়াছে । 

ধর্গে গুষ্ভঠান হইলেও কৃষ্ধমোহন কোনদিন অন্বীক!র করেন নাই যে তিনি ডারতবাসী এবং 
আধবংশধর । আচার আচরণেও তিনি সম্পূর্ণরূপে ভারতীয়ই ছিলেন। 

দেশবাসীর মধ্যে শিক্ষা প্রচার কৃষ্ধমোহনের জীবনের অন্যতম ব্রত ছিল। দেশের জনসাধারণ 
যাহাতে নানা বিষয়ে বিশেষতঃ সাহিত্য, র।জনীতি, ধর্ম, ইতিহাস, ও বিজ্ঞান »ম্বন্ধে জ্ঞান লাভ 
করিতে পারেন তাহার উদ্দেশে ক্চমোহন “বিগ্াকল্পত্রম' নামে ১৩ খণ্ডে একটি কোষ-গ্রস্থ গুকাশ 
করেন (১)। ইহাতে প্রাচীন ইতিহাস, ভূগেল, জীবনী, ক্ষেএ্রতত্ব ইতি সম্বন্ধে নিবন্ধ প্রকাশিত 
হইয়াছিল । 

১৮৬১ খুষ্টাব্দে কষ্ণমোহন মার্কগ্েয় পুরাণের কতকাংশ €( মুল) ইতরাঁজী অন্বাদসহ সম্পাদন। 
করিরা প্রকাশ করেন। ১৮৬২ খৃষ্টাব্ধে ইহার শেষ খণগ্ডটি প্রকাশিত হয় । এই পুরাণ গ্রন্থটি কলিকাতা 
এয়াটিক সোসাইটির উদ্যেগে প্রকাশিত 1331)11961,০0% [7001% গ্রন্থমাল/র অস্থভূক্ত (২)। 

১৮৬১ খুষ্টাবে কষ্মোহন হিন্দুর ষড়ধর্শন ও বেদের প্রামাণিকত] সম্বন্ধে 19181960569 ০07 
[33100 1১77119901)1)১ নামে ইংরাজীতে একটি স্থবৃহৎ্ৎ পুস্তক রচন1 করিয়! প্রকাশ করেন (৩)। 
এই পুস্তকটি সম্বন্ধে স্থপ্রসিদ্ধ পণ্ডিত 1হ এস]! এই মন্তব্য করেন যে উহা নির্ভরযোগ্য তথ্য সমৃদ্ধ 
(170109 01129%7 200. 20161)91)610 1003086301)8 ) | এই পুস্তকের বঙ্গানুবাদ ষডদশন সংগ্রহ নামে 
প্রকাশিত হয় (৪) বাঙ্গল! ভাষায় ষড়দর্শনের এমন প্রাঞ্জল ব্যাখা! ইতিপূর্বে আর কোন 
পণ্ডিতের লেখনী হইতে বাহির হয় নাই। ১৮৬৫ থুষ্টাবে কষ্ণমোহন শ্রীনারদপঞ্চরাত্র নামক সংস্কৃত 


১৩৭৩ ] রেভারেও কষধ্যোহন বন্দোপাধ্যায় ৯৫ 


মূলগ্রস্থ, ইংরাজী অন্থবাদসহ সম্পাদন করিয়1 প্রকাশ করেন। এই গ্রস্থটিও কলিকাতার এশিয়াটিক 
সোসাইটির প্রবতিত 731১1196198 17770 গ্রস্থমালার অস্তভূক্ত রূপে প্রকাশিত হয় (৫)। 

১৮৭০ খৃষ্টাব্দে কষ্চযোহন এশিয়াটিক সোসাইটির উদ্যোগে শঙ্করাচার্ষের ভাহাসহ বেদাস্তীয় ব্রহ্ম 
স্তত্ত্রের একাংশের ইংরাজী অনুবাদ প্রকাশ করেন 0(৬)। ১৮৭৫ খুষ্টাব্বে তিনি খণ্থেদ সংহিতার 
প্রথম অষ্টকের কতকাংশ মূল, স্বর্ত টিক] ও ব্যাখ্যাঁপহ প্রকাশ করেন, ইহাঁর সহিত বেদপাঠ সম্বন্ধে 
একটি পাণ্তিত্যপূর্ন ভূমিক! সংযোজিত হইয়াছিল (৭)। এই বৎসরই আর্ধশান্ত্রের সাক্ষ্য নামে 
ইংরেজী ভাষায় তাহার একটি পুস্তক প্রকাশিত হয়। এই পুস্তকে তিনি টদ্দিক সাহিত্যের উদ্ধৃতি 
সহকারে ইহ।ই প্রতিপন্ন করিতে চেষ্টা করেন যে বাইবেলে যে ধর্মতত্ব ব্যাখ্যাত হইয়াছে তাহাই 
বীজাকারে ধৈদিক সাহিত্যে সন্নিবিইই আছে (৮)। 

ছাত্রদের সুবিধার নিমিত্ত কষ্চমোহন কালিদাসের কুমারসম্তব ও রঘ্ুবংশ এবং ভ্টি রচিত 
কাব্যের কতকাংশ স্বক্ৃত টিক। ও ব্যাখ্যাসহ প্রকাশ করিয়াছিলেন (১৮৬৭--১৮৭৪ )। 

কষ্মোহন কলিকাতাস্থ এশিয়াটিক সোসাইটি ও লগুনের রয়াল এশিয়াটিক সোপাইটির 
একজন বিশিষ্ট সদস্ত ছিলেন । কলিকাতা এশিয়াটিক সোসাইটির উদ্যোগে কৃষ্ণমৌহন নারদপঞ্চ 
রাত্র ও মার্কগ্ডের পুরাণ এই গ্রন্থ ছুটি সম্পাদনা করেন ইহা পূর্বেই বল! হইয়াছে । (সোসাইটির 
পত্রিকাদিতে তাহার যে সমস্ত রচন! প্রকাশিত হয় তাহার মধ্যে মহিষ্নস্তবের ইংরেজী অনুবাদ, 
পারিভাষিক শব্দের অন্গবাদ প্রণালী ও নরমেধ বিষয়ক প্রবন্ধের দাম উল্লেখযোগ্য (৯--১১)। 

কলিকাত] বিশ্ববিদ্যালয় প্রতিষ্ঠার সময় হইতেই কৃষ্মোহন ইহার সহিত সংশ্লিষ্ট হন। ১৮৫৮ 
খৃষ্টাব্দে তিনি বিশ্ববিন্তালয় সেনেটের সদশ্য নির্বাচিত হন। বহুকাল ধরিয়া তিনি বাংলা ও 
সংস্কৃতি বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রবেশিকা হইতে উপাধি পরীক্ষার পরীক্ষকের কার্য করেন। কোন 
কোন সময়ে তিনি ওডিয়! ও হিন্দী ভাষার পরীক্ষকের কার্ধ করিতেন। পাঠন্থুচী, পাঠ্যপুস্তক ও 
পরীক্ষা গ্রহণ সম্বন্ধেও তাহার পরামর্শ গৃহীত হইত। 

কিছুকাল তিনি বিশ্ববিগ্ঠালয়ের সাহিত্য বিভাগের “ডীন? (7998. ০01 610 1৮৫0165 ০1 
4১5) পরেও বৃত ছিলেন । ১৮৬৭--৬৮ খুষ্টাব্দে তিনি বিশ্ববিদ্যালয়ের [০110৮ নিবাচিত হন। 
১৮৭৬ খুষ্টাব্দে কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয় তাহাঁকে সম্মানস্ছচক ( 11০802%7 ) ডক্টর অফ. ল (1). 7) 
উপাধিতে ভূষিত করেন, তাহার সঙ্গে আর যে দুইজন মনীষীকে অচরূপভাবে সম্মানিত করা হয় 
তাহাদের নাম__রাজ। রাজেন্্রলাল মিশ্র, ও ইংরাঁজ-সংস্কৃতজ্ঞ সার মনিয়র উইলিয়মস্। এই 
বৎসরেরই প্রথম দিকে ইতরাজ গভর্ণমেন্ট কঞ্জমোহনকে 0. 1. 77 উপাধি দ্বার। অলঙ্কৃত করেন। 

যৌবনকাল হইতে আবস্ত করিয়া জীবনান্তকাল পর্যন্ত বাঙ্গলা দেশে সামাজিক, শিক্ষামূলক 
অথবা রাজনৈতিক সকল আন্দোলনেই কষ্চমোহন অংশ গ্রহণ করেন । ১৮৩৪-৩৫ হইতেই তিনি 
শিক্ষাজগতে বাঙ্গল] ভাবার মধাদ1 প্রতিষ্ঠার জন্ত আন্দোলন আরম্ভ করেন। এদেশে শ্রীনিক্ষ। 
বিস্তারের জন্য জনড্রিষ্ক ওয়াটার বেখুনের (. 3. 70170127,98 396]ম229১ 1801-1851 ) নাম 
চিরল্মরণীয়। এই বেখুন মহোদয়ের স্থতি রক্ষা কল্পে ১৮৫১ খুষ্টাব্দে বেখুন সোসাইটি প্রতিষ্ঠিত 
হইলে কৃষ্মোহন তাহার সভাপতিত্ব গ্রহণ করেন। ১৮৪৩ খুষ্টান্ে রাজনৈতিক অগ্রগতির জন্য 


৯ সমকালীন [জ্যেষ্ঠ 


স্বর্জ টমসন নামক ইংরাজ বাগ্মী কর্তৃক 73736291) [5335 9০০$9$5 প্রতিষ্ঠিত হইলে কৃষ্মোহন ইহার 
একজন সক্রিয় সন্ত হন। এই সংস্থার উত্তরাধিকারী 733618)) [0190 &8৪০8629হ. প্রথম দিকে 
ভারতবাসীর রাজনৈতিক অগ্রগতির জন্য চেষ্টা করিলেও শেষদিকে রাজা, মহারাজ! ও ধনিক শ্রেণীর 
স্বার্থেই আত্ম নিয়োগ করে । জনসাধারণের স্বার্থের দিকে লক্ষ্য নাই দেখিয়া রুফমোহন সেই 
সংস্থার প্রতি বীতশ্রদ্ধ হইয়৷ সাংবাদিক ও জনসেবক শিশিরকুমার ঘোষ প্রভৃতি দ্বারা পরিচালিত 
[00190 148880০-এ যোগদান করেন। ১৮৭৫ খৃষ্টাব্ধে ইনি এই সংস্থার সভাপতি মনোনীত হন। 
১৮৭৬ খৃষ্টাব্দে দেশনায়ক আনন্দমোহন বন্থু ও রাষ্ট্রগুরু স্রেন্দ্রনাথ বন্দ্যেপাধায় যখন দেশবাসীর 
আশা-আকাজ্ার ধারক ও বাহক হিসাবে [70730 99090888505 স্থাপন করেন তখন কৃষ্ণমোহনও 
ইহার অন্যতম নেতা হন। কিছুকাল তিনি এই সংস্থারও সভাপতির পদ অলঙ্কত করেন (১৮৭৮)। 
এদেশে রাজনৈতিক জাগরণের উধাকালে চাকুরীতে ভারতীয় নিয়োগ, মুব্্রাস্ত্ের স্বাধীনতা, প্রজাদের 
অস্ত্র ব্যবহারের অধিকার প্রভৃতি বিভিন্ন দাবী উত্থাপন করিয়া ধাহার1 গভর্ণমেণ্টের সহিত অবিরত 
সংগ্রাম করিয়া গিয়াছেন রেভারেগু কুষ্কমোহন তাহাদের অন্ততম। উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে 
কলিকাতায় রাজনৈতিক ও সমাজনৈতিক উদ্দেশ্টে অনুষ্ঠিত জনসভাগুলিতে প্রায়শঃই কৃষ্ণমোহনকে 
সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করিতে দেখা যাইত । রাষ্ট্রগুকু স্থরেক্দ্রনাথ € ১৮৫৮-১৯২৫ ) 
তাহার স্থপ্রসিদ্ধ গ্রন্থ 93০0 15 148)706 (1995) গ্রন্থে কঞ্চমোহন সম্বন্ধে নিয়লিখিত মস্তব্য প্রকাশ 
করেন-_ 2 “7০ 2৪ 88809:39697 6) 6179 [00191199009  &20 1)92809 17:991979106 ০01 
[00190 59019610920. 176 89 61090 10886 ৪2৮5১ 9090 61700£0 €0৮৮1178 59875 1087 
091):1%90. 1)77) ০ 81691709595 01 ১০০61)১ 596 20 15991010989 01 1১15 106970996 800 20 ৮1600 
200 00691)0159101)998 ০01 1019 [0669180998১ 19 95010115099 61) 29007 01 609 ১০177898 
9০ 0017 22705. ০৮৪) অ55 67978 8, 27020) 20019 01360171)7017789810£ 21 1096 105 1)9179৮90 
6০1১9 6:5৩ 80 1091015 %5%3 61916 90:01) 20012151265 ০0081)11)50 ড161 91001) 96920661) 800. 
19500989,” (2১61) 

কলিকাতার প্রভাবশলী হিন্দুসমাজ ধর্ষে খৃষ্টান এবং পেশায় খুষ্টিয় ধর্মযাজক কৃষ্ণমোহনকে 
যে কুঠার সহিত দূরে সরাইয়া রাখেন নাই তাহার মূলে ছিল তাহার স্বদেশ ও স্বজাতি প্রেম, 
বিচার-বুদ্ধি, অসাধারণ পাণ্তিত্য, নির্ভীকত। ও অন্যায়ের প্রতি তীব্র ত্বপা। প্রধানতঃ 1581% 
[,98839 এর অবিশ্রান্ত আন্দোলনের ফলে ১৮৮০ খৃষ্টাব্দে কলিকাতা৷ মিউনিসিপ্যালিটির পরিচালন 
ব্যবস্থায় নব বিধান প্রাবর্তিত হয় । জনসাধারণের ভোটে কৃষ্ণমোহন নবগঠিত মিউনিসিপ্যালিটির 
“কমিশনার” নির্বাচিত হন। কমিশনার রূপে করদাতাদের বিশেষতঃ ভারতীয়দের স্বার্থরক্ষায় 
তিনি সর্বদাই তৎপর থাকিতেন। 

বিশপ কলেজ হইতে অবসর গ্রহণ করার পর হইতে কষ্চমোহন কলিকাতাতেই বাস করিতেন । 
১৮৮৫ খুষ্টাব্দের ১১ই মে ( ২৯শে বৈশাখ, ১২৯২ )কুষ্মোহন তাহার ৭নং চৌরঙ্গীলেনস্থ বাসভবনে 
পরলোক গমন করেন। এই দেশহিতৈষী ও পণ্ডিত পুরুষের পরলে।ক গমনে সম্প্রদায় নিবিশেষে 
সকলেই শোকগ্রস্ত হইয়াছিলেন। হাওড়া শিবপুরস্থ বিশপস্‌ কলেজ সংলগ্ন সমাধিক্ষেতে 
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কষ্মোহনের নশ্বর দেহ সমাহিত কর] হয়। ১৮৬৮ খু্টন্দে তাহার পত্বীর মৃত্যু হইলে এইখানেই 
তাহার দেই সমাধিস্থ কর] হইয়াছিল। কৃষ্মোহন মুত্যুকালে ছুইটি বিবাহিত কন্তা রাখিয়া বান। 
কলিকাতার স্বনা মধন্থ প্রসন্নকুমার ঠাকুরের পুত্র ব্যারিষ্টার জ্ঞানেন্দ্রকুমার তাহার প্রথম! কন্ার কমলার 
পাণিগ্রহণ করেন। ইতি ইতিপূর্বেই পরলোক গমন করেন। কবি মাইকেল মধুন্থদন দত্ত দ্বিতীয় 
কন্যা দেবকীকে বিবাহ করিতে ইচ্ছুক ছিলেন, মধুন্থদনের চপলমতিত্ব ও স্থরাসক্তি লক্ষ্য করিয়া 
কষমোহন এই বিবাহে সম্মতি দান করেন নাই, পরে একজন বিদ্বেশীয় ভদ্রলোকের সহিত (৫ 
96০8) দেবকীর বিবাহ হয়। কৃষ্ণমোহনের তৃতীয় কন্তা মনোমোহিনী মিঃ হুইলার নামে একজন 
ইউরোপীয় ভদ্রলোকের সহিত উদ্বাহ বন্ধনে আবদ্ধ হন। মনোমোহিনীর পুত্র 7৩. 1]. ৫. 
ডু10৩19: দীর্ঘকাল যাবৎ বহরমপুর কলেজের অধ্যক্ষ ছিলেন, কিছুকাল তিনি কলিকাতাতেই 
অধ্যাপনা করেন। ইংরেজী ভাষার নিপুণ অধ্য।পকরূপে কৃষ্ণমোহন-দৌহিত্র হুইলারের নাম তাহার 
জীবিত কৃতবিদ্ ছাত্রের! এখনও ম্মরণ করিয়! থাকেন। 

কষ্ণমোহনের মৃত্যুতে স্ুগ্রসিদ্ধ 170 7১88০ পত্রিকায় তাহার সংক্ষিপ্ত জীবনী সহ 
নিম্নলিখিত মন্তব্য প্রকাশিত হয়-__ 
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ফ্রানজ, কাফকা 
প্রদীপকুমার মুখোপাদ্যায় 


উনিশ শতকের মধ্যভাগে সোরেন কিরকিগেয়ার ঘোষণা করলেন £ যান্ত্রিক যুগসমস্তা মানুষকে 
হৃতপর্বন্ব করেছে । শতাব্দীর সংস্ক।'র আর মিথ্যাচারে তার একান্ত সহজাত বিশ্বাসটি পথস্ত 
লুপ্টপ্র।য়। এর জন্যে দায়ী কে! চার্চ দায়ী । মিশনার'দের লাম্পট্যে খুষ্টধর্মের যে লঘুকরণ 
হয়েছে তার মধ্যে স্বয়ং পোপ দায়ী । আর দায়ী গ্রগতিশীল যান্ত্রিক সভ্যতা । এদের হাত থেকে 
উত্তপ্নণ নেই । যেদিকে চাও ধুসরতা পাবে । যে পথে যাও পথ হারবে। তর্কে পথ ছাড়েো। 
তাকিক পদ্ধতি বিশ্বাসের স্ুচ্য গ্র ভূমিও দখলে আনে না। 

কিরকি গেয়ার্ডের মত আরেকজনও নৈরাশ্টবাদের কথা বলেছিলেন। তিনি ফ্রানজ. 
কাফকা । দুজনেই যান্ত্রিক যুগসমস্তা সংস্পর্শে সংশয়বিদ্। আশাহ'নতা দুজনের কণ্েই ধ্বনিত। 
মান্ষ দুজনের কাছেই হৃতপসর্ন্ব। তার প্রতিটি শারীরিক কাজকর্ম থেকে ব্া্্রিক, সামাজিক 
আন্দোলন পর্যন্ত তৃতীয় শক্তির ছারা নিরন্ত্রিত। এই তৃতীয় শক্তির পরোক্ষ প্রভাব সম্পর্কে 
কিরকিগেয়ার্ড ও কাফ.ক' ছুজনেই বিশ্বাসী | 

যদি বলি কাফকার ওপর কিরকিগেয়ার্ডের প্রভাব ছিলো, আশাকরি পাঠক অপরাধ নেবেন 
না। কেননা প্রভাব কথাটির যে চালু অর্থ আছে, আমি তার অতিপিক্ত কিছু বুঝি । ছুটি দেশের 
মধ্যে বিরাট ভৌগোলিক ব্যবধান। এঁতিহাপিক দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করলে সামাজিক তথা 
সাংস্কৃতিক পার্থক্য বড়ো! কম নর। তবু কী আশ্চর্য এক দেশের পূর্বন্থরীর পদসঞ্চার অন্যদেশের 
উত্তরস্থ্রীর রচনায় কেমন করে শ্রতিগোচর হলো! কী রহস্তময় কারণে এক দেশের দার্শনিকের 
মননশীলতার বীজ লুকানো! রইলো অন্তদেশের শিল্পীর সন্তায়, ৫কমন করে সেই বীজের ফপল 
তুললাম কবির অভিব্যক্তিতে ! কিরকিগেয়ার্ডের মৃত্যুর প্রায় তিরিশ বছর বাদে কাফক।র জন্ম । 
একজনের জন্ম কো।পেনহাগেনে । অন্তজনের জন্ম চেকোজেভেকিয়ায়। দু'জনের চিন্তর কী মিল, 
আদর্শগত এঁক্য কতখানি ভাবলে অবাক হতে হয়। 

এদের জীবনে প্রায় অনেক ঘটনাই এক ধরণের । প্রথমেই ধরা যাক, পরিবেশের কথা । 
ছুজনের জন্মই এমন একটি পরিবেশে যেখানে স্বভাবসংশয়ী হবার প্রচুর সম্ভাবনা । কিরকিগেয়ার্ডের 
পরিবারে পাপের বিষাক্ত হাওয়া ছিলো । পিতা মাইকেল কিরকিগেয়ার্ড গোপনে ছিলেন 
ব্যভিচারী আর প্রকান্তে পুণ্যকামী খুষ্টান। পিতাকর্তৃক পুত্র লাঞ্ছিত হয়েছেন বিস্তর । আর 
কাফ.কা? যুদ্ধোত্তর পৃথিবী যখন স্বণা আর অবিশ্বাসে কুটিল তখন সেই ঘন্দ রেখাপাত করলো 
কাফকার মনে । অস্ীয়ান সাআ্রাজ্যে চেক্‌-রা ছিলো! সংখ্যালঘু । আবার চেক্দের মধ্যে ইহুদীর! 
ছিলেন মুষ্টিমের | কাফকার জন্ম এমনি এক ইহুদী পরিবারে । ছুজনের কাছেই এদের পিতার 
ঘ্বণিত অংশ জুড়ে আছেন। কিরকিগেয়ার্ড যখন বললেন যে তিনি কৈশোবেই বার্ধক্য উপনীত 
তধন পরোক্ষে পিতার প্রতি একটি আভিমানিক তির্ষক নিক্ষেপ কর! হয়েছিলো । কাফকা কিন্ত 
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আরে] দুঃসাহসিক স্পষ্টবক্তা। তিনি তার পূর্বস্থক্নীর মত পরোক্ষ জিন্দাবাদ না দিয়ে প্রকান্ড 
পিতাকে দায়ী করেছিলেন। তার [এনা ০ খে দঞ্ানাা৮ গ্রন্থে কাফকা পিতাকে 
কাঠগড়ায় দাড় করিয়েছেন । বলেছেন তার জায়মাণ সংশয় ভীতি আর আত্মবিশ্বাসের জনক স্বয়ং 
হেরমান কাফ ক1। পুত্র ফ্রানজ. পিতাকে লিখলেন “আমি যে অটুট আত্মবিশ্বাসের বিনিময়ে অসংখ্য 
অপরাধ সচেতনতা! অর্জন করেছি তার জন্তে তুমি দীয়ী। জগতের অপর কোনও কবি, শিল্পী, 
অথব] দার্শনিক এর চেয়ে বেশি পিতৃনিন্দায় মুখর হয়েছেন বলে আমি জানিনে | 

প্রেমের ক্ষেত্রেও দুজনের কি মিল। দুজনেই ব্যর্থ প্রেমিক । অঞ্জিত পুর্ণতার মুহুর্তে ছুজনেই 
আত্মপ্রত্যাহার করেছেন । যে গভীর বিষন্নতা, দাম্পত্য জীবনে ক্ষমতা পালনের অক্ষমতা, 
সর্বোপরি যে সংশয়াবিদ্ধ মন কিরকি গেয়ার্ডকে আত্মপ্রত্যাহারে বাধ্য করেছে, সেই সমস্ত কারণই 
কাফকার স্নায়বিক অবসাদের জন্য দায়ী। বালিন বান্ধবী ফিরে যাবার পর তিনি বন্ধু ম্যাক্সব্রডকে 
লিখলেন “মধুযামিনীর আনন্দ তাকে আতঙ্কে ভামিয়ে দিলো !, 

পরে অবশ্ত তিনি আবার প্রেমে পড়লেন । তবে যক্মারোগের আতঙ্ক তাকে স্বস্থির থাকতে 
দেয়নি। এই সময় বিভিজ্র স্তানাটোরিয়ামে থাকাকালীন কাফকা 'দি ট্রায়াল? এবং “দি ক্যাস্ল' 
রচনা করেন । 

কাফকার রচন। ছুঃন্বপ্রের ইস্তাহার। এখানে আলে। আর কালো পাশাপাশি বাসা বাধে । 
পাঠক এপানে পায় দারুণ ছুংস্বপ্র | তবু কাফকার রচনায় একটি ছন্দ আছে। অবলুপ্তির মুখোমুখি 
দাড়িয়ে হতবিশ্বাস পুনরুদ্ধারের প্রয়াস আছে। যাস্ত্রিক সভ্যতার রিম রোলারের নীচে পড়ে শ্বাধীনতা 
গুড়িয়ে যাচ্ছে । তবু নিশ্চিহৃতার সামনে দাড়িয়ে শিল্পী হ্ৃতবিশ্বাস পুনরুদ্ধারের সংকল্প করছে। 
“দি ড্রাফালের+ কেন্দ্রে এই ছন্দ আছে “দি ট্রায়াল” ও “দি ক্যাসলের” নায়কের এক অঙ্জাত 
অপরাধে অপরাধী । গুপ্ত আদালতের বিচারে একজন নিহত হলো, অন্যজন হলো! নি্ষল মনস্তাপে 
মজ্জমান। “দি ক্যাস্ল*+এর নায়কের একটি কাজ পাবার কথা ছিলো একটি রহম্যময় ছুর্গে । হুর্গটি 
পাহাড়ের ওপর নিমিত। শুধু তাই নয়, ছুর্গটি “ড61]90 17 100396 220 08,:1076959 15122062202 
811099075 9121)68095৪.) নায়কটি কাজ পাবার বহু চেষ্টা করেছিলো । কিন্তু তার সব গ্রচেষ্ঠাই 
ব্যর্থ হলো । কেন পেলো, কোন অপরাধে পাওয়া গেলে! না, সেটি উপন্তাসে অজ্ঞাত। 

এখন প্রশ্ন জাগে কিসের জন্তে এই অপরাধ সচেতনতা ! কিসের জন্ত সংশয় আর সংকোচ ? 
প্রশ্নটি অনিবার্য হলেও নিশ্চল । সচেতনম্তরে এর কোনও উত্তর মেলে না। জঅবচেতনে আছে 
এই অপরাধবোধ । জীবনে প্রতিষ্ঠিত হতে না পারার গ্লানি এই অপরাধবোধের জনক । 

কাফকার শিল্পীমনন জটিল । শিল্পীর এই অপরাধ বোধ সম্পর্কে একদল সমালোচক বললেন, 
কাফকার কাছে ধরিত্রী বন্ধ্যা। এখানে কোনও ফসল তোলা যায় না । প্রস্তরাকীর্ণ এর রাক্গপথ 
জনপথ । স্থতরাঁং জীবনের প্রশ্ন অবান্তর । এখানে যা আছে তা জীবনেরই নামান্তর তাই 
“দি হ্ায়ালে' তিনি বললেন “139 10 77859] 8297 2৮691061020. 6০ ড0০78611, £669706 &105 
00:9583106  9000181020. স্বাধীনতা চাইতে গেলে আর আশ্রয় মেলে না। তাই সমালোচকর! 
ক।ফকার শিল্লীমননে একটি বিশাল নিরাশ্রয়তা খুঁজে পেয়েছেন । নিরাশ্রয়তা আর নিঃসঙ্গতা 


১৩৭৩ ] ফ্রানজ কাফকা ্‌ ১০১ 


দুই তার রচনায় পাওয়] যায়। 4 

“দি দ্রীয়াল” ও ও “দি ক্যাসলের” মধ্যে সামাজিক আইন কানুন ও স্বগ্য় বিধানের মধ্যে 
একটি ছন্দের রূপক খুঁজে পাওয়া! যায়। এই ছন্দের ফলাফল নেতিবাঁচক। কাফকা তার নোটবুকে 
লিখেছেন “[ 0৪০ 8798071)91 ৪1] 6,৮615 162969 10 ঢা) 0 61776.,,]0 91826 01 609 
1)0926556 ৮81098 0 79 8৫9 1789 1১99] 1999890 00 60 710.১১ শিল্পীর নেতিবাচক মনোভঙ্গী 
বারবার নৈরাষ্টবাদের জায়মান বৃত্তে প্রবেশ করেছে। “মেটামরফো সিস” গল্পটি এই নৈরাশ্ঠবাদের 
চূড়ান্ত উদাভরণ। শিল্পী যেন বারবার বুঝিয়ে দিতে চেয়েছেন যে €7958111706 000016107) কে 
যেনে নেওয়] ছাড়া গত্যন্তর নেই নিঃসঙ্গ নিরাশ্রয়ুতার মধ্যে স্বাধীনতা কখনো! সফল স্বপ্ন হতে পারে 
না। কিরকি গেয়ার্ড যেখানে খুষ্টধর্মকে পুনর্জন্াকে অবলম্বন করে উদ্ধার পেলেন; সেখানে কাফকা 
আশ্রপ্ন পাননি। এইখানেই দুজনের পার্থক্য। তাই কাফকা সহজেই উচ্চারণ করতে পারলেন 
“[ চ00036701: 0110 90007 8, 1)60117176,7 

এই হলো! কাফ.কার শিল্পমনন। এর সঙ্গে টি. এস্‌. এলিয়টের মননের আদল আসে। 
কাফকার রচনায় উদ্ধার পাধার যে আকুলতা| আছে তা যেন ডট্টয়েভস্কির দগ্ধ নায়কদের কথা মনে 
করিয়ে দেয়। এখানে যে হতাশ্বাস আছে তা যুদ্ধোত্তর পৃথিবীর স্বাভাবিক প্রশ্থাস ছাডা কিছু নয়। 
কাফ কাতে যা! পেয়েছি, সমস্ত মহান। তার বেদন। মহান, স্বপ্ন মহান। তার নিঃসঙ্গতা বিশাল, 
নিরাশ্রয়ত৷ বিশাল। তাই ওঅলডো ৷ ফ্রাংক বললেন, “090. 01611960৮01 00৩] 01 609 


109 0179 101000790 ১925 19 %৮116060, 119 অ1]] 109 550097690৪9 90118] 01 10903606910, 


দ্বানকানাধের পলিবান 
অস্থতময় মুখোপাধ্যায় 


স্ত্রী ভাগ্যে ধন কথাট। মেনে নিলে দ্বারকানাথের বিপুল এঁশ্বর্ধের জন্ত তার স্ত্রী দিগন্বরী দেবীর প্রশংসা 
অন্তাম্ম নয়। অর্থভাগ্যেরে জন্থ মেয়েদের অনেকেই তাকে বলতেন লক্ষ্মীর অবতার । তা?” ছাড়া 
যখন শোনা গেল নরেন্দ্রপুরের মত বন্ধিষ্ণ গ্রাম__বছর দশেক ধরে যার সর্ববিধ উন্নতি হচ্ছিল-_উনি 
ছেড়ে চলে আসার পর নানাকারণে ক্রমশঃ হতশ্রা হয়ে পড়ল, তখন আর সন্দেহই রইল না। 

অর্থ ভাগ্যের জন্ত তাকে বলা হস্ত লক্ষ্মী আর রূপে জগদ্ধাজী | ধারা তাকে দেখেছেন তারাই 
উচ্ছ্বসিত হয়ে বলেছেন--“তার রূপের কি বর্ণনা করব? তিনি ছিলেন সাক্ষাৎ জগগ্ধাত্রী।” সেই 
থেকেই প্রবাদ চালু হয় যে, ঠাকুরবাড়ীতে সেকালে যে জগদ্ধাত্রী মুত্তি গড়া হত তার মুখ নাকি হত 
দিগন্বরীদেবীর আদর্শে। 

বিয়ের সময় তার বয়স মাত্র নয় । যশোরের নরেক্দ্রপুর গ্রামের পিরালি রায় বংশের মেয়ে-_ 
বাপের নাম রামতন্ছ রায়, মা আনন্দময়ী | 

সেকালে বড়লে!কের বাড়ীর ছেলের উপযুক্ত মেয়ে খুঁজে বার করবার ভার পড়ত সাধারণতঃ 
নায়েব গোষস্তাদের ওপর । তার বংশের খোজ নিয়ে বাপের পয়সার ও ম| দিদিমার দূপ স্থনামের 
বিচার করে, মেয়ের গুণাগুণ বর্ণন! দিয়ে কর্তার কাছে জানাতেন | দ্বারকানাথের বাপ ছিলেন না, 
বড় ভাই রাধানাথই সব ব্যবস্থা করেন। 

মেয়ের চেহারা সুশ্রী, চল ঘন ও কৌকড়ানে, রং দুধে আলতার মত, ত্বক মোমের মত স্বচ্ছ ; 
হাতের আঙ্গুলগুলি চাপার কলি; পা ছুটি যেন প্রতিমার--এক কথায় খুব সুলক্ষণা। এই দেখে 
বেশ ধুমধামের সঙ্গে ্বারকানাথের সঙ্গে সঙ্গে বিয়ে দেওয়া হল। দ্বারকানাথের বয়স তখন সতেরো-_ 
শবোর্ণ সাহেবের (১) ইস্কলে পড়া শেষ করেছেন । 

বিয়ের পর দিগম্বরী দেবী এলেন নীলমণ্ ঠাকুরের একান্নবর্তী পরিবারে । সেখানেই হল তার 
প্রকৃত শিক্ষা-_-শীশুড়ী অলকাহ্ন্দী দেবীর হাতে, পরম বৈষ্ণব ভাবে । জোড়াসাকোর ঠাকুরগোষ্ঠী 
তখন খড়দহের গোম্বামীদের শিশ্ত-_এত গোঁড়া যে পাথুরিয়াঘ।টার শাক্ত ঠাকুরগোষ্ঠী এদের উপহাস 
করে বলতেন, “যেছোবাজারের গোড়া” । তখনে। এ বাড়ীতে রামমোহন রায়ের প্রভাব পড়ে নি, 
বিলাতী হাওয়াও লাগে নি। 

ধর্মে অলোকানুন্দরী দেবীর অত্যন্ত নিষ্ঠ! ছিল। দেবেক্্রনাথ এঁদের সম্বন্ধেই বলেছেন, 
“তাহার শরীর যেমন স্ন্দর ছিল, কার্ষেতে তেমনি তাহার পটুতা ছিল এবং ধর্মেতেও তাহার তেমনি 
আস্থা ছিল। তাহার ধর্মের অন্ধ বিশ্বাসের সহিত একটু স্বাধীনতাও ছিল।' এই ধর্মবিশ্বাস ও 
কার্ধপটুত1 তিনি তার পুত্রবধূর মধ্যেও জাগাতে পেরেছিলেন । 

পরে যখন তিনি গৃহের কনত্রী তখনও প্রতিদিন ভোর চারটের সময় উঠে দিগম্থরী দেবী বসান 

ইত্যাদি সেরে নীলাম্বরী শাড়ী পরে হরিনাম করতে বসতেন । তার একটি লক্ষ হনিনামের মালা 


১৩৭৩ ] স্বারকানাথের পরিবার ১৩৩ 


ছিল তার অর্ধেক অংশ সকালে জপ করে ছুধ ও ফল থেতেন। তারপর সংসারের তদারক সেরে 
ছুপুরবেলায় রামপঞ্চধ্যায়, শ্রীমন্তাগবত প্রভৃতি গ্রন্থ পাঠ করতেন। বিকেলে মুখহাত ধুয়ে হরিনামের 
মালার বাকিটা জপ করে তারপর সংসারের তদারক করতেন। সন্ধোবেলা প্রায়ই দয়া-বৈষ্ণবী এসে 
তার ঘরে গ্রন্থ পাঠ করত। একাদশী ছাড়া অন্তদিন রাত্রে তিনি অন্নাহার করতেন। তার পুজোর 
ফুল তোল, ব্যবস্থা কর! ও ব্রান্জার ভার ছিল পরাণ ঠাকুরের ওপর । একাদশীর দিন তিনি ফল 
খেয়ে থাকতেন- শুধু পার্খ, ভীম, শয়ন আর উত্থান এই চারটি একাদশীতে তিনি করতেন নিরস্থ 
উপবাস। এ নিয়ে অনেকে বলেছেন, বোঝাতে চেষ্টা করেছেন যে, শ্বামী বতমানে একাদশী কর! 
অমঙ্গল । তিনি রীতিমণ্ড যুক্তি তর্ক দিয়ে, শাস্ত্র অন্থশাসন দেখিয়ে তাঁদের বুঝিয়ে দিতেন যে, 
সেধারণ। ভূল । 

এ হেন বাড়ীতে রামমোহন রায় ঘন ঘন আনাগোনা করতে লাগলেন এবং তার আদর্শে 
অনুপ্রাণিত হয়ে ক্রমশ: দুই ভাই দ্ব'রকানাথ ও রমানাথ হলেন মাংসাহাবী।। রমানাথ ঠাকুরের 
স্্রীর কথায় জান! যায়, প্রথমবার মাংস মুখে দিয়ে ছুই ভাইই বমি করে ফেলে অনুস্থ হয়ে পড়েন। 
তারপর বার বার চেষ্টা করে যখন প্রাথমিক ঘ্বণা কেটে গেল, তখন বাড়ীর বাইরে একপ্রান্তে মাংস 
রাধার ব্যবস্থা হল। মাটির পাত্রে রাম্না হত এবং তারপর এ পাত্র এলাকার বাইরে ফেলে দেওয়া 
হত। পরে যখন ইংরেজদের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা হল তখন প্রকাশ্রেই তারা তাদের সঙ্গে খেতে লাগলেন । 
আগে রামানন্দ ও আনন্দঠাকুর নামে ছুই পাচক তার খাবার তৈরী করত। এবার বহাল হল 
_রামমোহনের পছন্দমত মুসলমান বাবুচি। বামমোহনের কথা অনুযায়ী তিনি মগ্যপানেও পিছপা 
হলেন না--তবে খুব কম পরিমাণে । শোনা যায় খাবার সময় শুধু ছোস্ট একটি প্লাসে কিছু ৪1১9: 
খেতেন। খাওয়াটা! তার মদ খাওয়ার আনন্দের জন্ত নয়। শুধু পুরানো কুসংস্কার ভাঙার যে 
তখন একট! হুজুক উঠেছিল তারই অঙ্গ হিসাবে বোধ হয়। কারণ পরে তিনি মগ্ধপ হয়ে পড়েননি, 
বরং যতদুর জানা যায় মদ শেষের দিকে সম্পূর্ণ ত্যাগই করেছিলেন । 

বাড়ীর বাইবের মহলের এই সংস্কার ভাঙার হাওয়া কিন্তু অন্দর মহল পর্যস্ত পৌছল না। 
সেখানে কক্রী এগুলোকে “অনাচার"' মনে করতেন। এসব আবহাওয়া! থেকে দূরে থাকতে 
আকুতি মিনতি করতেন । একবার তিনি তিনদিন জলম্পর্শ না করে “হত্যা” দ্রিলেন-__-তবু কোন 
ফল হলো না। ছ্বারকানাথ তখন দেশী বিদেশীর মিলন সাধনে উঠে পড়ে লেগেছেন। 
হিন্দুসমাজ যতই তাঁকে জাতিচ্যুত করবার ভয় দেখায়,”_আত্মীয়গোষ্ঠী আকারে ইঙ্গিতে একঘরে 
করবার চেষ্টা করে, 'ছ্বারকানাণ ততই আরও জেদের সঙ্গে মেলামেশা, আহার বিহার করতে 
থাকলেন। 

বিপদ হল দিগম্বী দেবীর । ধর্ধ ও স্বামী-_-এই দুয়ের জন্থই নারী জীবন-_এই সনাতন 
শিক্ষাই তিনি পেয়েছিলেন । এখন এই ছুই অবলম্বন পরস্পর বিরোধী হয়ে ওঠায় এক বিরাট 
সমন্তা দেখা দিল। ব্রাঙ্ষণ পণ্ডিতরাও এর কোন নিষ্পত্তি দিয়ে সাহায্য করলেন না। তীর] 
ভেবেচিন্তে বিধান দিলেন যে, শ্লেচ্ছসংসর্গ দুষ্ট শ্বামীর স্পর্শও অশুচিকর, তথাপি স্বামীকে সর্বাবস্থায় 
ভক্ভি ও সেবা কর্তব্য । 
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তখন তিনি ছুদিক বজায় রাখবার মত একটি রফা করলেন । সেটি তার মনে শাস্তি এনেছিল 
কিনা জানা নেই, তবে শরীরের পক্ষে যে খুবই অশ্তভ হয়েছিল তা' পরিষফার। তিনি প্রতিদিন 
প্রাতঃকালে ন্বামীকে প্রণাম করে সংসারের কাজে হাত দিতেন । এখনও তিনি প্রণাম করতেন, 
কিন্ত তারপরেই সান করে আবার শুদ্ধ হতেন। 

্বারকানাথকে বলে কোন অভাব অভিযোগের ব্যবস্থা করবার জন্য আত্মীয় পরিচিতদের 
অনেকে এসে তাকে ধরতেন। তিনি কাউকেই বিমুখ করতেন না__নিজে ঘ।রকানাথকে গিয়ে 
বলতেন । এছাড়াও সাংসারিক কাজকর্ের জন্য তাকে দৈনিক বহুবার ছ্বারকানাথের সংস্পর্শে 
আসতে হত এবং দিবারাত্রি নিবিশেষে প্রতেকবার সাত ঘড়া গঞ্গাজলে সান করে শ্রেচ্ছ সংসর্গঘটিত 
অশ্ডচিতা থেকে নিজেকে মুক্ত করতেন। এবপ অত্যাচার তার শরীরে বেশীদিন সইল না। 
জরবিকারে জীবনসংশর দেখা দ্িল। 

১৮৩৫ সালে দ্বারকানাথের মায়ের শেষ সময়ে তাকে গঙ্গাযাঙ্া] করানো হয়েছিল । দ্বারকানাথ 
তখন উপস্থিত ছিলেন না, পশ্চিমে গিয়েছিলেন । এবার দ্বারকাঁনাথ উপস্থিত-_গঙ্গাযাআার কথা 
কেউই সাহস করে বলতে পারলেন না, তার ব্দলে শেষ মুহূর্ত পর্যন্ত এলো বন্ড বড় ইংরেজ 
ডাক্তাররা । কিন্তু কিছুতেই বাঁচান গেল ন। দিগন্থরী দেবীকে । 

মৃত্যুর পর সেই "মাঝারী লম্বা দোহার চেহাঁর] যেন রোগের সব ক্লেদ কাটিয়ে উজ্জ্বল হয়ে 
উঠল । তার পা ছুটি থেকে যেন জ্যোতি বেরোতে লাগল । শ্মশানে নিয়ে যাবার সময় 
তাই দেখতেও পথের ধারে লোক থমকে দাড়িয়ে গেল। কার্গালীর! ভীড় করে শবদেহের 
সঙ্গে ছটল- দু'হাতে টাকা ছড়ানে! হচ্ছিল তাই কুডোতে। আত্মীয় স্বজনরা চোখ মুছলেন এই 
ভেবে যে, দ্বারকানাথের পাশ্চাত্যমুখী হবার শেষ বাধাটুকুও আর রইল না। 

দিগন্বরী দেবীর ধর্ম ও আচার নিয়ে শেষজীবনে মনোমালিন্য এবং কতটা সেই হেতুই তার মৃত্যু 
দ্বারকানাথের মনে বড় আঘাত দেয়। প্রগতির পথ ধরায় পুরাতন বন্ধুস্বজন-গোঠ্ীর অধিকাংশই 
তার সংসর্গ অনেকটা পরিহার করে চলতেন। নিজেদের আখিক বা অন্তবিধ দরকার ছাডা 
দ্বারকান।থের সঙ্গে মেলামেশ! করতেন না। পরিবারের মধ্যে ধারা তার নিকটতম ছিলেন 
তাদের মধ্যে মা, স্ত্রী ওপুত্র (২) হারিয়ে তিনি সংসার সম্বন্ধে ক্রমশঃ উদাসীন হয়ে উঠলেন। 
অন্দরমহলে আলা ত' প্রায় উঠেই গেল। বৈঠকখানা বাড়ীতেও বিশেষ থাকতেন না-_বেশীরভাগ 
সময় কাটতো বেলগাছিয়ার বাগানে । সেখানেও শাস্তি পেলেন না, তাই সব স্থৃতি ও অশান্তি থেকে 
দুরে যাবার জন্যে বিলেতে যাওয়ার সঙ্থল্প করলেন। 

আশ্চর্যের *বিষয় এই যে, দেবেন্দ্রনাথ যখন পৌত্তলিকতা! পরিত্যাগ করবেন বলে ধর্শসংগ্রামে 
নামেন, যখন “চিন্তাতে শোচনাতে রাত্রিতে নিদ্রা হয় ন1। তখন তিনি এই তেজন্ষিনী ও 
লৌকিক ধর্গে দৃঢ় নিষ্ঠাবতী জননীকেই স্বপ্লে দেখেছিলেন । দেবেন্দ্রনাথ বর্ণনা দ্রিয়েছেন-__“আমি 
সেই নিস্তব্ধ গৃহে নিস্তব্ধ হইয়া বসিয়া আছি; খানিক পরে দেখি যে, সেই ঘরের সম্মুখের একটি 
দরজার পর্দা খুলিয়া উপস্থিত হইলেন আমার মা। মৃত্যুর দিবস তাহার যেমন চুল এলানে! 
দেখিয়াছিলাম, সেইরূপ তাহার চুল এলানোই রহিয়াছে । আমি ত" তার স্বত্যুর সময় মনে করিতে 
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পারি নাই যে তাহার মৃত্যু হইয়াছে। তাহার অস্তেষ্টিক্রিয়ার পর যখন শ্বশান হইতে ফিরিয়া 
আইলাম, তখনো মনে করিতে পারি নাই ষে তিনি মরিয়াছেন; আমার নিশ্চয় যে তিনি 
বাচিযাই আছেন। এখন দেখিঙস।ম, আমার সেই জীবন্ত মা আমার সন্মুখে। তিনি বলিলেন, 
“তোকে দেখবার ইচ্ছ! হয়েছিল, তাই তোকে ডাকিয়া পাঠাইয়াছি। তুই না ব্রহ্মজ্ঞ/নী হইয়াছিস ? 
কুলং পবিত্র জননী কৃতার্থা!” তাহাকে দেখিয়া, তাহার এই মিষ্টি কথা শুনিয়া, আনন্দপ্রবাহে 
আমার তন্দ্ ভাঙ্গিয়! গেল। দেখি যে আমি সেই বিছানাতেই ছটফট করিতেছি । 

দেবেন্দ্রনাথের যখন জন্ম হয়, তখন দিগম্বরী দেবীর বয়স চৌদ্দ বৎসর মাত্র। তারপর 
তার আরও চারপুত্র জন্মে--গিরীন্দ্র, ভূপেন্দ্র, নরেন্দ্র ও নগেন্দ্র। তন্মধ্যে নরেন্দ্র খুব অল্প বয়সে 
ও ভূপেন্দ্র বংসর তের বরসে মারা যায়। 

বৃহৎ, পরিবারে শিশুর! একটু বড় হইলে প্রায়ই মংস।র কাধ হইতে অবসবপ্রাপ্তা পিতামহীর 
কাছে প্রতিপালিত হয়। তাই আত্মজীবনীতে পিতামহীর উল্লেখ অধিক; জননী বা পিতার 
উল্লেখ অত্যন্প | 

পিতার সহিত দেবেন্্রনাথের সম্বন্ধ বিষয়ে অজিত চক্রবর্তী মহাশয় লিখেছেন, "শুনিয়াছি যে 
দেবেন্দ্রনাথ কোনদিন তার পিতার সম্বন্ধে বিশেষ কোন প্রসঙ্গ উত্থাপন করিতেন না, একদিন 
শুধু বলিয়।ছিলেন যে-_পিতা ইংলপ্ডে থাকিতে তাঁর হ।তখরচের জন্য মাসিক লাখ টাকা করিয়া 
তাহাকে পাঠাইতে হইত সুতরাং লোকে যে তাকে প্রিন্স বলিয়৷ ডাকিবে, তাহাতে আর 
আশ্চধ কি ?, 

ছেলেবেলায় দেবেন্দ্রনাথ যে তীহার পিতার সঙ্গ খুব বেশি পাইতেন, তাহা মনে হয় না। 
তাহার সাতাত্তর বছর বয়সে তিনি স্বর্গীয় উমেশচন্দ্র দত্ত মহাশয়কে একদিন গল্প করিয়াছিলেন 
যে, ছেলেবেলায় ইস্কুল হইতে আসিয়া বাবার বৈঠকখানার চাগিদিকে তিনি ঘুরিয়া বেড়াইতেন। 
বৈঠকথানায় ঢুকিতে ইচ্ছা হয়, অথচ সাহস হয় না। একদিন তাহার পিতা বলিলেন “তুই 
ছুটে ছুটে বেড়াস কেন, বৈঠকখানার ভিতরে বসতে পারিস না|" তবু তাহার ভরসা হয় না। 
তারপরে একসময় হঠাৎ গিয়ে দেখেন যে ভিতরে বেশ ফুলের তোডা, বৈঠকখানাটি নানা সুন্দর 
জিনিষ দরিয়া সাজানো । তখন হইতে বৈঠকখানায় বসিবার অধিকার হইল। সেখানে বসিয়' 
অভিধান দেখিয়া! তিনি পড়া শিখিতে লাগিলেন । এই সব থেকে ধারণা করা স্বাভাবিক যে, 
পিতার সঙ্গে পুত্রের সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ ছিল না । পিতাপুত্রে ঘনিষ্ঠতা থাকাও সেকালের সাধারণ রাঁতি 
ছিল না। সকালের হিসাবে দ্বারকানাথ অত্যন্ত পুত্রবৎসল পিতা ছিলেন। “কার্ষবাহুল্য সত্বেও 
তিনি শিশু দেবেন্দ্রনাথের প্রতি যংপরোনান্তি যত্ব ও স্সেছ প্রকাশ করিতেন । দেবেন্দ্রনাথের 
বিছ্যাচর্চার জন্য এবং শরীরে স্বাস্থ্য ও আরামের জন্য দ্বারকনাখের ব্যবস্থার ত্রুটি ছিল না। নিজেই 
ছারকানাথ এ সকলের তত্বাবধান করিতেন ।” 

এর পরে ছ্ারকানাথ যখন কার ঠাকুর কোম্পানী খোলেন ত“ন স্বভাবতঃই আশা করেছিলেন 

যে অন্ততঃ জে,ষটপুত্র দেবেজ্্রনাথ এ বিষয়সম্পদ দেখাশুনায় সাহায্য করবে। কিন্তু ্বারকানাথের সে 
আশা পূর্ণ হল না। পিতার এখধ্যের প্রথম আম্মা পেয়ে দেবেন্দ্র কিছুকাল বিলাস আমোদে মগ্ন 


১৩৬ সমকালীন ' [জার 


হলেন। “হুর, নাচ ও ধনীপুত্রদ্দের কুসঙ্গ” কিছুকাল তাকে অধিকার করল । দ্বারকানাখ ব্যাপার 
দেখে ব্ান্ত হয়ে উঠলেন । তিনি বারবার ভত্গসনা ও অসস্ভোষ প্রকাশ করলেন কিন্ত পুজের 
অর্থব্যয়ের অধিকার সম্কৃচিত করলেন না । অবশেষে দেবেন্্রকে কোন কাজে ব্যত্ত রাখলে তার 
মতিগতি ফিরতে পারে এই ভেবে তাঁকে 0০3০0. 7390৮-এর সহকারী কোষাধ্যক্ষ করে দিলেন 
এবং পরবৎসর উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলে যাবার সময় দেবেন্দরনাথের ওপর সংসারের কর্তৃত্বভার দিয়ে 
গেলেন । এতেও বিশেষ কোন সুফল লাভ কর গেল না। 

যখন দ্বারকানাথের সম্পদস্র্ষ্য মধ্যাহগগনে আরুঢ (১৮৪ ), যখন ভ্বারকানাথ কলিকাতার 
সর্বপ্রধান দাতা, সর্বজন অন্বেষিত পরামর্শদাতা ও ভদ্দেঘমাজের প্রায় একচ্ছত্র অণ্ধপতি, যখন 
কলিকাতার সমুদয় দেশীয় ও স্বুরোপীয় সমাজ দ্বারকানাথের এনখ্খর্ষে ও বদান্কতায় মুক্ধ, তাহার 
স্বতিগানে মুখরিত ও তাহার প্রসাদ কণা লাভের জন্ত লালাদ্দিত, সেই সময়ে দেবেন্দ্রনাথ পিতার 
এশ্বধ্যে, পিতৃভবনের ও পিতার উদ্যানের বিলাসের আয়োজন ও লোকসমারোহে অস্থির হয়ে 
উঠছিলেন। আর এ সময়েই ৫১৮৪১) তত্ববোধিনী সভার উত্সবে রাত ছু'টা পর্যন্ত দেবেজ্জনাথ 
মহা ধূমধাম করলেন। হ্বারকানাথ তার বিপুল বিষয়-সম্পতি পরিচালনের কঠিন কাজ্জে পুত্রের 
সম্পূর্ণ অসহযোগিতা ও অমনোযোগে রুষ্ট ছিলেন । কিন্তু এ রাগের কারণ দেবেক্দ্রনাথের ধর্মভাব ব। 
বিলাসবিমুখতা নহে; বিষয় দেখা শোনার দ্বেবেন্দ্রনাথের অমনোযোগ । এই সময় পিতাপুজে 
কিছুটা! যনের বিচ্ছেদ ঘটেছিল সন্দেহ নেই ॥ 

দেবেন্দ্রনাথও স্বীকার করেছেন যে “তাহার স্তীক্ষ বুদ্ধিতে তিনি বুঝিয়াছিলেন যে ভবিষ্যতে এই 
সকল বুহ্‌ৎ কার্ধের ভাএ আমাদের হাতে পড়িলে আমরা তাহা রক্ষা! করিতে পারিব না।” তাই 
বোধ হয় প্রথমবার বিলাত যাবার আগে দ্বারকানাথ ০০৪৭ ০£ 59861970677 করে নিজের সম্পত্তির 
ওপর কয়েকজন উরস্টি নিযুক্ত করে তা রক্ষার ব্যবস্থা করেন। তখন দেবেন্দ্রনাথ তত্ববোধিনী সভা। 
নিয়ে মত । ১৮৪২ সালের আগষ্ট মাসে যখন দ্বারকানাথ প্রথমবার বিলাত থেকে ফিরে উইল 
করলেন, তখনও দেবেন্দ্রনাথ তত্ববোধিনী পাঠশাল। ও পত্রিক1 নিষে মত্ত ছিলেন। পত্রিকা সেই 
যাসেই বের হল। এই সময়েই হারকানাথ রামচন্দ্র বিচ্াাবাপীশের ওপর একদিন বিরক্ত হয়ে 
বলেছিলেন যে “আমি ত বিগ্যাবাগীশকে ভাল বলিয়! জানিতাম, কিন্ত এখন দেখি যে, তিনি দেণ্ জের 
কানে ব্রহ্মমস্ত্র দিয় ( তাহাকে ) খারাপ করিতেছেন । একে তার বিবয়বুদ্ধি অল্প--এখন সে ব্রহ্ম 
ব্রহ্ম করিয়া! আর বিষয়কশ্মে কিছুই মনোযোগ দেয় .না।” দ্বারকানাথ শেষবার বিলাতে থাকার 
কালে বিবয়কর্মে যেটুকু মন দিতে হয়েছিল. তাই দেবেস্দ্রনাথের অপ্রীতিকর বোধ হয়েছিল। বিষয়ে 
অমনোযোগ হেতু দেবেন্্রনাথকে ভৎ“সন! করিয়! দ্বারকানাথ মৃত্যুর ছমাস আগেও চিঠি লেখেন । (৩) 

“এই মাত্র তোমার ৮ই এপ্রিলের চিঠি পাইলাম। সাহুস তালুক বিক্রয় সম্বন্ধে রাজ। বহদাকান্ত 
ও তোমার নিজের মোক্তারদের গাফিলতির পরিচয় পাইয়া! বিশেষ বিরক্ত হইয়াছি। বাজ 
বরদাকান্তের কথ! ছাড়িয়া! দিলাম, তিনি নিজের সম্পত্তি সম্বন্ধে তিলার্ধ কেয়ার করেন না, কিন্ত 
তোমার লোকেদের খবরদারি করিতে এ রকম লজ্জাকর গাফিলতি আশ্চর্ষের বিষয় | গর্ডন সাহেব 
তোমার আমলাদের সম্বন্ধে 1 লিখেছেন এবং অন্যান্ত স্থজে যা শুনেছিলাম এখন প্রত্যয় হয় তার 


১৬৭৩ ] দ্বারকানাখের পরিবার ১০৭ 


সবই লত্যি। তোমার হাতে যে সব জরুরী কাজের ভার আছে, সে সমস্ত নিজে দেখাশুনা না করে 
আমলাদের হাতে ছেড়ে দিয়েছে। সম্পত্তি রক্ষার বদলে খবরের কাগজে লেখালেখি আর 
মিশনারীদের সঙ্গে বাগড়া করতেই তোমার সমুদয় সময় ব্যয় হয়। দেশের জলবায়ু স্‌ করবার মত 
কুক্থ থাকলে আমি নিজে দেখাশ্খনা করবার জন্ত এই মুহূর্তে লগ্ডন থেকে রওনা দিতাম। কিন্তু সেই 
উপায় নেই। ক ক + 

কিছু ঠিক মত চলছে বলে শুনি না। প্রত্যেকটি মকদ্দমায় আমাদের হার হচ্ছে। ছুরবাসিনী 
ও রামেশ্বরপুরের অবস্থা ইতিমধ্যে জটিল হয়েছে, াকীগুলির দেরী নাই। কাল সকালে ডাক 
ধাবে বলে সব বিষয়ে ধীরে সুম্থে লেখা সম্ভব হল না” 

দ্বেবেন্ত্রনাথ নিজেই স্বীকার করেছেন--“আমি কোন কাজকশ্ম ভাল করিয়া দেখিয়া উঠিতে 
পারিতাম 'না। কন্মচারীরাই সকল কাজ চালাইত, আমি কেবল বেদ বেদাস্ত, ধম্ম ও ঈশ্বর ও 
চরম গতিরই অনুসন্ধানে থাকিতাম। বাড়ীতে যে একটু স্থির হইয়া বসিয়৷ থাকি, তাহাও পারিয়। 
উঠিতাম না । এত কর্খ কাজের প্রতিঘাতেতে আমার উদ্াসভাব আরও গভীর হইয়া উঠিয়াছিল। 
এত এখ্বব্যের গ্রতৃ হইয়া! থাকিতে আমার ইচ্ছা! করিত ন1। সব ছাড়িয়া ছুড়িয়া এক] একা 
বেড়াইবার ইচ্ছাই আমার হৃদয়ে রাজত্ব করিতে লাগিল ।” তিনি কিছুকালের জন্য ঘোর বর্ধাতেই 
গজাতে নৌকায় বেড়াতে বেরুলেন । এই যাত্রার মধ্যেই ঝড় বৃষ্টির ভেতর তিনি পিতার মৃত্যুসংবাদ 
পান। 

তাই বলে দ্বারকানাথের সঙ্গে ছেলের চরিক্রের কোন মিল নেই ভাবলে ভূল হবে। 
“দ্বারকানাথের কর্তব্যপরায়পতা।, সদাশয়তা। ও দানে মুক্তহস্ততা তার ক্ষুদ্রচিত্ততায় ঘ্বণা ও জনহিতকর 
কার্যে উৎসাহ, তাহার আত্মমধ্যাাবোধ সর্ব্বোপরি ধন্মকন্মে তাহার দৃঢ়নিষ্ঠটা আমার! দেবেন্দ্রনাথের 
চরিত্রেও দেখিতে পাই ।” 


(১) শবোর্ণ সাহেবের স্কুল ছিল বর্তমান আদি ব্রহ্ষলমাজেয় বাড়ি আর তার পাশের বাড়ি 

( ফিরিঙ্গি কমল বস্থর বাড়ি )তে। সে সময়কার গণ্যমান্ত লোকদের শিক্ষা! সুরু হ'ত এখানেই। 

শবোর্ণ সাহেবের মা ব্রাক্ষণ কন্তা ছিলেন বলে তার খুবই গর্ব ছিল আর সেই জন্য তিনি ব্রাহ্মণ 
পণ্ডিতদের মত সিধে আদায় করতেন । 

স্বারকানাথ তাকে খুৰ ভক্তি করতেন। গুরুর জন্ত আজীবন বৃত্তির ব্যবস্থা করেন তিনি। 
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ল্বিছেকম্পী সা হি ভ্ড 


বিপুল স্থদূরে আজকের মানুষ পাড়ি জমাচ্ছে। জয় করছে দুর্গমকে। অজানা তথ্যকে 
আবিষ্কার করছে । জল-স্থল-অন্তরীক্ষ কোথাও আর বাকি নেই-_সবত্রই আজ মানুষের সহজ 
অধিকার। অবশ্ঠ বিজ্ঞান আজ ম|নুষকে এই আশ্চর্য বিজয়ের উত্তুঙ্গ শিখরে আরোহণ করিয়েছে। 

পৃথিবীর নান। বিশ্ময়কে মান্য আজ জয় করেছে, করতে চলেছে । এই ব্যাপারে মানষ আজ 
নন] পরীক্ষা নিরীক্ষা ও ব্যাপকতর অভিযানে রত। চিরবরফের দেশ দক্ষিণমের ও উত্তরমের 
এমনই মহাবিস্ময়কর দুই বিপরীত বৃত্ত যে যুগে যুগে দুঃসাহসী অভিযাত্রীদের দৃষ্টি এদিকে আকৃষ্ট 
হয়েছে । সম্প্রতিকলে উত্তর ও দক্ষিণ মেরুতে নান? অভিযান সংগঠিত হয়েছে এবং যার আলোকে 
উৎসাহী মানবজগৎ জানতে পেরেছে নতুনতর তথ্য, উদঘ/টিত হয়েছে নানা অজানা রহন্ত। এ 
রহস্য উদঘাটনের কাহিনী যেমন আশ্চর্য তেমনি পরিমাপহীন রোমাঞ্চকর । 

ধক্ষিণমের আবিষ্কার সম্বন্ধে জর্জ জে ডুফেক লিখিত 40170081705 000890 ঘ00659 
গ্রন্থটি অভিযান্মূলক । আস্তর্জাতিক ভূ-পদার্থ বৎসর (১৯৫৭-৫৮) উপলক্ষে বিশ্ববিজ্ঞানীদের মিলিত 
প্রচেষ্টায় চিরবরফের রাজ্য দক্ষিণমেরুতে যে অভিযান হয় তার কাহিনী এই গ্রন্থটি । 

দক্ষিণমেকর রহস্য উন্মোচনের জন্ক বারোটি দেশের বৈজ্ঞানিকগণ মোট ছাগ্সান্নটি ঘাটিতে 
আঠারে! মাসের এক কর্মস্থচী গ্রহণ করেছিলেন । এ'দের সঙ্গে স্তর এডমণ্ড হিলারী, স্যার ভিভিয়ান 
ফুচ, কার্ল একলুণ্ু প্রমূখ বিশিষ্ট অভিযাত্রী ও বিজ্ঞানীও ছিলেন। বর্তমান গ্রস্থটিতে উপরোক্ত 
অভিযানের সুন্দর বিবরণী লিপিবদ্ধ এবং চিরবরফের দেশ দক্ষিণমেরুর অনাবিস্কত নানা তথ্যের 
উপর আলোকপাত কর] হয়েছে । 


বর্তমান গ্রন্থের “অপারেশন ডিপ ফ্রিজ ঃ পরিকল্পন1 ও প্রস্ততি ( ১৯৫০-১৯৫৬ )১ অপারেশন 
ডীপ ফ্রিজ: ২ €(১৯৫৬-১৯৫৬) এবং অপারেশন ডীপ ফ্রিজ £ ৩ €(১৯৫৭-১৯৫৮) পর্যায়ের 
অভিযানসমূহ যুগপৎ বিস্ময় ও রোমাঞ্চের আম্বাদ বহন করে । “77100561199 ঘাহ০292 
মা:090619: গ্রন্থে অভিযানের দুংসাহসিক পদক্ষেপের সঙ্গে দক্ষিণমেকুর ভৌগোলিক বিস্তৃতি, প্রাক্তন 
আবিষ্কার প্রচেষ্টার ইতিবৃত্ত ষে মনোরম গছ্যে লিপিবদ্ধ কর। হয়েছে তা পাঠককে বরফলোকের 
মানসরাজ্যে সহজেই হাতছানি দিয়ে আহ্বান করবে। গ্রন্থের প্রতিটি পবিচ্ছদে দক্ষিণমেরুর 
নৈঃশব্ধকে লেখক সহানুভূতির সঙ্গে বিজ্ঞানচেতনার আলোকে অস্কিত করেছেন। বলা বাহুল্য, 
প্রতিটি পদক্ষেপের আলোকচিত্র তুলে ধরেছেন লেখনীতে । পরিশিষ্টে, আগামী ২০০০ সালে 
বিজ্ঞানের নব নব আবিষ্কার তৎসহ পদচারণায় দক্ষিণমেরুর ভবিষ্যৎ, চিরবরফ সীমান্তে নব উপনিবেশ 
বিকাশ সম্পর্কে ষে ভবিষ্তৎ রূপরেখার খসড়া তিনি প্রণয়ন করেছেন সেটি এই মুহূর্তে কৌতুককর 
মনে হলেও বিজ্ঞানের বিজয়বৈজয়স্তিতে পৃথিবীতে হয়তো সেই দিন খুব দূরের হবে ন1। 


70৭০5787175 2025৭ 2012২ 735 79৮০0576, 73508 800. 0০. 


অলয়শক্কর দাশগুগ্ড 


ভ্বা ক্লো চেম্না 


মুক্তধারা নাটকের গান 


মুক্তধারা রবীন্দ্রনাথের একটি এমন ধরণের নাটক যাকে আমরা গ্িক পাত্র পাত্রীর সংলাপ এবং 
ঘটনা উপস্থাপনার মধ্য দিয়ে অনুভব করতে পারি না। এর মধ্যে যে গভীর তাৎপধ নিহিত আছে 
তা অনেক তর্কের বিষয় হয়ে দাড়ায়, ফলে অর্থ থেকে যায় অস্থচ্ছ, ধূসর । মুক্তধার।র ঝর্ণাকে বেধে 
যক্তরাজ বিভূতি যে কি অভিলাধকে চরিতার্থ করতে চান এবং তাকে ভেঙে ফেলে অভিজিৎইবা 
কি এমন মহৎ কর্ম সম্পন্ন করছে তা তাদের কোনরকম ক্রিয়া! কর্মের মধ্য দিয়েই খুব স্পষ্ট করে ধরতে 
পারা যায় না। তাছাড়া বিভূতি ও অভিজিতের কর্মপদ্ধতির মধ্যে যে একটা দ্বান্ছিক প্রবৃত্তি তা 
আমাদের এই নাটকটি সম্পর্কে কোন গভীর ধারণার ছায়? সঞ্চারিত করে দেয় না অনুভূতির 
মর্লোকে । কেবল অভিজিৎ প্রেরিত দূতের সাথে বিভূতির কথোপোকথনের মধ্য দিয়ে আভাষ 
পাই যঙ্ত্রের নিদাকুণ নিম্পেষণে মহতী বিনষ্টির পথে চলেছে মানবকুল | বিভূতি বলছে,__“উত্তরকুটে 
যখন মজুর পাওয়া! যাচ্ছিল না, তখন রাজার আদেশে চণ্ডপত্তনের গুত্যেক ঘর থেকে আঠারো 
বছরের উপর বয়সের ছেলেকে আমরা আনিয়ে নিয়েছি । তারা তো অনেকেই ফেরে নি। 
সেখানকার কত মায়ের অভিশাপের উপর আমার যন্ত্র জয়ী হয়েছে । দৈবশক্তির সঙ্গে যার লড়াই, 
মানুষের অভিশাপকে সে গ্রাহ্া করে ?” 
বিভূতির একথার মধ্যদিয়ে তার অভিপ্রায়টাকে ঠিক বোঝা গেল বলতে পারি না। এটা 

যেন অনেকটা বিবৃতিম্বলক। যাকে ইংরেজীতে বলে 986925761 বিবৃতিকে বোঝাবার জন্ত 
আবার ব্যাখ্যার প্রয়োজন । অনবরত বিবৃতি আর ব্যাখ্যাতে নাট্যরস কখনই ঘনীভূত হয়ে 
উঠতে পানে না। তাই যস্ত্ররাজ বিভূতির অভিপ্রায় বোঝাবার জন্যই তার দলের লোকেদের গান 
গাইতে হয়-_ “নমো যন্ত্র, নমো যন্ত্র, নমো! যন্ত্র, নমো যন্ত্র। 

তুমি চক্রমুখর মন্ড্রিত, তুমি বজবহ্ছি বন্দিত-__ 

তব বস্তবিশ্ব বক্ষোদংশ ধ্বংস বিকট দস্ত। 

তব দীপ্ত অশ্রি শত-শতক্্ী-_বিদ্ব হৃদয় পন্থ। 

তব লৌহ গলন শৈলদলন অচল চলন মন্ত্র। 

কভু কাষ্ট লোষ্টর ইষ্টক দৃঢ় ঘনপিণদ্ধ কায়।, 

কতু ভূতল-দল অস্তরাক্ষ লঙ্ঘন লঘু মায়া 

তব খনি খনিত্র নখ বিধীণ ক্ষিতি বিকীণ অস্ত্র। 

তব পঞ্চভূত বন্ধনতার ইন্দ্রজালতন্ত্র। 

এই গানটির মধ্য দিয়ে যক্ত্রটির সম্পূর্ণরূপ যেন পরিফার হয়ে উঠে আমাদের কাছে । আমর! 


১৩৭৩ ] মুক্তধাক্বা নাটকের গান ১১১ 


বচ্ছন্দে অনুভব করতে পারি যন্ত্রের প্রভাব ও প্রাধান্ত্ের দিকটিকে। বুঝতে পারি এর শাসন 
চালনের ভয়াবহরূপটিকে। বুঝতে পারি এর ইন্দত্রজালতন্ত্র হচ্ছে পঞ্চভূতবন্ধনকারী | অর্থাৎ 
প্রকৃতির উদার উন্মুক্তিকে খর্বকায় করবার জন্যই যন্ত্রের এই বিশাল ও বিরাট আবির্ভাব । 

বোধহয় সংলাপের আতিশয্যে যস্ত্রেরে এই ভয়াবহ দিকটিকে ইংগিত করতে পারতেন না 
গানের রাজা । হ্থমনের জন্য স্থমনের মায়ের কান্না_-“স্মন ! আমার স্থমন! (নাগরিকদের 
প্রতি) আমার সুমন এখনও ফিরল না] তোমরা তো সবাই ফিরেছ।” কিংবা, “***সেষে 
আমার চোখের আলো, আমার প্রাণের নিঃশ্বাস, আমার স্থমন।” কেমন যেন সব নাকি কান 
বলেই মনে হয়, আমাদের চৈতগ্তকে আলোড়িত করে নাখুব একটা । যন্ত্রের পাশবিক নিম্পেষণের 
বিরুদ্ধে আমাদের মানবতা! সংহত বিদ্রোহের রূপ নেয় না । তখন যেন বুঝতে পারি না মুক্তধারার 
বাধ বেধে কোথাও কোন অপকার সাধিত হয়েছে । মনে হয় যেন বিভূতির প্রবলতার প্রয়োজন 
ছিল খুবই। বুঝতে পারিনি একটিবারের জন্তও-_“প্রবলতার মধ্যে সম্পূর্ণতার আদর্শ নেই। 
সমগ্রের সামঞ্রন্তা নষ্ট করে প্রবলতা নিজেকে ম্বতম্ব করে দেখায় বলেই তাকে বড়ে| মনে হয়, 
কিন্তু আসলে সে ক্ষুদ্র ।” (সাধনা, তপোবন)। কিন্তু সকলে যখন প্রথম গান গেয়ে উঠলে! 
তখন যেন সব বেশ পরিস্কার হয়ে গেল। 

কিন্ত মনে রাখতে হবে এটি কেবল যন্ত্রেরই উদ্বোধন সংগীত | মুক্তধারা নাটক এ গানের 
উপরে দাড়িয়ে নেই। মুক্তধারার গান জেগেছে অন্তত্র--শিবতরাইয়ের বৈরাগীর কঠ্ঠে_ 

“আমি মারের সাগর পাড়ি দেব বিষম ঝড়ের বায়ে 
আমার ভয় ভাঙা এই নায়ে।” 

এই গানের মধ্যেই যেন সমস্ড নাটকটির বক্তব্য পরিস্ফুট হয়ে উঠে। আঘাতের বিরুছে 
অবিচলিত থাকাটাই যে শক্তির পরিচায়ক একথা কেবল এই গানটির মধ্য দিয়েই অভিব্যক্ত করে 
দিয়েছে ধনঞ্জয় বৈরাগী। মুক্তধারা! নাটকে শোধিত, নির্যাতিত মানবতার সোচ্চার ধ্বনি জেগে 
উঠেছে এই গানেই মধ্য থেকে । আর ধনঞ্জয় বৈরাগী সেই নির্যাতিত মানবতার, সেই 
গণজীবনেরই স্থরকার। তাছাড়া নাটকটিতে রবীন্দ্রনাথের জীবনদর্শন পরিস্কার হয়েছে নীচের এই 
গানটিতে-_ 

“আরে। আরে! প্রভূ, আরো আরো । 
এমনি করেই মারে মারে! 


লুকিয়ে থাকি আমি পালিয়ে বেড়াই, 
ভয়ে ভষে কেবল তোমায় এড়াই-_ 
যা কিছু আছে সব কাড়ে! কাড়ে । 
এবার যা করবার তা সারো সারো-- 
আমি হারি কিন্বা তুমিই হারো। 
হাটে ঘাটে বাটে করি খেলা, 
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কেবল হেসে খেলে গেছে বেলা__ 
দেখি কেমনে কাদাতে পাবো ।” 
মুক্তধার। নাটকের গানের রাজা ধনগ্রয় বৈরাগী । রক্তকরবীর ছিল বিশুপাগল | বিশু গান 
শুনিয়েছিল নন্দিনীকে । ধনগ্য় গান শুনিয়েছে জনগণকে | যাদের মঙ্গলের জন্যই মুক্তধারার 
বাধ ভেঙে দিতে হবে । তাইতো ধনঞ্জয় গেয়েছে-_ 
“আমাকে যে বাধবে ধরে এই হবে যার সাধন-_ 
সেকি অমনি হবে ? 
আমার কাছে পড়লে বাধা সেই হবে মোর বাধন -__ 
সেকি অমনি হবে? 


আপনাকে সে করুক না বশ, মজুক প্রেমের রসে 
সেকি অমনি হবে ? 
আমাকে যে কাদাবে তার ভাগ্যে আছে কাদন-_ 
সেকি অমনি হবে ?” 
এই গানের শেষ চরণটি লক্ষণীয়। এখানেই যেন মুক্তধার1 নাটকের মূল বাণীটি দাড়িরে 
আছে। অর্থাৎ অমঙ্গলকে যে বহন করবে অমঙ্গল তাকেও ছাড়বে না। মুক্তধারা নাটকের 
মানবতাবাদের দিকটি ধনণ্ীয় টবরাগীর এই গানটির মধ্যেই উচ্চারিত হয়েছে । ধনঞ্য় আবার 
গেয়েছে 
“আমায় পাড়ায় পাড়ায় ক্ষেপিয়ে বেডায় কোন্‌ 
ক্ষেপা সে! 
ওরে, আকাশ জুড়ে মোহন সুরে কী যেবাজায় কোন 
বাতাসে! 
গেলরে গেল বেলা, পাগলের কেমন খেলা ! 
ডেকে সে আকুল করে, দেয় না ধর]। 
তাকে কানন গিরি খুঁজে ফিরি, কেঁদে মরি কোন্‌ 
হুতাশে ! 
এই গানটির সবরের ব্যাপকতা ও সার্বজনীনতা শোধষিত জনগণের আশা আকাজ্ষাকে মৃত 
করে তুলেছে । গানটির মধ্যে বউল গানের ঢং রয়েছে । এমন কি বাউলিয়াদের মতন সন্ধানের 
প্রচেষ্টা যেন ব্যঞ্তিত হয়ে উঠেছে “তাকে কানন গিরি খুঁজে ফিরি, কেঁদে মরি কোন্‌ হুতাশে” 


ছত্্রটিতে। 
ধনপ্রয়ের মধ্যে যে বিদ্রোহ, রণজিতের মুখের উপরে যার জবাব-_ 


রণজিৎ ॥ পাগলামি করে কথা চাপ দিতে পারবে না। খাজনা দিবে কিনা বলো। 
ধনগুয় ॥ না মহারাজ, দেব না। 
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রণজিৎ ॥ দেবে না! এতোবড় আম্পর্দা ! 
ধনঞ্জয় ॥ যা তোমার নয়ঃ তা তোমাকে দিতে পারব না । 
রণজিৎ ॥ আমার নয় ! 
ধনঞ্জয় ॥ আমার উদ্বৃত্ত অন্ন তোমার, ক্ষুধার অন্ন তোমার নয়। 
তা যেন ঠিক সংলাপের মধ্য দিয়ে বিছ্যুৎ্সঞ্চারী হয়ে দেখ! দেয়নি। মানুষের মনের 
দরজায় ঢুকতে হলে কেবল মাত্র উচ্চ ক নিয়ে চলে না । তার জন্য দরকার স্থর। স্থর মানে 
সজ্ঘ। সুর মানেই সংহতি । ধনণ্ীয় সেট! বেশ ভালোভাবেই বুঝেছিল। আর এও বুঝেছিল 
যে গায়ের জোরে কখনও শেষ রক্ষা! হয় নাঁ। কথাটণ রণপ্জিংকে সে যি জানাতো৷ বক্তৃতার ঢং-এ 
তাহলে হয়তো! রণজিতের হৃদয় দ্রবীভূত হত না। তাই সেখানেও তাকে গানের আশ্রয় নিতে 
হয়। ধনঞ্জয় গাঁয়-_ 
“যা-খুশি তাই করতে পারো, গায়ের জোরে রাখো যারে 
যার গায়ে তার ব্যথা বাজে তিনি যা সন সেটাই সবে । 
রণজিং তাতে আরও ক্ষুব্ধ হয় । ধনগ্তয়কে বন্দী করার আদেশ দেয়। কিস্তু ধনঞয় গায়-__ 
তোর শিকল আমায় বিকল করবে ন।। 
তোর মারে মরণ মরবে না। 
ধনগ্ুয়ের গানের আর শেষ নেই । অভিজিতের সাথে তার সম্পর্কটি পাকাপাকি হয়েছে । 
এই গানের মধ্য দিয়ে । অভিজিৎ বলেছে, “তোমার সঙ্গে আমার বিচ্ছেদ হবার নয়, এই কথাটি 
মনে রেখো” 
ধনগ্রয়ের সমস্ত চলাটাই যেন এই গানের পাখায় ভর করে । কোনটাই বাধ! পড়ে থাকাট! 
ঠিক নয়। চলাটাই সত্য। এই গভীর দার্শনিক বিষয়টাকে বোঝাবার জন্য ধনঞ্জয় গেয়ে উঠেছে-__ 
“শুধু কি তার বেঁধেই তোর কাজ ফুরাবে 
গুণী মোর, ও গুণী? 
বাধা বীণা রইবে পড়ে এমনিভাবে গুণী মোর, ও গুণী ?”, 
সত্যন্রষ্টী ধনঞুয় গেয়েছে-_ 
“ফেলে রাখলেই কি পরে রবে ও অবোধ ! 
যে তার দান জানে সে কুড়িয়ে লবে ও অবোধ । 


যারে করলি হেলা সবাই মিলি আদর যে 
তার বাড়িয়ে দিলি 
যারে দরদ দিলি তার ব্যথা কি সেই 
দরদীর প্রাণে সবে ? 
মুক্তধারা নাটকের সমস্ত প্রতিক্রিয়াকে রবীন্দ্রনাথ যেন সুন্দর অভিব্যক্ত করে দিয়েছেন 
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ধনগ্চয়েই গানগুলির মধ্য দিয়ে। মুক্তধারার বিরাট বাঁধ ভেঙে বিভৃতির অন্যায় কর্মের উপরে যে 
মানবতার প্রতিষ্ঠা হল তা যেন এই গানের মশ্য দিয়েই হল। নাটকের শেষের দিকে ধনঞ্জবের 
গান --- 
বাজেরে বাজে ডমক্ক বাজে 
হদয় মাঝে, হৃদয় মাঝে! 
তারপর-_ 
নাচে রে নাচে চরণ নাচে 
প্রাণের কাছে প্রাণের কাছে! 
ইত্যাদি গানের মুখ গুলিও গভীর তাৎপর্য বহন করে চলেছে । 
কিন্ত মুক্তরধারাতে কোন প্রকারের দ্বৈত সঙ্গীত নেই । এখানকার অধিকাংশ গানই ধনগ্তয়ের 
একার কণ্ঠে গীত হয়েছে । এখানে তার ভূমিকাটি অনেকটা বিবেকের মতন । ইংরেজী নাটকের 
01700 এব মতন । 
এ ছাডাও আছে উত্তরপন্থীদের কিছু সমবেত সঙ্গীত । কিন্তু সেগুলি স্বাভাবিক অর্থে গান 
নয়। সেগুলি অনেকট] স্তোত্র জাতীয় । মঙগ্গলাচরণের ন্যায় | 
মুক্তধারার গান কোন পরিবেশকে তৈরী করে নি। তাই রক্তকরবীর মতন এখানে কোন 
দ্বৈত সঙ্গীত নেই । এখানকার গানগুলি এককঠে গীত- একজনেরই গাওয়]। 


সুখরগজন চক্রুবভা 


সন হ্যা ক্লোভিন্দা 


স্থৃত শিশুদের জঙগ্য টফি-_-অমিতাভ দাশগুপ্ত । সাহিত্য, ১৮ পদ্মপুকুর রোড, কলকাতা-২০। 
ছু”টাকা। 


“সপ্তরঘী-বেষ্টিত অভিমন্যুর মতই একজন তরুণ কবির প্রচুর অক্ত্-চিহ্ৃ-অস্ভিত্বের একটি দলিল এই 
দীন কবি পত্র।” প্রায় আনুষ্ঠানিকভাবেই কবি এই গ্রস্থপরিচয়টি পাঠকদের উপহার দিয়েছেন । 
“মৃত শিশুদের জন্য টফি" শ্রীযুক্ত দশগুপ্ডের দ্বিতীয় কাব্যগ্রস্থ। মোট চল্লিশ পৃষ্ঠায় বিধৃত কবিতার 
সংখ্য। পয়ত্রিশ। দীর্ঘতম কবিতা তিন পৃষ্ঠার, 'স্বাস্থ্যনিবাসের কোল থেকে? | 

নাম কবিতাটি ছোট ; আলঘ্নঃ শিশু-শবের জন্য বেদনা । কবি স্পষ্টতই বলেছেন, বয়স্কের 
স্বত্যু কোন শোক | আনে না, হেমস্ত তুমি বাছুতে বালক | শবের বেদন। বহু, চিরদিন ধরে | 
তরল বানুণী জাগে তোমার দুতীরে হা হা! করে ।” গগ্য-লক্ষণাক্রাস্ত এই প্রত্যক্ষ ভাষণ এখানে 
কাব্যের উদাহরণ হয়ে উঠতে পেরেছে শুধু ““বারুণী, শবের প্রয়োগে । এই রকমের অভিজ্ঞতা 
নিধিচারে আরও কয়েকটি কবিতার ক্ষেত্রেই হতে পারে । শিশু-শবের কবরশায়ী করার বেদনায় 
লিখিত নাম কবিতাটি ছাড়া বয়স্কের শবদাহ অবলম্বনে রচিত আরেকটি কবিতা এই গ্রন্থের অস্ততু-্ত 
হয়েছে, “অসীমতা মনে হতে পারে | এবং এই কবিতাটি সম্ভবতঃ সংকলিত কবিতাগুচ্ছের মধ্যে 
সবচেয়ে নিশ্চয়তার সঙ্গে রচিত, ফলে উৎকৃষ্ট । 'রাঙাকাকা পুড়ছেন'__-এই অন্সঙ্গে শ্মশানভূমিতে 
যে একধরণের নিরশ্র অ-শোক পরিবেশ গড়ে ওঠে, তার বিশ্বাসযোগ্য চিত্র উপস্থাপন করেছেন 
কবি, অথচ কোথাও অবনম্র গাভীর্বের অভাব নেই। সম্পূর্ণ চলতি শব ও চলতি ভাবাবিষ্যাসে 
তিনি এই যে বেদনাকে গম্ভীর করে উপস্থিত করতে পেরেছেন, এখানেই বোধ হয় শ্রীযুক্ত দাশগুপ্ত 
কবি-শক্তির পরীক্ষা হয়ে গেছে। 

এবং কবির “অস্স্রচিহৃ-অস্তিত্বেরঁ পরিচয় অনেকগুলি কবিতাতেই উপস্থিত। তিনি প্রায় 
সর্বত্রই নিজেকে অসুস্থ বলে মনে করেছেন । যন্ত্রণাবিদ্ধ বলেই তার এই অন্থস্থতার বোধ, তবে এই 
যন্ত্রণার রূপ অনির্দিই। অবশ্ত একটা সুত্র প্রতিষ্ঠা করবার চেষ্টা করেছেন তিনি, বাসনা ও 
বাসনা পূরণের অক্ষমতাজনিত যন্ত্রণার বোধ, অর্থাৎ রোমার্টিক মেলাঙ্কলির সুত্র, যাকে রোমার্টিক 
কবিতার কুলক্ষণ বললে বোধ হয় অন্যায় হয় না। “যেযায় সে যাক আমি জ্যোৎ্না বুকে করে 
শুয়ে রব । অভিমানি চন্দ্র হিমকরকার মত বঝরে। আমাকে ডেকো! না।, (শ্বাস্থ্যনিবাসের 
কোল থেকে )__এই জাতীয় পংক্তিতে উচ্চারিত বাসন প্রথানুগ ও ব্যবহারে পঙ্থু বলে অনাকর্ষণীয়। 
ফলে কবির যন্ত্রণ।র রূপটি স্পষ্ট নয়, যা অনুভুতির বিশ্বাসযোগ্যতার পক্ষে হানিকর। 

অনেকগুলি লৌকিক শব ব্যবহার করেছেন কবি, অনেকগুলি প্রচলিত বিদ্বেশী শব ও 
আধুনিক প্রসঙ্গত । কোথাও কোথাও এসবের ব্যবহার খুবই উপযোগী হয়েছে, কিন্তু অত্যুৎসাহে 


১১৬ সমকালীন [জো 


এবিষয়ে সতর্কতার নদটি তিনি অনেক সময়ই উপেক্ষা! করেছেন। কবিতাগুলির নামকরণে 
তিনি স্মার্ট, ও ছনের বিচিত্র পরীক্ষায় অনাগ্রহী। অক্ষরবৃত্ত তার শোষণশক্তির গুণে আজকাল 
কবিতায় কদাচিৎ ব্যবহৃত হয়, ফলে অন্ধরবৃত্বের প্রতি পক্ষপাত পরীক্ষাধর্মের দিক থেকে প্রতিষ্ঠা 
করার চেষ্টাই বাঞ্ছনীয় । একথা স্পষ্ট করে বললাই ভালো! যে, ছন্দ-ব্যবহারের উপযোগিতার প্রশ্নের 
জবাঁধ কবিকেই দিতে হয়। 
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চতুর্দশ বর্ধ ॥ আঘাঢ় ১৩৭৩ 








ঘি উদ্পারত 


»শশ্্িস্বক্গিজ্স ডতভ্ভ আগ্রগ্ান্ভি 


| 8৪ উত্পাদন 2 
১৯৫০-৫৬ *৯৬৫-৬৬ 
৩৬৪ মেগাওয়াট ৮৮৮ মেগাওয়াট 


বিচ্যুৎ প্রকল্পে লগ্ীর পরিমাণ 


প্রথম পরিকল্পনায়-_-৩১২ কোটি টাক 
দ্বিতীয় পরিকল্পনায় --১৪'৮৬ কোটি টাক 
তৃতীয় পরিকল্পনায়-__৭৪৮৩ কোটি টাক! 


॥ চতুর্থ পরিকল্পনায় প্রস্তাবিত লগ্মীর পরিমাণ ১৪* কোটি টাকা ॥ 


ছর্গাপুর-_-কলিকাত1, কলিকাতা-_-মোনারপুর এবং ব্যাগডেল-_টিটাগড়-_রাণাথাট 
এলাকায় -ব্যাপকহারে ১৩২ কে ভি গ্রীউলাইন বসানো হয়েছে । আদিসপ্তগ্রাম, 
ব্যান্ডেল, রিষড়া, হিন্দমমোটর, লিলুয্া, হাওড়া, বহরমপুর (কল্যাণী ) রাপাঘাট, 
টিটাগড়, অশোকনগর, সোনারপুর প্রভৃতি স্থানে ১০২ কে. ভি. গ্রাড লাইনের প্রধান 
সাবস্টেশনগুলি অবস্থিত । এছাড়া! খঙ্াপুরে, পুলিয়ায় এবং_-কোলাঘাট অঞ্চলেও বিদ্যুৎ 
॥ সরবরাহের ব্যবস্থা কর! হচ্ছে। | 

বিদ্যুৎ শক্তি সরবরাহের জন্প্রসারণের উপরেই 

গ্রামীণ শিল্পগুপির বৈভ্যুভিকরণের বিরাট 
. সস্ভাবন। রনয়েছে। 


বিশদ বিবরণের জন্য 
পশ্চিমবঙ্গ রাজ্য বিহ্যাৎ পর্ধদ, 
নিউ সেক্রেটারিয়েট, কলিকাতা-১ 


ডবলিউ বি. (আহ আযাগড পি. আর ) এ, ভি. ৯৯৫৮/৬৬ 
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সমকালীন, ॥ আষাঢ় ১৩৭৩ 





নাগা ও হজে ঢাকা 


৩৬,সাপ্রনা ওযঘালহ ব্রোভলাধলা লগন্রব্লিবতা-৪৮ 


অধ্যক্ষ যোগেচন্ড ঘোষ,এরম,ম,আয়ুর্ষেদমাসী,এফনিএসলেগুন) * 
এম,লিগস(আমেব্িকা)ভাগলপুর কলেজেনর ব্রপায়নশাস্দ্রে্ত 
ভূতগুর্ত অধ্যাপক | , 

কলিক্তাতীক্রেন্জ্র-ডা:লন্রেগাচন্ড ঘোষ,এম.বি/বি,এস কেলি) আহু্রদাচার্ | 
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সমকালীন ॥ আষাঢ় ১৩৭৩ 
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২ সপ ১ সস ৯ স্পশাশীল শশা শ শিাীশীি শী টিং 
পপ «সস 


9০০54550572 আজ 5 আস ০০ পপ সত 222 শসা 


তিয়যাঘতী 
অনমঘালেন 


: প্রবন্ধের মাদিক পত্রিকা! 
| স্কালন' গুণ বালা মাসের দ্বিইয় সপ্তাহে প্রকাশিত হয় (ইংবেজী মাসের ১ল। তারিখে )। 


টি 


বৈশাখ থেকে ধ্দারস্ত। প্রতি সংখ্যার মুল্য আট আনা, সডাক বাধিক ছয় টাকা। পত্রের উত্তরের 
জন্য উপঘুক্ত ডাক টিকিট ব| রিপ্লাই-কার্ড পাঠাবেন। 

“সমকালনে? একানার্থ প্রেরিত রচনাপি নকল রেখে পাগাবেন। রচনা কাগজের এক পৃষ্ঠায় 
স্পহাক্ষরে লিখে পাঠানে। দরকার । ঠিকানা লেখা ও ডাকটিকিট দেও! লেফাফ। থাকলে 
অমনোন 5 রচনা ফেরৎ পাঠানো তয়। দর্শন, শিল্প সাভিত) ৪ সখাজ-বিজ্ঞান সধত্রান্ত গ্রণন্ধই 
বঞছনার। গল্প ও কবিতা পাঠাবেন না 'দমকালীন, প্রবন্ধের পত্রিকা | 

দিমকালানোর গ্রস্থপরিচর় প্রদর্গে। রসিক সমালোচকদের দ্বাগা শিল্প, দর্শন সমাজ-বিজ্ঞান ও 
সাহিত্য সংক্রান্ত গ্রন্থ ও কাব্য এন্ছের বিস্তারিত নিএপেক্গ আলোচনা কগা হয়। ছুখানি করে 


পুস্তক প্রেরিতব্য । 
সমকালীন ॥ ২৪, চৌরঙ্গী রোড, কলিকাতা -১৩ 
এই ঠিকানায় যাবতীয় চিঠিপত্র প্রেরিতব্য ॥ ফোন £ ২৩-৫১৫৫ 





সমকালীন ॥ আষাঢ় ১৩৭৩ 











3 পু ১১ € ৯৭: 
ইউ সী 





২২ রং 
১৯ 
২ উজ ২২ তং ্ং 
২২3 ১ উই ৯ ২২১ 
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২২ বি ২ উরস তি পি ২০৮ ৩৬২১ 
উই রে কু ৬২৯ ১১১ ২১২৬৯ ২২ 
ইউ ২3 ২২ ইউ শত 
ট নি কপ সা প্ঠ ? ৯০ র্‌ রি ডি 2 ৬ 
৭ ইত ইত । ইউজ এও ১২১১৪ ২২২ 
১ ্‌ 


ই, ভস 
রররযাতী ডি ৯ হত ৮ চি টে ২ উউ 
- তত ক টিন, সি ৬ ৩ নি বাথ তি সে ৩৯ টি ৯. 
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১০ ২ ই ৯ এস মি 


এ ম 
০৮৪০০ 


২৯ এ 


আমন্রা আমাদের দেশেত্র নাত্রী সমাজে জন্য ণার্ব্র 
অনুভব কত্রি। পৰিবার্েত্র অতি প্রিয়জন কেউ হয়ুতে। 
বাড়ীতে নেই, তিনি আমাদের সীমান্ত ত্রক্দা করছেন। 
দেশ যে একট] সঙ্কটের মধ্য দিয় চলেছে ত] জেনে 
আমাদের নারীগণ হাসিমুখে সব ছুঃখ সম্া কব্তাছন। 
তাত্রা জানেন যে সবর ব্রকস অপচয় বন্ধ করে সঞ্চয় 
কত্ত প্রয়োজন। যুদ্ধে যারা ক্ষতিগ্রস্থ হয়েছেন তাদের 
সেব। শুত্রাষায় সাহায্য কত্রা্র জন্য ভাবা হাসপাতালে, 
রক্তব্যাঙ্কে এবং স্বয্নংেবী প্রতিষ্ঠানগুলিতে কাজ 
কব্রছেন। হ্যা, আমাদের দেশের নারীগণ দেশের সেব। 


করছেন! আপনি ? 





০ 6511 





এাখখণহ্গীন্ম রা স্মাধাঢ় ১৩৭৩ 


জ্রকাশিতহল 
ন্লবীজ্দলঢলাবলা 
প্রথম ছশ্র ও শিরোনাম -সুচী 


রবীপ্দ্র-রচনাবলীর ২৭টি খণ্ডে ৪ অচলিত সংগ্রহ ২ খণ্ডে সংকলিত যাবতীয় রচনার সুচী এই 
প্রথম প্রকাশিত হল। ববীন্ধ্র-রচনাবলীর অন্তর্গত যে-কোনো রচনার স্ুত্রসন্ধীনের পক্ষে বিশেষ 
সহায়ক। মৃষ্্য কাগজের মলাট ৪'০০, রেক্সিনে বাধাই ৬*০* টাকা । 


42%10হ৯- 


সংগাত-চিন্ত 
সংগীত্ত বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় রচনা এবং সংগীত সগ্বদ্ধে বিভিন্ন গ্রাবন্ধের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য 
এই শ্তরস্থে সংকলিত হল। এর অনেকগুলি রচনাই ইতিপূর্বে গ্রস্থভুক্ত হয়নি। মুল্য ৭০ টাকা। 


চিঠিপত্র | প্রথম খও 
সহধমিনী সুগালিনী দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রাবলী। গ্রস্থশেষে মুণালিনী-গ্রসঙ্গ সংযোজিত 
নৃতন পরিবধিত সংস্করণ। চিত্র-সম্বলিত। মৃল্য ৩০* টাকা 


ঢ52£০:5 0০৮ ০ 
ইংরেজিতে অনুদিত রবীন্দ্রনাথের রচন1, অভিভাষণ, পত্রাবলী, কবিত। ও রূপক-কাহিনীর সংকলন- 
্রন্থ। ব্নবীন্দ্র-জীবন ও প্রতিন্ড স্থদ্ধে তথ্যমূলক ভূমিকা সন্বলিত। সম্পাদক শ্রীশিশিরকুমার ঘোষ । 
মূল্য ₹'০* টাক1। 


অবনীন্দ্রনাথ ॥ শ্রীলীলা মজুমদার 
চিত্রশিল্পীরূপেই অবনীন্দ্রনাথ কীতিত। সাহিত্যস্থট্টির ক্ষেজেও তিনি কতটা সফল শিল্পী এই গ্রন্থে 
তা বিশেষভাবে আলোচিত। কলিকাত বিশ্ববিষ্ঠালয়ে লীলা-বক্তৃতামালায় কথিত। সচিত্র 


মূল্য ২'০* টাকা 
নি স্বভাম্বতা 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 








চতুর্দশ বর্ষ ৩য় সংখ্য। আধাঢ় তেরশ' তিয়ানুর 





সমকালীন প্রবন্ধের আদিক পত্রিকা 
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রাজা রাজেন্দ্রলাল মিত্র ॥ গৌরাঙগগোপাল সেনগুঞ্ধ ১২৫ 


বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরগ্রন সান্তাল ১৩৩ 

উত্তর রাট়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ১৪ 
অন্ত নামের ভারতবর্ষ ॥ শ্ত/মলকাস্তি চক্রবর্তা ১৫৯ 
বিদ্বেশী সাহিত্য 2 মলয়শঙ্কর দাশগুর্চ, ১৫৫ 
আলজেচন 2 কবিতার' পীড়ন ॥ বিদ্যুৎ মৈত্র ১৫৭ 


সমালোচনা £ পাখি জানে ॥ অশ্রুকুমার সিকদার ১৬১ 


ফম্পাদক £ আনন্দগেপাল জেনগুগ্ত 


আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত কর্তৃক মভার্ণ ইত্ডি্বা প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোরার 
হইতে মুদ্রিত ও ২৪ চৌরঙ্গী রোড কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 
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তেরশ” তিয়াত্তর ৩য় সংখ্যা 


ল্লাজ| লাজেক্দ্রলাল মিত্র 
গৌরাশগোপাল সেনগুগ্ু 


১৮২২ খুষ্টান্বের ১৬ই ফেব্রুয়ারী কলিকাতা নগন্ীর শু'ড়া পল্লীর এক সম্াস্ত ও সঙ্গতিপন্ন কায়স্থ 
পরিবারে রাজেন্্রলাল মিত্রের জন্স হয়। তাহার পিতা জন্মেজয় মিত্র একজন সুশিক্ষিত ব্যক্তি 
ছিলেন। 

গৃহে বাঙ্গলা ও ইংরাজী ভাবায় প্রাথমিক শিক্ষা লাভ করিয়৷ ১৮৩১ থুষ্টাবে রাঁজেন্্লাল 
পাথুরিয়ঘাটার একটি ইংরাজী বিদ্যালয়ে প্রবিষ্ট হন। এখানে ছুই বৎ্সরকাল অধ্যয়ন করিয়! 
আরও ছুই বৎসরকাল তিনি হিন্দু ফ্রি স্কুল নামে একটি বিদ্যালয়ে শিক্ষ/লাভ করেন । এখানকার পাঠ 
শেষ করিয়া ১৮৩৭ খুষ্টাব্ের শেষদিকে তিনি কলিকাতা মেডিক্যাল কলেজে ছাক্ররূপে যোগদান 
করেন । ' মেডিক্যাল কলেজের ছাত্ররূপে তিনি যোগ্যতার পরিচয় দেন, কিন্তু কলেজের কর্তৃপক্ষের 
সহিত মনাস্তর হওয়ায় ১৮৪১ খৃষ্টাব্দে তিনি মেডিক্যাল কলেজ পরিত্যাগ করেন। 

মেডিক্যাল কলেজ পরিত্যাগ করিয়া রাজেন্্লাল কিছুদিন আইনও অধ্যয়ন করেন। 
ইহারপর তিন চার বৎসর তিনি স্বাধীনভাবে ভাষ! চর্চায় মনোনিবেশ করেন ও ইংরাজী, বাঙ্গলা 
ও সংস্কৃত ভাষা ব্যতীত নিজের চেষ্টায় তিনি ফরাসী, জার্মান, ল্যাটিন, গ্রীক, ফাসী, হিন্দি, 
উড়িয়! ও উদ ভাষাতেও দক্ষতা অঞ্জন করেন । 

১৮৪৬ খুষ্টাব্বের নভেম্বর মাসে রাজেন্দ্রলাল মাসিক ১০২ বেতনে কলিকাতা এশিয়াটিক 
সোসাইটির সহকারী সম্পাদক ও গ্রস্থাগারিক পদে নিযুক্ত হন। দশবৎসরকাল তিনি এই পদে কার্ধ 
করেন। এশিয়াটিক সোসাইটির কর্মে নিষুক্ত থাকিয়া রাজেন্দ্লাল বহু খযাতনাম! প্রাচ্যবিদ্যাবিদ 
পণ্ডিতের সংস্পর্শে আসেন এবং সোসাইটির বিপুল গ্রন্থ-সংগ্রহ ব্যবহীবের স্থযৌগ লাভ করেন। 


১২৬ সমকালান [ আযাট 


১৮৫৬ খুষ্টাবধের মার্চ মাসে কোর্ট অফ ওয়ার্ডস্রে তত্বাবধানে নাবালক জযিদারগণের শিক্ষার 
উদ্দেশ্টে গভর্ণমেন্ট কর্তৃক কলিকাতায় ওয়ার্ড ইন্সটিটিউসন নামে একটি বিষ্যালয় প্রতিষ্ঠিত হইলে 
এশিয়াটিক সোসাইটির কর্ম পরিত্যাগ করিয়া রাজেন্দ্রলাল মাসিক ৩০০২ বেতনে এই নবপ্রতিষ্ঠিত 
শিক্ষায়তনের ডিরেক্টার বা পরিচালকের পদ গ্রহণ করেন। ১৮৮০ খুষ্টাবে এই প্রতিষ্ঠানটি বন্ধ 
করিয়া দেওয়] হয় এবং রাজেন্দ্রলাল এই পদ হইতে পেন্সনসহ অবসর গ্রহণ করেন । 

প্রথম কর্মজীবনে দশবৎসর এশিয়াটিক সোসাইটির কর্ণচ।রী থাকিবার পর এই কর্ম ত্যাগ 
করিলেও আজীবন রাজেন্দ্রলাল এই প্রতিষ্ঠানের সহিত সন্ত, সম্পাদক (১৮৫৭১১৮৬৫ ), 
সহ-সভাপতি, (১৮৬১--৬৫১ ১৮৭০--৮৪১ ১৮৮৬--১৮৯১) ভাষাতন্ব বিভাগীয় সম্প।দক 
(১৮৬৬--৬৮) ও সভাপতি (১৮৮৫) রূপে সংশ্লি্ট ছিলেন। ১৮৮৫ খুষ্টীন্দে বাজেন্্রলাল 
এশিয়াটিক সোণাইটির সভাপতি পদে বৃত হন। ইহার শতাধিক ধর্ষকাল পুর্বে সোসাইটি 
প্রতিমিত হইলেও তাহার পূর্বে আর কোন ভারতীয় পণ্ডিতের ভাগ্যে এই সন্মান লাভ ঘটে নাই। 
দশ বৎসরকাল এশিয়াটিক সোসাইটির বেতনস্থুক কর্মী ও অবশিষ্ট জীবনে এশিয়াটিক সোসাইটির 
বিভিন্ন উচ্চপদাধিকারী রাজেন্দ্রল/লের জীবনের মুখ্য সাধন-পীঠ ছিল এই এশিয়াটিক সোসাইটি। 
এশিয়াটিক সোসাইটির তথা প্রাচ্যবিদ্যার্চার সহিত রাজেন্দ্রলালের নাম এমনই ওতপ্রোতরূপে 
জড়িত যে একের কথা বাদদিয়া অন্যের কথা ভাবা যায় না। রাঁজেন্্ল।লেপ জীবনের কর্মক্ষেত্র 
ছিল বহু বিস্তৃত, এই বহু বিস্তৃত কর্মজীবনের মধ্যে প্রাচ্য বিদ্যা চর্চাই তীহারজীবনে মুখ্য স্থান 
অধিকার করিয়াছিল । প্রাচ্য বিদ্যাবিদরূপে রাজেন্দ্রলালের সাধন! শুধুমাত্র কোন একটি বিশেষ 
বিভাগে সীমাবদ্ধ থাকে নাই। ইংরাজী ভাষায় রাজেন্দ্রলাল রচিত মৌলিক রচনাগুলির মধ্যে 
উড়িস্ত।র ইতিহাস, বুদ্ধগয়া! ও ভারতীয় আর্য এই তিনখানি গ্রন্থ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 
( ১-৩) উড়িষ্তার প্রাচীন ইতিহাস ও বুদ্ধগয়ার ইতিহাস রচনাকালে রাজেন্দ্রলাল এই সব স্থান 
ফটোগ্রাফার এবং নক্সা অঙ্কনকারী সঙ্গে লইয়া বার বার পরিদর্শন করেন। প্রত্যক্ষ জ্ঞান এবং 
অধীত সংস্কৃত গ্রন্থির সাক্ষ্য সহক।রে এই পুস্তক ছুইটিতে তিনি তাহার অভিমতগুলি লিপিবদ্ধ 
করেন। শিলালেখাদির পাঠোদ্ধার ছারাও তাহার বক্তব্য গুলি দৃট়ীভূত করা হয়। 

রাজেন্দ্রলাল তাহার “ভারতীয় আর্ নামক ইংরাজী পুস্তকটিতে ভারতীয় আর্ধদের প্রথম 
হইতে মধ্যযুগ পর্ধস্ত অবস্থার পর্যালোচনা করেন। ভারতীয় স্থাপত্য, ভাস্কর্য, বক্প(লঙ্কার, 
গৃহসজ্জ।, বাগ, যান-বাহন, আহার্ধ, গৃহপালিত প্রশ্ত, রাজনীতি, পারলৌকিক কৃত্য, গ্রীক ও 
যবনের অভিন্ত্ব,র উপভাষা, প্রাকৃত ভাষা, সম্রাট অশোক, আদিম আর্ধজাতি, সংস্কৃত লিপির 
উৎপত্তি, বাঙ্গলার পাল ও সেন রাজবংশ প্রভৃতি বৈচিত্র্পূর্ণ বিভিন্ন বিষয়গুলি এই পুস্তকে 
পরিবেশিত হইয়াছে। 

এশিয়াটিক সোসাইটি প্রবতিত 137)110675, 170199 গ্রন্থম।লায় ১২ খানি প্রাচীন সংস্কৃত 
পুস্তক রাজেন্দ্রলাল কর্তৃক সম্পাদিত হইয়া প্রকাশিত হয়। এই পুস্তকগুলির মধ্যে অধিকাংশই 
সর্ব প্রথম মুদ্রণ, ইহাদের অনেকগুলি একাধিক খণ্ডে দীর্ঘকাল ধরিয়! প্রকাশিত হইয়াছিল (৪-১৫)। 
মূল পুস্তক সম্পাদন ব্যতীত রাজেন্্লাল 71১116)90% [20109 গ্রস্থমালায় ছান্দোগ্য উপনিষদ, 


১৩৭৩] রাজা রাজেন্দ্রলাল মিত্র ১২৭ 


পতঞ্জলির যোগস্ত্র ও ললিত বিস্তরের € আংশিক) ইংরাজী অনুবাদ প্রকাশ করেন। সংস্কৃত 
অনভিজ্ঞ বিশেষতঃ বিদেশী পণ্ডিতদের পক্ষে এই অন্গবাদগুলি সবিশেষ উপাদেয় বলিয়! গৃহীত 
হয় (১৬_-১৮)। এই প্রসঙ্গে রাজেন্দ্রলাল দ্বারা লিখিত ললিত বিস্তরের ভূমিকা নামীয় মৌলিক 
তথ্যবহুল রচনাটিও উল্লেখযোগ্য (১৯)। 

এশিয়াটিক সোসাইটির কর্মীরূপে রাজেন্দ্রলাল সোসাইটির মিউজিয়মে রক্ষিত প্রত্বব্রব্যাদির 
একটি বিবরণীমৃলক তালিকা সম্ধলন করিয়া প্রকাশ করেন (২০)। ইহার পর ১৮৫৬ খুষ্টান্ে তিনি 
এসিয়াটিক সোসাইটির জার্নালে €১--২৫ খণ্ড) প্রকাশিত প্রবন্ধ সমূহের একটি তালিকা প্রস্তুত 
করেন (২১)। এই বৎসর সোসাইটি পাঠাগারে রক্ষিত মানচিত্র ও পুস্তকার্দির বিবরণও তৎকর্তৃক 
সংকলিত হয় (২২ )। 

এশিয়।টিক সোসাইটির শতবর্ষ পৃত্তি উপলক্ষ্যে সোসাইটির পক্ষ হইতে যে শতবর্ষ সমীক্ষা 
পুস্তক প্রকাশিত হয় রাজেন্দ্রলাল তাহার প্রথম খণ্ডটি প্রণয়ন করেন। এই খণ্ডে সোসাইটির শতবর্ষ 
ব্যাপী ইতিহাস বণিত হইয়াছে €( ২৩)। 

দুপ্রপ্য পুঁথি সমূহের বিবরণীমূলক তালিকাসংকলন রাজেন্দ্রলালের জীবনের একটি 
অবিনশ্বর কীতি। এই বিবরণীমূলক তালিকাগুলি (7099০171619 ৫%6106995 ) বহু ছুস্র।প্য 
সংস্কৃত গ্রস্থকে চির বিস্থৃতির অতল গর্ভ হইতে উদ্ধার করিয়াছে, যে সমস্ত পুস্তকের অস্তিত্ব কাহারও 
জানা ছিল না, অথবা নাম মাত্র জ্ঞাত ছিল এগুলি রাজেন্দ্লালের বিবরণী ভূক্ত হইয়৷ 
বিছ্যোৎসাহীদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। উত্তরকালে পণ্ডিতের! এগুলি ব্যবহার করিয়াছেন এবং কোন 
ফোন পুস্তক পরে মুদ্রিত হইয়াছে। নেপালের বৌদ্ধসংস্কত সাহিত্য বিশেষভাবে রাজেন্দ্রলালের 
চেষ্টাতেই পণ্তিতসমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করে । (২৪) 

১৮৭৭ থুষ্টাব্দ হইতে ১৮৮৮ খুষ্টব্দ পষন্ত এশিয়াটিক সোসাইটির পক্ষ হইতে রাজেন্দ্রলাল 
নরটি বৃহৎ খণ্ডে দেশের নানাস্থানে রক্ষিত সংস্কৃত পুথির বিবরণমূলক তালিকা সঙ্কলন করেন (২৫ )। 

পরবর্তীকালে এশিরাটিক সে।সাইটির উদ্যেগে এই সিরিজে আরও ছয়খণ্ড সংস্কৃত পু ঘির 
বিবরণী রাজেন্দ্রলালের যোগ্য-উত্তর সাধক মহা মঙ্চোপাধ্যায় হরপ্রসার্দ শাস্ত্রীর দ্বারা সঙ্কলিত ও 
প্রকাশিত হয়। ১৮৭৫ খুষ্টাব্দে রজেন্দ্রলাল দেশীয় রাজ্য গুলিতে প্রাপ্তপ্য পুথি ও ১৮৭৭ থুষ্টাবে 
এশিয়াটিক সোসাইটি গ্রস্থগারে সংগৃহীত শুধুমাত্র ব্যাকরণ বিষয়ক পুঁথিগুলির বিবরণী প্রকাশ 
করেন (২৬২৭ )। 

প্রধানতঃ রাজেন্্রলীল ও এশিয়াটিক সস ইটিস্থ তাহার সহকমিদের চেষ্টায় ভারত সরকার 
প্রচীন পুঁথি সংগ্রহের জন্য ১৮৮৬ খৃষ্টাব্দে কিছু অর্থ বরাদ্দ করেন। এই অর্থে এশিরাটিক সোসাইটি 
ও অন্যান্য কয়েকটি প্রতিষ্ঠানের জন্য প্রাচীন পুঁথি সংগ্রহ কার্য চলিতে থাকে । পরে প্রাদেশিক 
সরক|রের অর্থ সাহায্যে মুখ্যতঃ রাজেন্দ্রল/লের নির্দেশে এই পুঁথি সংগ্রহ কাধ চলিতে থাকে । 
১৮৮০ খৃষ্টাব্দে গাজেন্্ল।ল এই প্রাচীন পুঁখি সংগ্রহ সম্বন্ধে একটি তথ্যবহুল প্রতিবেদন প্রকাশ 
করেন (২৮)। এই বংসরই তিনি বিকানীর বাজদরবারে রক্ষিত পুঁথিগুলির ও তালিকা! সঙ্কলন 
করিয়। প্রকাশ করেন (২৯)। 


১২৮ সমকালীন [ আবযাড় 


প্রাচীন পুঁথি বিশেষতঃ সংস্কৃত পুঁথি সংগ্রহ বিষয়ে ভারতীয় পণ্ডিতদের মধ্যে রাজেন্দ্রলাল 
মিত্রর নাম অগ্রগণ্য । ভারতবিদ্যা সংক্রান্ত প্রাচীন পুঁঘির বিবরণ সঙ্কলন কার্ষে ব্বদেশীয় সকল 
শ্রেণীর পণ্ডিতদের মধ্যে রাজেন্দ্রলালই ছিলেন পথিকৃৎ । উনবিংশ শতাব্দীতে বন বিশ্ববিগ্ভালয়ের 
ডঃ থিওডোর আওকফ্রেকট, সংস্কৃতজ্ঞ জার্ধান পণ্ডিত ব্যুল্যর, জার্ধীন অধ্যাপক ভেববু, ইংরাজ পণ্ডিত 
নিসিল বেগ্ডেল প্রভৃতি মনীধিবুন্দ কৃত প্রাচীন পুথি তালিকা বা বিবরণগুলি প্রাচ্য বিছ্াা চর্চায় বহু 
সহায়তা দান করিয়াছে । এই সব বৈদেশিক প্রাচ্যবিদ্যা সাধকের বিবরণীগুলি প্রকাশিত হইবার 
পূর্বেই রাজেন্দ্রলাল এই কর্মে হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন। 

শুধু প্রাচীন পুঁথি সংগ্রহ “বিবরণী প্রণয়ন, মূল পুস্তক সম্পাদন ও তাহার ইংরাজী অথব! 
ইংরাজী ভাষায় প্রামাণ্য পুম্তক রচনাতেই রাজেন্্লালের প্রাচ্যবিদ্যা সাধনা সীমিত হয় নাই। 
প্রাচীন লিপির পাঠোদ্ধার ও মুদ্বাতত্ব চর্চাতেও ভারতীর পঞ্িতদের যধ্যে রাজেন্দ্লালকে পথিকৃৎ 
বল। যাইতে পারে । প্রায় চলিশ বৎসর ধরিয়! এশিয়াটিক সোসাইটির পত্রিকায় ও কীর্ধ বিবরণীতে 
€ 1:0999981805 ) রাজেন্দ্রলালের শতাধিক নিবন্ধ প্রকাশিত হয়। 

(জান্নালে প্রকাশিত প্রবন্ধ স্চীর জন্য, [0002 60 1711]108,68079 01 48806) 99:196১-- 
9. 07০ত৭ড১ ০] 1, 1, [শু 206--09 জ্ষ্টব্য ; 17১:০০9917)69 বা কার্ধ বিবরণীতে প্রকাশিত 
প্রবন্ধ স্থচীর জঙ্ উক্ত পুস্তকের ০] 1, 02৮৮ 11. ১ £2১-42 ভরষ্টব্য )। 

এই সব প্রবন্ধের মধ্যে ৫০টি প্রবন্ধ শিলালেখ, তাত্রশাসন প্রভৃতি প্রাচীন লিপি সম্বন্ধীয় ও 
১০টি প্রবন্ধ প্রাচীন ভারতীয় মুদ্রা বিষয়ক । বাকী নিবন্ধগুলি প্রাচ'ন চিত্র, মন্দির, ভান্বর্ধ, সাহিত্য, 
ধর্ম, সমাজ, রাজশীতি ও ইতিহ।স প্রভৃতি বিচিত্র বিষয়ে লিখিত হইয়াছিল । মহারাজ লক্ষ্মণ সেনের 
নামানুসারে লক্ষ্ণাব্দ নামে যে একটি অব্দ প্রচপিত আছে রাজেন্রলালের গবেষণাতেই তাহার 
সন্ধান পাওয়া যায়। এতিহাসিক উপাদান সংগ্রহের জন্য রাজেন্দ্রল।ল বাঙ্গল। দেখসহু ভারতের 
নানা স্থানে বহুবার ভ্রমণ করেন । 

ভারতীয় পণ্ডিতদের মধ্যে বৈজ্ঞানিক রীতিতে গবেষণার পদ্ধতি সর্বপ্রথম রাঁজেন্দ্রলাল করুকই 
অন্ুম্থত হয়। প্রাচীন প্রত্তবস্ত ও প্রাচীন সাহিত্যের সাক্ষ্য প্রমাণগুলির মম্যগ ব্যবহার তাহার 
গবেষণার প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল। গুথম জীবনে বরাজেন্দ্রলাল আইন ও চিকিৎস] বিদ্যা অধ্যয়ন 
করিয়াছিলেন। আইন ও চিকিৎসা বৃত্তি হিসাবে গ্রহণ না করিলেও আইনের যুক্তি ও বিজ্ঞানের 
বস্তুনিষ্টা তাহার গবেষণা গুলিকে যুক্তি ও তথ্যনিষ্ঠ করিতৈ সাহায্য করিয়াছিল । বহু ভাষা বিশেষতঃ 
সংস্কৃত ভাষ! ও হিন্দু দর্শনে প্রগাঢ় পাগ্ডিত্যের জন্যও রাজেন্্লালের প্রাচ্যবিদ্যা চর্চার বিভিন্ন প্রাঙ্গণে 
নিজ কীন্তি চিহ্ন স্থাপন সম্ভবপর হইয়াছিল। রাজেন্্রলালের সমসাময়িক কালে প্রাচ্যবিষ্তা চার 
ক্ষেত্র ও উপকরণগুলি পর্যাপ্ত ছিল না, এতৎসত্বেও রাঁজেন্দ্রল!ল স্বীয় অসাধারণ অস্তদৃষ্টি ও প্রতিভা 
বলে বহু বিচিত্র বিষয়ে নৃতন নৃতন আলোক সম্পাত করিয়! গিয়ছেন। নূতন নৃতন উপকরণ 
আবিষ্কারের জ্ঞান-সমৃন্ধ পরবর্তী কালের পণ্ডিতগণ রাজেন্দ্রলাল পরিবেশিত তথ্য ও সিদ্ধান্তগুলিকে 
কচিৎ নম্তাৎ করিতে পারিয়াছেন | 

জীবদশায় রাজেন্দ্রলাল দেশে ও বিদেশে প্রাচ্যবিদ্যা চর্চার ক্ষেত্রে মধ্যমণি ত্বরূপ বিবেচিত 


১৩৭৩ ] রাজা রাজেজ্্লাল মিত্র ১২৯ 


হইতেন। বহু ৫বদেশিক প্রাচ্যবিগ্ঞ।বিদের সহিত তিনি বন্ধুত্ব স্ত্রে আবদ্ধ ছিলেন। লগুনের 
রয়াল এশিয়াটিক সোসাইটি, ভিয়েনার ইন্পিরিয়াল একাডেমি অফ. সায়েন্সেস, ইটালির এশিয়াটিক 
সোসাইটি, জার্ধান ওরিয়েণ্টেল সোসাইটি, আমেরিকান ওরিয়েন্টেল সোসাইটি, হাজেরীর রয়াল 
একাডেমি অফ সায়েন্স, ইথনোলজিক্যাল সোসাইটি অফ. বালিন প্রভৃতি বিদেশীয় বিদ্বৎ প্রাতিষ্ঠান- 
গুলি বিশিষ সদস্য (7০05৮, 1৫০2001)91, 00009919029806 119201)9: চ61]0৬ ) বূপে তাহাকে 
সম্মানিত করিয়াছিলেন। স্র্প্রসিদ্ধ প্রাচ্যবিদ্য! বিশারদ অধ্যাপক ম্যাক্ঝমুল্পযর ইউরোপীয় সংস্কতঙ্জ 
পণ্ডিত কোলক্রক, লাজেন ও বুনুফের ন্যায় বিচারশীল মণীধার অধিকারীরূপেও রাজেন্দ্রলালের প্রশস্তভি 
করিয়া এইরূপ মন্তব্য প্রকাশ করেন ১-- 

«119 59 2, 1১817036135 10:01955502) 1)0% 159 15 29 1018 82778 61000) 8 80170187800. 
031620 10 00099105801 6116 ভ070.,--,, 1019 06017091265 আ০]0 00 ০:৪৮ 60 0105 98%09107-16 
৪০1)01%7 10 101061900--00129007910776 901501519 30117051079  চ1]] 000৮9 60 0011 1080 21 
1618 5001) 10060 88 139,090. 15191007519,15 110 61০ 11919 01595 ০9 006 6০109 9.99697090 
6119 1809 01 801019,7:9171])+? 

মাতৃভাব! বাঙ্গলার প্রতি রাজেন্দ্রলালের সবিশেষ অনুরাগ ছিল। ১৮৫১ খুষ্টাবে 
কলিকাতায় ভারন্নকুলার লিটারেচর সোপাইটি বা বঙ্গভাষাম্গবাদ্ক সমাজ নামে একটি প্রতিষ্ঠান 
হইলে রাজেন্্লাল এই প্রতিষ্ঠানের সহিত ঘনিষ্ঠভাবে সংশ্লিষ্ট হন। এই সমাজের আনুকুল্যে 
রাঁজেন্্লাল “বিবিধার্থ-সংগ্রহ” নামে একটি সচিত্র মাসিক পত্র প্রকাশ করেন। “পুরাবুৃত্তের 
আলোচন', প্রসিদ্ধ মহাত্মাদিগের উপাখ্যান, প্রাচীন তীর্থ।দির বৃত্তান্ত, স্বভাব সিদ্ধ রহস্ত-ব্যাপার ও 
জীব সংস্থ'ওর বিবরণ, বাণিজ্য দ্রব্যের উৎপাদন, ন'তিগর্ভ উপন্যাস, রহস্য ব্যপক আখ্যান, নৃতন 
গ্রন্থের সমালোচন। প্রভৃতি নানাবিধ বিষয়ের আলোচনায়” সম্বদ্ধ বিবিধার্থ-সংগ্রহ ছয় খণ্ড 
রাজেন্দ্রল।লের সম্পাদনায় প্রকাশিত হয় (বাং ১২৫৮-_৫৯ কাত্তিক-_আশ্বিন ; ১২৫৯-__-১২৬৯১ 
পৌধ- অগ্রহায়ণ ; ১২৬০-_-১২৬১ চৈত্র-ফান্তন ) ১২৬৪ বৈশাখ-চৈত্র ; ১২৬৫ বৈশাখ-চেত্র ; ১২৬৬ 
বৈশাখ-টচজ )। বিবিধার্থ সংগ্রহের ৭ম ও শেষ খণ্ডের সম্পাদক ছিলেন স্বনামধন্য কালীপ্রসন্ন সিংহ । 
প্রকৃত পক্ষে “বিবিধার্ঘ সংগ্রহ”ই বাঙ্গলা ভাষার প্রথম মাসিক পত্রিকা । শৈশবে রবীন্দ্রনাথ এই 
মাসিক পত্রিকা পাঠ করিয়া মুগ্ধ হইতেন-_-তীাহার “জীবনস্থৃতি” গ্রন্থে ইহার উল্লেখ আছে। 

১২৬২ খুষ্টাব্দে ভার্নাকুলার লিটারেচরু সোসাইটি কলিকাতা স্কুল বুক সোসাইটির সহিত মিলিত 
হইয়! যায়। এই সোসাইটির আগ্গকুল্যেও রাজেন্্লাল রহস্য-সন্দর্ভ নামে একটি উৎকুষ্ট 
সচিত্র মাসিক পত্রিকা প্রকাশ করেন। এই মাসিক পত্রের ৬৬টি সংখ্যা রাজেন্দ্রলাল স্বয়ং সম্পাদন! 
করেন । ১৮৬৩ খুষ্টাব্দের ফেব্রুয়ারী মাসে এই মাসিক পত্রের প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত হয়। 
বিবিধার্থ সংগ্রহ ও রহস্য-সন্দর্ভে র।জেন্্রলালের বহু রচন। স্বনামে এবং বিন। নামে প্রকাশিত হয়। 
র।জেন্দ্রলাল বাঙ্গলা ভাষাঁয়ও কয়েকটি পুস্তক রচনা করেন। (৩০৩৫) এই পুস্তকগুলি 
শিক্ষাথিদের উপযোগীরূপে লিখিত হইয়াছে; সম্ভবতঃ বাঙ্গল1! ভাষায় শিক্ষাথিদের জন্ত উপযুক্ত 
পুস্তকের অভাবের জন্যই মহীপশ্ডিত রাজেন্্লালও ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের ন্যায় পাঠ্য পুস্তক 
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১৩০ সমকালীন [ আষাঢ় 


রচনাতেও আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। ছাত্র ও জনসাধারণের ভূগোল জ্ঞান বৃদ্ধির জন্য 
রাঁজেন্দ্রলাল কয়েকটি মানচিত্র প্রস্তুত করেন। বাঙ্গলা অক্ষরে বাঙ্গলা! ও অন্ান্য স্থানের মানচিত্র 
প্রকাশ বিষয়ে পথ-প্রদর্শকের কৃতিত্বও রাজেন্দ্রলালের প্রাপ্য । রাজেন্দ্রলাল অশ্ৌচ ব্যবস্থা নামে 
বাঙ্গলায় একটি পুস্তক লিখিয়াছেন বলিয়৷ জান! যাঁয়, এই পুস্তকটি বর্তমানে দুশ্পর/প্য । 
পুরাতাত্বিকরূপে সমধিক প্রসিদ্ধি লাভ করিলেও তৎকালীন বাঙগলাদেশের শিক্ষা সংস্কৃতি ক্ষেত্রে 
রাজেন্্রনালের সহযোগিতা ও নেতৃত্ব একরূপ অপরিহাধধ ছিল। ১৮৮২ খুষ্টান্বে কবিগুরু 
রবীন্দ্রনাথের অগ্রজ মনম্বী জ্যেতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুরের উদ্যোগে সারম্ঘত সমাজ নামে একটি প্রতিষ্ঠান 
স্থাপিত হয়। এই গ্রুতিষ্ঠানের অন্তম উদ্দেশ্ঠ ছিল বাঙ্গালা ভাষায় বৈজ্ঞানিক ও অন্যান্ত বিষয়ক 
পরিভাষা নির্ধারণ। শ্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এই প্রতিষ্ঠানের সম্পাদক নির্বাচিত হন। রাজেন্দ্রলাল 
এই প্রতিষ্ঠানের সভাপতির পদ গ্রহণ করেন। রাজেন্দ্রলাল সভাপতি হিসাবে একক ভাবে 
কতকগুলি ভৌগোলিক পরিভাষা নির্ধারণ করিয়া! দেন। ছুর্ভাগ্যের বিষয় সারশ্বত সমাজ দীর্ঘায়ু 
হয় নাই। সারম্বত সমাজ প্রতিষ্ঠার কিছুকাল পূর্বে রাজেন্্লাল ভারতীয় ভাষায় 'বজ্ঞানিক 
পরিভাষা সস্কলন সম্বন্ধে একটি পুস্তি+] রচনা করিয়াছিলেন ( ৩৬) দীর্ঘকাল ধরিয়া! রাজেন্্রলাল 
কলিকাতা স্কুল বুক সোসাইটির সভাপতি ছিলেন। ১৮৮২ খুষ্টাঝে হাণ্টার কমিশনের নিকট 
এদেশের শিক্ষা-ব্যবস্থ! সম্বন্ধে তিনি একটি দীর্ঘ প্রতিব্দেন (13010: ) পেশ করেন। 
গবেষণা ও শিক্ষা প্রচার ব্যতীত রাজেন্দরল[ল জনকল্যাণ মূলক কার্ষেও অগ্রণী ছিলেন। 
১৮৬৩ হইতে ১৮৭৬ খুষ্টা পর্যন্ত কলিকাতার পৌরকার্ধ একটি কমিটিদ্বার| চালিত হইত, এই কমিটির 
সদশ্যদিগকে 99৮০০ 01 65৪ 1১9১08 বলা হইত। রাজেন্দ্রলাল প্রথম হইতে ১৫ বৎসর কাল 
এই কমিটির সদস্ত ছিলেন। ১৮৭৬ খুষ্টাব্ধে পুনর্গঠিত কলিকাতা মিউনিনিপ্যালিটিতেও তিনি 
করদ[তাদের ভোটে নবগঠিত পৌর সভার সদম্ত নিবাচিত হন। পৌরসভার সদন্তরূপে তিনি 
কলিকাতা নগরীর উন্নতি ও নাগরিকগণের আবাম স্বাচ্ছন্দ্যর জন্তে আপ্রাণ চেষ্টা করিতেন। 
সমগ্র ভারতের রাজনৈতিক উন্নতির জন্য ১৮৫১ খৃষ্টাব্দে 71958 [োণাজা। 89500126810 
নামে যে প্রতিষ্ঠান স্থাপিত হয়, প্রতিষ্ঠাকাল হইতে নিজের মৃত্যুকল পর্যন্ত র'ঞ্জেন্্লাল উহার 
সহিত সংশ্সইই ছিলেন। তিনি চারি বৎসর কাল এই প্রতিষ্ঠানের সহ-সভাপতি ( ১৮৭৮-- 
৮০), ১৮৮৭-৮৮ ১৮৯০-৯১) ও চান্সিবংসর কাল ( ১৮৮১-৮৪, ১৮৮৬-৮৭), ১৮৮৯-৯০ ) ইহার 
সভাপতি পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন। কতাদের অন্রগ্রহ ও প্রপাদলাভের আশায় দেশবাসীর স্বার্থ 
যাহারা বলি দেয় তাহাদের তীব্র বিরোধিতায় রাজেন্দলাল সর্বদাই তৎপর ছিলেন। ভারতীয় 
জাতীয় কংগ্রেস প্রতিষ্ঠার পূর্বে বুটিশ ইত্ডিয়ান এসোপিয়েসনের অন্যতম নেতা হিসাবে 
রাজেন্দ্রলালের লক্ষ্য ছিল ভারতের বাষ্টনৈতিক উন্নতি ও দেখখসীর ব্বার্থ-রক্ষা । গবর্ণমেণ্টের দোষ 
ত্রুটির প্রতি সজাগ দৃষ্টি রাখিয়া সকল অভাব অভিযোগের প্রতিকার প্রার্থনাও তাহার অভীষ্ট ছিল। 
১৮০৫ থুষ্টাব্দে বোস্বাইয়ে ভারতীয় জাতীয় কংগ্রেমের প্রথম অধিবেশন হয়। ইহার দ্বিতীয় 
অশিবেশন ১৮৮৬ খুষ্টাব্ধের ২৭শে হইতে ৩০শে ডিসেম্বর পর্যস্ত কলিকাতা টাউনহলে অনুষিত হয়। 
রাঁজেন্সরলাল এই অধিবেশনের অভ্যর্থনা সমিতির সভাপতিরূপে বলেন যে জাতির বিক্ষিপ্ত 


১৩৭৩ ] রাজ রাজেন্দ্রলাল মিত্র ১৩১ 


অংশগুলির মিলন সাধন তাহার বহুদিনের বাঞ্ছিত স্বপ্ন ছিল, এই অধিবেশনে সেই মিলনের 
সুত্রপাতে তিনি আনন্দিত (“1 1793 1১9017 6179 79078 01105 1169 61796 6179 908:66950. 80169 
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বিভিন্ন সভাসমিতিতে রাজেন্দ্রলাল প্রদত্ত ভাষণগুলি একত্রিত করিয়1 একটি পুস্তক প্রকাশিত 
হয় (৩৭)। এই পুস্তকে মুদ্রিত ভাষাগুলি হইতে রাজেন্্রলালের মণীষা, দেশহিতৈষণা, নির্ভীকতা 
ও স্পষ্টবাদিতার পরিচয় পাঁওয়! যায় । 

বিবিধার্থ সংগ্রহ, রহস্য সন্দর্ভ, এশিয়াটিক সোসাইটির জার্নাল ও প্রাসিভিং ব্যতীত 
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14907079719975 502,176) 17110119150170/0১ 1091] ০৪১ 96860517720) 1১1)091)8১ 03652920) 
[81900 ০11701%) [70180 ঢা1911) 73105 72৮671০৮ প্রভৃতি পত্র পত্রিকায় রাজেন্দ্রললালের বহু 
প্রবন্ধ, পুস্তক সমালোচন।, পত্র ও মন্তব্যাদি প্রকাশিত হয় । 

১৮৭৬ খুষ্টাব্ পাণ্ডিত্যের স্বীকৃতি স্বরূপ কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় রাজেন্দ্রলালকে সম্মীনস্চক 
[।]. 7) উপাধিতে ভূষিত করেন। অতঃপর ভারত গভর্ণমেন্ট তাহাকে বায়বাহাছুর (১৮৭৭ ১, 
পি আই, ই ১৮৭৬) ও পরিশেষে ১৮৮৮ খৃষ্টাব্দে রাজ।' উপাধি ছ্বার। সম্মীনিত করেন । 

১৮৯১ খুষ্টাব্দবের ২৬শে জুলাই রাজেন্্রলাল কলিকাতায় পরলোক গমন করেন। 
রাঁজেন্্লালের ছুইটি পুত্র ছিল। ইঠহার্দের বংশধরগণ এখনও কলিকাতার শু'ড়া পল্লীস্থ পৈত্রিক 
বাটাতে বাস করিতেছেন । 

রাজেন্্রলালের ন্যায় বিচিত্র প্রতিভাধর পুরুষ আমাঁদের দেশে অতি অল্পই জন্মগ্রহণ করিয়াছেন । 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ তাহার জীবনস্তিতে রাজেন্্রল/লের বহু সদগুণাবলীর উল্লেখ করিয়াছেন । 
“বাংল! দেশের এই একজন অসামান্য মনন্থীপুরুষ মৃত্যুর পরে দেশের লোকের নিকট হইতে বিশেষ 
কোন সম্মান লাভ করেন নাই” বলিয়] কবি তাহার জীবন স্থৃতিতে ক্ষোভ প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন 
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ংলার মব্দির 


হিতেশরঞ্জন সান্যাল 


প্রাচীন মন্দির পরিচয় 
বাংলার প্রাচীনতম মন্দিরগুলির সামান্ত যেটুকু অবশিষ্ট রহিয়াছে তাহা তো আসন ছাড়িয়া অধিকদূর 
অগ্রসর হয় নাই। আসনমাত্র আশ্রয় করিয়া যে পরিচয় তাহা অসম্পূর্ণ হইতে বাধ্য। এই 
অসম্পূর্ণ পরিচয়কে দেশ ও কালের মধ্যে প্রসারিত করিয়! লুণ্ত-দেহ মন্দিরের বিস্বৃত রূপরেখা 
ফুটাইয়! তুলিবার প্রচেষ্ট। ও পদ্ধতির মধ্যে বিতর্কের অবকাশ থাকিতে পারে কিন্তু তাহার 
প্রয়োজনীয়তা অস্বীকার করা যায় না। 

অন্ততপক্ষে মৌর্ধযুগ হইতে বাংলার শিষ্ট সমাজে উত্তর ভারতের প্রভাব যে গভীরভাবে 
বিস্তার লাভ করিতেছিল ইহা স্বীকার করিতে বাধা নাই। যদিও গুপ্ত যুগের পুর্বে বাংলাদেশ 
আর্ধাবতে স্থান পায় নাই কিন্তু তাহার বহুপূর্বেই মৌর্যযুগ হইতেই-_বাংলাদেশ সর্বভারতীয় শিল্পাদর্শ 
স্বীকার করিয়া তাহার অঙ্গীভূত হইয়া গিয়াছে। মন্দির নির্মাণের ক্ষেত্রে যে ইহার ব্যতিক্রম 
হইবে এমন নহে। যে সামান্ত ধ্বংসাবশেষমাত্র অবলম্বন করিয়া বাংলার প্রাচীনতম মন্দিরের 
ইতিবৃত্ত তাহার মধ্যেই সর্বভারতীয় এতিহ্র একটা অংশ পরিষ্কার হইয়া ধর] পরে। লুপ্তদেহ 
মন্দিরের ূপ কল্পনায় ইহাই আমাদের একমাত্র অবলম্বন । 

গুপ্তযুগের পূর্বে ভারতবর্ষে সম্ভবতঃ স্থায়ী উপকরণে মন্দির নিমিত হুইত না । অন্ততঃ 
আজ পর্যন্ত তাহার কোন নিদর্শন হাতে আসিয়া পৌছায় নাই। সাহিত্য, চিত্রকলা ও মুতিশিল্লের 
ইতিহাসে গুপ্তধুগ ভারতবর্ষের স্বর্ণযুগ, মন্দির স্থাপত্যের ইতিহাসে ঘটন| অন্তরূপ। গুপ্তযুগে নিমিত 
মন্দিরগুলিতেই ভারতীয় মন্দির স্থাপত্যের স্থচনা-_উত্তর ভারতীয় নাগর রীতি ও দক্ষিণ ভারতীয় 
দ্রাবিড় রীতির বৈশিষ্ট্যগুলি এই যুগের নির্মাণ প্রচেষ্টার মধ্যেই ফুটি়া উঠিয়াছে। আরম্ত 
হইয়াছিল একটি বর্গাকার গর্ভগৃহ ও তাহার সম্মুখস্থ একটি সংকীর্ণ বারান্দার উপরে প্রসারিত 
সমতল ছাদ লইয়া। সঈচী (১৭ নং মন্দির ), এরান, তিগাওয়! প্রভৃতি স্থানে প্রাপ্ত প্রাথমিক 
পর্ধায়ের মন্দিরগুলির আচ্ছাদন অতি সাধারণ এবং সমতল । পরবর্তী পধায়ে মূল বর্গাকার 
আসনের চারিধারে গর্ভগৃহটিকে ঘিরিয়। প্রদক্ষিণ পথ রচিত হইল । উচ্চতা আরোপের আকংঙ্ায় 
মন্দিরদেহ হইল দ্বিতল। অবশ্ঠ প্রথমতলের ছাদের সবটুকু ক্ষেত্র জুড়িয়া দ্বিতীয় তল উঠে নাই, 
ছাদের মধ্যস্থলবর্তাঁ একটি অংশে ইহার অবস্থান। দ্বিতীয় পর্যায়ে নিমিত আইহোলের লাডখান 
মন্দির ও নাচনাকুঠারার পার্বতীমন্দিরে প্রাপ্ত আসনের এই বিন্তাস বাংলাদেশে আসিয়া গিয়াছে। 
দিনাজপুর জেলার বৈগ্ৰামে প্রাপ্ত মন্দিরাবশেষে বর্গীকার গর্ভগৃহকে ঘিরিয়া বৃহত্তর বর্গের 
প্রদক্ষিণ পথ নিঃসন্দেহে ল/ডখান ও পার্বতী মন্দিরে প্রাপ্ত আসনের সমগোত্রীয় । এই সমগোত্রীয়তার 
ভিত্তিতি আইহোল ও নাচনাকুঠারার মন্দিরদ্বয়ের মত বৈগ্রামের মন্দিরটিও ছিতল ছিল 
একথা অচ্থমান কর! হয়ত অসঙ্গত হইবে না। 

২ 


১৩৪ সমকালীন [ আষাঢ় 


ক্রমবিবর্তনের পরবর্তী পর্যায়ে গুপ্চমন্দিরে আসন হইতে আরম্ভ করিয়া দেহের সর্বাঙ্গ 
ব্যাপিয়া পরিবতন আসিয়া গেল। আসন হইল ত্রিরথ আর ক্ষুন্রায়তন দ্বিতীয় তলের সমাবেশে সৃষ্ট 
মন্দিরের উধর্বাংশ ধাপে ধাপে উঠিয়া যাওয়! পিরামিভাকৃতি শিখরে র্ূপাস্তরিত হইল। 
পিরামিডাক্ৃতি বলিয়1 শিখরের উরধ্ধগতি ক্রমহ্্ম্বায়মান। শিখরটি কয়েকটি স্তরে বিভক্ত, 
উপরিস্থিত স্তরটি নিষ্নস্থ স্তরের তুলনায় সর্বক্ষেত্রেই কিছুটা হ্ুন্ঘ ও ক্ষুত্রয়তনের । প্রথম অবস্থায় 
শিখরের গতি শ্লথ এবং আডষ্ট, চূড়া পর্যন্ত বহিরেখাঁ ও খুব পরিকল্পিত নয়। প্রাথমিক অবস্থার 
দ্বিতল গুহ ও পরিণত কল্পনার বক্র রেখায় বিধৃত শুকনাসশিখর, ইহাদের মধ্যবর্তী পায়ে স্তরে 
বিভক্ত পিরামিডাকৃতি শিখর-_শিখর রচনার প্রথম পদক্ষেপ। এই পদক্ষেপ লক্ষ্য কর! যায় 
দেওগড় ও বিটারগ।ওএর মন্দিরদ্ধয়ে। উল্লিখিত মন্দির দুইটিরই শিখরে গতির আড়ষ্টতা যেমন 
রহিয়াছে সম্পূর্ণরূপে উপলব্ধ না হইলেও একটা বহিরেখাকে অবলম্বন করিয়া! অগ্রসর হইবার 
প্রচেষ্টাও তেমনি পরিস্ফুট । শিখরের আকৃতি কিছুট] হ্রম্ব এবং সংক্ষিপ্ত সীমার মধ্যে সংবদ্ধ 
হইবার ফলে শিখর গুরুভার হইয়া পড়িয়াছে। পিরামিডাকৃতি শিখর সম্বলিত মন্দির ছুইটিরই 
আসন ত্রিরথ। আসনের ধার থেধিয়া উদ্ভুত খহিম্মখী ও অস্তমুখী কে।ণশুলির তীক্ষতা ও 
আসনের ত্রিরথ কূপ রথাসন রচনার প্রথম প্রচেষ্টার সাক্ষ্য বলিয়াই মনে হয়। কোণের এই 
তীক্ষতা বজায় রাখিয়া! আসনের উদগত অংশটি ভিত্তি হইতে প্রলম্বভাবে মন্দির দেহের দেওয়াল ও 
শিখর বাহিয়! শেষ অবধি চলিয়। গিয়াছে । গাত্র ও শিখর সন্জ্।র শ্রেষ্ঠ অংশগুলি এই উদগত 
ক্ষেত্রটির উপর | চব্বিশ পরগণা জেলার দেবালয় গ্রামে যে সুবিশাল ধ্বংসাবশেষটি পাওয়! 
গিয়াছে তাহার মূল মন্দিরের ভ্রিরথ আসনটির আকুতি ও প্রকৃতিতে দেওগড় ও বিটারগাও- 
মন্দিরের আসনের বৈশিষ্ট্য হ্স্পষ্টভাবে বিদ্যমান | দেওগড় ও বিটারগাও মন্দিরের সহিত দেবালয়ে 
আবিষ্কৃত আসনের সমগোত্রীয়তা দেখিয়া মনে হর দেবালয়ের আদি মন্দিরেও সুরে বিভক্ত 
হুন্বায়মান শিখর গর্ভগৃহ আবৃত করিয়৷ তুঙ্গ হইয়। উঠিয়াছিল। 

দেবালয়ে মূল মন্দিরের উত্তর-পশ্চিমে যে ভিত্তি অধিষ্ঠানের অংশবিশেষ আবিষ্কৃত হইয়াছে 
তাহার সহিত দেওগড় মন্দিরের বিস্তৃত ভিত্তি অধিষ্ঠানের নিকট সাদৃশ্ঠ লক্ষ করিবার মত। 
উভয়ক্ষেত্রেই ভিত্তি-অধিষ্ঠানের গাত্র বাহিয়া আশ্ুভূমিক উদ্গত রেখা প্রসারিত আর সেগুলিকে 
বিভক্ত করিয়া লম্বমান বুথাস্তম্ত। উভয় ক্ষেত্রেই বৃথাস্তস্তগুলি আবার রেখাগুলির উপরস্থিত 
কুলুঙ্গীর বন্ধনী । এই বিশ্তাস পরিকল্পনা কেবল দেওগড় বা দেবালয়ের বৈশিষ্ট্য নহে বস্তত 
গুপ্তযুগের অধিষ্ঠান সঙ্জায় ইহাই রীতি। কিন্তু শুধূমাত্র রীতির প্রশ্নেই নহে ইহাদের বূপগত 
বৈশিষ্টের মধ্যেও গুপ্ত স্থপত্যকলার বিকাশ সহজেই চোখে পড়ে । বিটাবগাও মন্দিরের 
নির্াণকাল খ্রীঃ পঞ্চম শতাব্দী আর দেওগড় মন্দির নিমিত হইয়াছিল খ্রীঃ ষষ্ঠ শতকে | দেবালয়ের 
মন্দিরের সহিত উল্িখিত গুপ্ত মন্দিরছ্য়ের সমগোতআীয়তা দেখিয়া মনে হয় কালের দিক দিয়া যদি 
কোন ব্যবধান থাকিয়াও থাকে ভাবের দিক দিয়াও শিখর মন্দির নির্মাণ গ্রচেষ্টায় বাংলাদেশ 
পূর্ণ অংশ গ্রহণ করিয়াছিল। ভারতবর্ষের অন্যান্ত স্থানের গুপ্ধ মন্দিরের সহিত বেগ্রাম ও 
দেবালয়ের মন্দির দুইটির সাদৃশ্ঠের ঘটন! দৃশ্ততঃ আসনের মধ্যেই সীমাবদ্ধ, বাকীটুকু অনুমান করিয়া 
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নিতে হইয়াছে । এ অন্রুমান কিন্ত গুপ্তযুগের বাংলাদেশের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া । সর্বভারতীয় শিল্লাদর্শ 
বাংলাদেশ বহু পূর্বেই ম্বীকার করিয়! নিয়াছিল। গুপ্তসভ্যতার প্রভাব গুপ্তরাজনৈতিক আধিপত্যে 
বাংলাদেশ হইয়া উঠিল গুপ্তভারতের অবিচ্ছেগ্য অঙ্গ । এই পটভূমিকায় গ্রাম ও দেবালয়ের মন্দির 
দুইটির আসন ও ভিত্তি অধিষ্ঠানের সহিত গুপ্ত মন্দিরের পর্যায়গুলির সাদৃশ্টের ইঙ্গিত ব্যাপকভাবে 
গ্রহণ কর! অসঙ্গত হইবে না। মনে হয়, দ্বিতল মন্দির হইতে শুকনাস শিখরে যাত্রাপথে গুপ্চযুগের 
মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্টার বিভিন্ন পর্ধায়গুলি বাংলাদেশে যথানিয়মে আবতিত হইয়া! গিয়াছে। 
গুপ্তযুগের অতুলনীয় উৎকর্ষের মধ্যে যে আঞ্চলিক প্ররুতির আভাস ফুটিয়া উঠিয়াছিল 
তাহারই স্থযোগে বাঙ্গালী তাহার আত্মপ্রতিষ্ঠার আয়োজন করিল। আয়োজন চলিয়াছিল 
স্থদীর্ঘকাল ধরিয়া । শিল্পে ও সংস্কৃতিতে যাহা ধীরে ধীরে বিকাশ লাভ করিতেছিঙগ রাজনৈতিক 
জীবনে তাহাই কূপ লাভ করিল শশাঙ্গের কীতিকলাপের মধ্য দিয়া । উত্তর ভারতীয় রাজনীতিতে 
সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিয়া শশাঙ্ক যে গোঁড়তন্ত্রের স্থচনা করিলেন তাহার মূল বাঙ্গালীর আত্মপ্রতিষ্ঠার 
আয়োজনের মধ্যে । জাতীয় জীবনের সর্বস্তরে যে শক্তি জন্মলাভ করিয়! পূর্ণতার দ্রিকে অগ্রসর 
হইতেছিল শশাঙ্কের মধ্যে যেন তাহারই একট! প্রকাশ ঘটিয়! গেল। শশাঙ্কের পরবর্তী প্রায় 
একশত বৎসর ধরিয়! সমগ্র বাংলাদেশ জুড়িয়া যে প্রচণ্ড রাজনৈতিক অস্থিরতা জীবনকে অশান্ত 
করিয়া তুলিয়াছিল তাহার মধ্যেও কিন্তু বাঙ্গালীর আত্মপ্রতিষ্ঠার সাধনায় বাধা পড়ে নাই। 
মন্দির নির্মাণের ক্ষেত্রে এই আত্মপ্রতিষ্ঠার নিদর্শন রহিয়া গেল পাহাড়পুরের সুবিশাল মন্দির গাত্রে। 
পাহাড়পুর রীতির মন্দির ভারতবষে অন্ত কোথাও পাওয়! যায় নাই। বাংলাদেশেও 
সম্ভবতঃ এ ধরণের মন্দির সীমিতই ছিল । দেশে যাহাই হোক, পাহাড়পুর রীতি কিন্তু বৃহত্তর 
ভারতের বিশেষ করিয়া, ব্রক্ষদেশের মন জয় করিয়। নিয়াছিল। পাহাড়পুর মন্দিরের গঠন 
রীতির সহিত পাগানের মন্রির গুলির সমগোত্রীয়তার কথা আগের সংখ্যাতেই বলিয়াছি । পাগানের 
এই শ্রেণীর মন্দিরগুলি একটি কেন্দ্রিয় স্তম্তকে অবলম্বন করিয়] গঠিত, ছাদ উঠিয়াছে উপযুপরি 
ক্রমস্ম্বায়মান স্তরে । পাহাড়পুরের গঠন রীতিও তো৷ তাহাই । পাগানের একাদশ-ছ্বদশ শতকীয় 
স্তুপশীর্ষ অভয়দান ও পাটোথাম্মা এবং শিখরশীর্য আনন্দ, সর্বজ্ঞ, থিটসোয়াদা, টিহলো-মিন্হ-লো 
মন্দির সবই পাহাড়পুরের অষ্টম শতকে নিমিত মন্দিরে অন্ুস্থত রীতির সহিত ঘনিষ্ঠভাবে সাদৃশ্তযুক্ত । 
পাহাড়পুর-মন্দিরে শীর্ষ রচনা কি ভাবে হইয়াছিল সে তথ্য আজ অজ্ঞাত তবে ক্রমহ্ৃম্বায়মান 
উপযুপরি স্তরে উন্নীত আচ্ছাদনের উপর স্তুপ বা শিখর বসাইয়া শীর্ষ রচনা করিবার পদ্ধতি যে 
বাংলাদেশে প্রচলিত ছিল তাহার প্রমাণ বৌদ্ধপু'থিতে অস্কিত প্রাক্দশম শতকীয় নালেন্দ্রতে অবস্থিত 
স্তুপশীর্ষ লোকনাথ মন্দিরে ও পুগুবর্ধনের শিখর-শীর্ষ বুদ্ধ মন্দিরে | যবদ্ীপে ( জাভা, ইন্দোনেশিয়। ) 
পাহাড়পুর রীতির প্রভাবের সাক্ষ্য রহিয়াছে প্রান্ব নামের লোরো-জোংরাঁং মন্দিরে ও শিব মন্দিরে | 


রীতি প্রকরণ 
সাধারণতঃ দেখা যায় মন্দিরের বূপরেখার অনেকটাই নির্ভর করে আচ্ছাদন রচনার বৈশিষ্ট্যের 


উপরে, মন্দিরদেহের যাহা] কিছু সৌন্দর্য ও গৌরব সবটাই যেন আচ্ছাদনকে কেন্দ্র করিয়া জন্মলাভ 
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করে, তাহারই আশ্রয়ে বিকশিত হইয়] সমগ্র মন্দিরুটির মধ্যে ছড়াইয়া! পড়ে । মন্দির রচনায় ভাব 
কল্পনার কেন্দ্রভূমি হিসাবে আচ্ছাদনকেই অবলম্বন করা হইয়] থাকে । সাধারণতঃ এই কারণেই 
আচ্ছাদনের বশিষ্ট্য অন্থসরণ করিয়। মন্দিরের প্রকার ভেদ। পাহাড়পুর-রীতির মন্দির '্মবশ্ত ইহার 
ব্যতিক্রম । আসন পরিকল্পন। হইতে শুরু করিয়া! দেওয়াল, কক্ষবিস্ত।স, তল বিভাগ সবকিছুর মধ্যেই 
ভাবকল্পনা এমনভাবেই বিস্তৃত হুইয়া পড়িয়াছে যে মন্দিরদেহের কোন একটি বিশেষ অংশ 
ভাবকল্পনার কেন্দ্রভূমিরূপে সার্বভৌমিক প্রাধান্য লাভ করিতে পারে না। আচ্ছাদদনের আরতি ও 
বৈশিষ্ট্য অন্থুসারে বাংলার মন্দিরগুলি চারিটি স্থনির্দিষ্ট রীতির মধ্যে বিভক্ত । রীতি চাৰিটি হইল 
শিখররীতি, ভদ্র বা পীড় রীতি, চালা রীতি ও রত্ব রীতি। 

প্রথম রীতি ছুইটি বাংলার বাহিরে উদ্ভূত হইয়াছিল এবং সর্বভারতীয় সংস্কৃতির অঙ্গ হিসাবে 
বাংলাদেশে গৃহীত হইয়াছিল। শিখর মন্দিরের আচ্ছাদন দেওয়ালের উপর হইতে ক্রমহ্ম্বায়মান 
আরুতিতে সোজা উঠিয় গিয়া একটা নির্দিষ্ট স্থানে আসিয়! শেষ হয়। সুউন্নত শিখরের বহিবো 
ছুএক ক্ষেত্রে সোজা ঢালের হইতে পারে কিন্ত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই শিখরটি বক্ররেখায় বিধৃত থাকিয়] 
ভিতরের দিকে খানিকটা ঝুঁকিয়! উপরের দ্বিকে উঠিয়। যায়। ভদ্র বা গীড় নামটি ওড়িশা হইতে 
আসিয়াছে । পীড় আচ্ছাদন প্রস্তত হয় দৃঢ়বদ্ধ একট1 পিরামিডাকৃতি বহিরেখার ভিতর । এই 
স্নিরিষ্ট বহিরেথার ভিতরে দেওয়ালের উপর হইতে কতকগুলি চাল উপযুপরি অবস্থায় উপরের 
দিকে উঠিয়া যায়। পিরামিভাকৃতি বহিরেথা স্ষ্টির জন্য চালাগুলি ক্রমশঃ কষুদ্রাকৃতি হইতে থাকে । 
ভদ্র ও শিখর উভয় রীতির জন্মস্ত্র একই | দ্বিতল মন্দির হইতে বক্রবেখ শ্তকনাসাকৃতি তুঙগশিখর 
কল্পনার যাত্রাপথে একটি পর্যায় ছিল ভন্দ রীতির আদিরপ। এই রূপের কথা বিটারগাও ও 
দেওগডের মন্দিরের প্রসঙ্গে বলিয়া আসিয়াছি। 

বাংলার নিজস্ব রীতি হইল চালা রীতি ও চালা ও শিখরের মিশ্রণে উদ্ভুত রত্রবীতি। ইহাদের 
লইয়াই বাংলার নিজন্ব মন্দিরস্থাপত্য । চালা রীতি যে বাংলার সর্বলাধারণের বাসগৃহের প্রত্যক্ষ 
অনুকরণ পে আলোচন। আগেই হইয়া গিয়াছে । বাসগৃহের চাল! নিমিত হয় বাশ, কাঠ এবং খড় 
দিয়! কিন্তু দেবগৃহ নির্াণের উপকরণ ইট বা মাকরা পাথর; তাই নির্মাণকৌশলে উভয়ের মধ্যে কিছু 
পার্থক্য ঘটিযাছে । উপকরণ ও নিপ্াণ কৌশল ভিন্ন হওয়ায় বহিরেখাতেও কিছু বৈষম্য ঘটিবার 
কথা । এই বৈষম্য যত বাড়িয়াছে চাল! গৃহ হইতে চালা মন্দিরের দূরত্বও তত বাড়িয়া চলিয়াছে। 
চাল।র সর্বাপেক্ষা সহজ ও সংক্ষিপ্ত রূপ হইল একচালা। একটি উঁচু দেওয়াল হইতে ঢালু 
একটি চাল নামিয়! আসে । এই ধরণের আচ্ছাদন নিতান্তই প্রয়োজন মিটাইবার জন্য-_মন্দিরের 
রূপ-কল্পনায় ইহার স্থান হয় নাই । ইহার পরেই আসে দোচাল! (বা একবাংলা )। আয়তাকার 
কক্ষের প্রধান দেওয়াল দুইটির উপর হইতে ছুইটি আয়তাকার চালা ভিতরের দিকে ঝুঁকিয়! 
উপরে গিয়। পরস্পরের সহিত যুক্ত হয় । চালা ছুইটি সোজ! ঢালের সহিত উঠিতে পারে। কিন্তু 
পশ্চিমবঙ্গের করেকটি জেলার রাগ দেওয়। বাকান চালার- অনুকরণে দে।চাল| মন্দিরের চালাগুলি 
হুয় বক্রারুতি এবং চালার আরুতির সহিত সামগ্তন্য বাখিবার জন্য কাণিনও হয় ধনুকের মত বাকান। 
উপরে, দুইটি চালার সংযোগস্থল চালার আকৃতিগুলি বাকিয়া গিয়] অর্ধচন্দ্রাকতি আকারে কক্ষের 


১৩৭৩ ] বাংলার মন্দির ১৩৭ 


ঠিক মাঝখানের উপর দিয়! একদিক হইতে অশ্তদিকে চলিয়া ষাঁয়। বক্ররেখার এই প্রাধান্ত দোচালা 
আচ্ছাদনকে একেবারে হস্তিপৃষ্ঠের মত বাকান করিয়! তোলে । দুইটি দোচালা কক্ষ পাশাপাশি 
জুড়িয়! দিয়া জোড়বাংলা মন্দিরের পরিকল্পনা কর! হইয়াছে । ছুইটি আয়তক্ষেত্রের সমাস্তরাল 
অবস্থানে মন্দিরের আসন বর্গাকার হইয়! ওঠে । লব্ধ বর্গক্ষেত্রটি কিন্ত আসনের বহিক্ষপের একটি 
সাধারণ রেখ মাত্র--নির্দাণ পরিকল্পনায় ও কক্ষবিশ্তাসে দুইটি স্বতস্ত্র কক্ষের অস্তিত্ব সাধারণতঃ 
লুগ্ত করিয়! দেওয়া হয় না । আচ্ছাদন রচনার সময় দুইটি দোচালার স্বতন্ত্র অস্তিত্ব তো রাখিতেই 
হইবে-__ঢালু ছুইটি চালা যখন নীচের দিকে পরস্পরের সহিত যুক্ত হইবে তখন স্বাতন্ত্য বিলোপের 
প্রশ্নই উঠে না। 
দোচাল! ছাদের স্বাভাবিক পরিণতি চারচালায়। দোচালা ঘরের আসন আয়ত হইবেই 
কিন্তু চারচালা কক্ষ সাধারণতঃ একটি বর্গক্ষেত্র অবলম্বন করিয়া! উঠিয়া! যায়। অবশ্ত আয়তাকার 
হইতে ইহার বাধা নাই। বসবাসের জন্য চারচাল ছাদের ব্যবহারই সর্বাধিক | বস্ততঃ 
পরিণত ধারণার স্ংক্ষিপ্ত ও সহজব্প প্রকাশ করিবার ক্ষমতা ইহার অনেক বেশী। চারিদ্িকের 
লম্বমান দেওয়ালের প্রত্যেকটির উপর হইতে একটি করিয়া সমত্রিভূজ চাল পরস্পরের দিকে 
ঝুঁকিয়া কক্ষের ঠিক মাঝখানে একটি শীর্ষবিন্দুতে গিয়া মিলিত হয়। আকৃতিতে ছাদটি 
ক্রমহন্যায়মান। রাগ দেওয়! চালার অনুকরণে ইহার বহিরেখা কানিস ধনুকের মত বাকান। 
লম্বমান অবস্থ।য় চালাগুলির সংযোগস্থলের ধক্র রেখ! যেন সমগ্র আচ্ছাদনটিকে ধারণ করিয়া থাকে । 
চাল। মন্দির নির্মাণে বক্ররেখার প্রভাব এতই গভীর হইয়] উঠিয়াছে যে চাল! মন্দিরের যাহা কিছু 
সৌন্দর্য ও গৌরব তাহার মূল নিহিত করিয়াছে সর্বাঙ্গ ব্যাপিয়া এই নমনীয় বক্র রেখার বন্ধনে । 
চাল] পরিকল্পনার চারচালার পরবর্তী পর্যায় হইল আটচাল1। আটচাল1 করিতে গেলে ঘরকে 
করিতে হইবে দ্বিতল । নির্ম।ণের উপকরণ মাটি, তাই দ্বিতল গৃহের জন্য মাটির দৃঢ়তা থাক] চাই। 
শত্তসাপেক্ষ বলিয়া আটচাল] পশ্চিমবঙ্গের কঠিন সুত্তিকা অঞ্চলেই প্রচলিত। এই কারণে চারচাল! 
অপেক্ষা আটচালা গৃহের সংখ্যা বাংল' দেশে অনেক কম; এমন কি পশ্চিমবঙ্গের কঠিন মৃত্তিকা 
অঞ্চলেও তাহাই । কিন্তু মন্দির নির্মাণের ক্ষেত্রে ইহার ব্যতিক্রম ঘটিয়াছে--আটচালা আকৃতি কিছুটা 
পরিবতিত রূপে বাংলার সাধারণ্যে মন্দিরের সর্বাধিক সমাদৃত ব্বপ বলিয়া স্থান লাভ করিয়াছে। 
আটচাল! গৃহে প্রকৃত আচ্ছাদনটা থাকে উপরের তলে। প্রথম তলের শেষে একটা সন্কীণ 
আচ্ছাদন চারিধিক ঘুরিয়৷ আসে বটে কিন্তু প্রথম তলটিকে আচ্ছাদিত করিবার কাজে তাহার ব্যবহার 
নয়। প্রথম তলটি তো উপরের তলের মেঝের প্রসারতাতেই ঢাকা পড়িয়া যায়। তবুও যে একগ্রস্থ 
চাল প্রথমতলের দেওয়ালের উপরে থামিয়া চারিদিক ঘুরিয়া আসে তাহাতে বৃষ্টির ছাট হইতে 
নীচের দেওয়ালটি রক্ষা পায়; আর ভিত্তি হইতে দ্বিতল পরধস্ত লশ্বমান নিরাঁভরণ দেওয়ালের 
গাত্রে প্রসারিত রেখার বন্ধন একট] ছেদ টানিয়! দিয়া গৃহটিকে স্থসমঞ্জস করিয়া তোলে । দ্বিতলটি 
উঠে প্রথমতলের উপরাংশের সবটুকু ক্ষেত্র জুড়িয়াই। মাটির দেওয়াল বলিয়া উপরের তলটিকে 
খুব বেশী উচু করা যায় না। নীচের দেওয়ালের ভার বহনের সীমাবদ্ধ ক্ষমতা উপরের তলটিকে 
হুম্ব করিয়া তুলিয়াছে। আটচাল৷ বাসগৃহের সহিত আটচাল। মন্দিরের বৈষম্য ঘটিয়া গিয়াছে। 


১৩৮ সমকালীন [ আযাঢ় 


প্রকৃতপক্ষে পরিকল্পনা ও নির্মাণ কৌশলের দিক দিয়া আটচালা মন্দৰির চারচালারই অন্তরূপ ব্যতিক্রম 
যাহাকিছু সে উর্ধাংশের বিন্তাসে | আটচালা মন্দির খবিতল করিয়! গঠিত নয়। গর্তগৃহকে আবৃত 
করিয়া একটি চারচালাই গঠিত হয়-_ইহাই মন্দিরের প্রকুত আচ্ছাদন । আচ্ছাদনের চালা চারিটি 
অধিকদূর অগ্রসর হয় না; খানিকটা পরেই একটা লমতল পাটাতন শেষ হইয়া যায়। পাটাতনটির 
উপরে একটি ক্ষুদ্রাকার চারচালা স্থাপন করিয়া চারচালাকে করিয়া তোলা হয় আটচাল]। 
উপরের চারচালাটির সংযোজন নিতান্তই অলঙ্করণের উদ্দেশ্টে, ব্যবহ।রিক কোন প্রয়োজন ইহার 
থাকে না। বাসগৃহের জন্ত নিমিত আটচালার সহিত আটচালা মন্দিরের সাদৃশ্ট প্রকৃতপক্ষে 
ধারণাগত ; নির্যাণ কৌশল ও কক্ষ বি্তাসে আটচালা মন্দিরের সহিত চারচালা মন্দিরের কোণ 
পার্থক্যই নাই। আটচাল। মন্দিরের উর্ধাংশে যে বিভাগ তাহাও চারচালার বহিবে থার মধ্যেই 
রচিত। বস্বত ছন্দোবদ্ধ আটচাল। মন্দির চারচাল। মন্দিরেরই একট! দ্বিধাবিভক্ত ব্ূপ মাত্র। 

মন্দিরদেহে উচ্চত1 আরোপের আশায় আটচালাকে বারচালা করা হইয়াছে । পদ্ধতি 
আটচালা নির্নাণের মতই । আটচালার ছুইটি স্তরের মাঝখানে নীচের স্তরটির মত আর একটি 
স্তর সংযোজনের ছার! ইহার উদ্ভব। এতাবৎ আসনের কোন পরিবর্তন হয় নাই। মন্দির বর্গাকার 
বা আয়তাকার থাকিয়া গিয়াছে । আসনের পরিকল্পনা] পরিতিত করিয়। অষ্টকোণাকৃতি গর্ভগৃহের 
বাহুগুলিকে অবলম্বন করিয়া! আটচাল! নির্াণ করিবার পরীক্ষাও হইয়াছিল। চালার মতই 
এক্ষেত্রেও আটটি দেওয়ালের প্রত্যেকটির উপর হইতে ত্রিভুজ চালা ক্রমশঃ সংকীর্ণ হইয়া উপরে 
গিয়া একটা বিন্দুতে শেষ হয়। আচ্ছাদনের এই পরিকল্পনাকে প্রচলিত আটচালার পদ্ধতি 
অনুসরণ করিয়া ছুইটি স্তরে বিভক্ত করিলে আচ্ছ।দনটি ষোলচাল! হইয়! উঠে। অবশ্তঠ এই ধরণের 
আটচাল। বা ষোলচাল।র প্রচলন খুব বেশী নহে । 

বাংলার একান্ত নিজন্ব মন্দির রীতি চাল! মন্দিরের সহিত পুর্ব হইতে গ্চলিত শিখররী তির 
মিশ্রণ ঘটিল রতু মন্দিরে । চালা মন্দিরের আচ্ছাদন চালাগুলিকে খর্ব করিয়া দিয়! 
দেওয়ালের উপর ঈষৎ ঢ।লু ছাদের উপর হুম্বাকৃতি শিখর স্থাপন রত্বরীতির মুল কথা। চালা 
আচ্ছাদনের উচ্চতা খর্ব হইল বটে কিন্তু ঈষৎ ঢালু ছাদ ও বক্রাকৃতি কানিসের মধ্যে তাহার 
মূল বৈশিষ্ট্য গুলি রহিয়া গেল। রত নামটি ক্ষুত্রাকতি শিখরটিকে বুঝাইবার জন্ত। নামের মধ্যেই 
তাহার প্রয়োজনীয়তাও পরিস্ফুট। আচ্ছাদন রচন1 করে ঢালু ছাদটি, রত্বগুলি আসে তাহার 
অলংকরণের জন্য । রত্বু-শিখরগুলি তাহাদের ক্ষুদ্র দেহের মধ্যেই শিখরমন্দিরের সমস্ত বৈশিষ্ট্য 
ধারণ করিয়া মন্দিরের দেহটিকে শোভিত করিয়া তোলে । রত্ব মন্দিরের আদিরূপ একরত্ 
মন্দির পরিকল্পনায় । বর্গাকার গর্ভগৃহের ঢালু ছাদের মাঝখানে একটি ক্ষুত্র শিখর মন্দির, একরত্ব 
মন্দির নির্মাণের ইহাই বিষয়বস্তু । রত্ব মন্দিরে পের বিবর্তন ঘটিয়াছে রত্বের সংখ্য। বৃদ্ধির মধ্য 
দিয়া । বিন্যাস পরিকল্পনা বিস্তারিত করিতে গিয়া ক্ষেত্র হিসাবে অবলম্বন কর! হইয়াছে কানিশের 
সংযোগস্থলের উপরে অবস্থিত ছাদের চারিটি কোণকে | ফলে রত্বের সংখ্য1 সর্বদাই চার করিয়! 
বাড়িয়াছে। একরত্ব মন্দিরের বিস্তারিত দূপ তাই পঞ্চরত্ব। পঞ্চরত্ব বিন্যাসে ছাদের চারিটি 
কোণে চারটি রত্ব শিখর আর ছাদের ঠিক মধ্যস্থলে থাকে উচ্চতর কেন্দ্রিয় শিখরটি 


১৩৭৩ ] বাংলার মন্দির ১৩৯ 


পার্শ্ববর্তী রত্বশিখরগুলি আকারে কেন্দ্রীয় শিখরটির তুলনায় ভুম্ব বলিয়৷ কেন্দ্রীয় শিখরটির আকৃতি 
মন্দির উচ্চতা নিধারণ করিয়া দেয়। রত শিখরগুলির আকারের এই বৈষম্য যথার্থভাবে ব্যবহার 
করিয়া সাম্য রূপের স্থষ্টিই একরত্ব ভিন্ন অন্ত সমস্ত বত্বু মন্দিরের সর্বপ্রধান সমস্থা | 

চাল! ছাদের মধ্য দিয় উচ্চতা অর্জনের যে সম্ভাবন৷ ছিল তাহার পুর্ণ ব্যবহার খুব কমই 
হইয়াছে । এই সম্ভাবনা যে কতদূর ছিল চারচাল। মন্দির নির্মাণে তাহার পরিচয় পাওয়া 
গিয়াছে। আটচালা মন্দির যে পদ্ধতিতে গঠিত হইয়/ছিল সেটিও যে সম্ভাবনা পূর্ণ ছিল তাহা 
বুঝিতে অস্থবিধা হয় না। কিন্তু আটচালায় এ সম্ভাবনার ব্যবহার প্রায় হয় নাই বলিলেই 
চলে। রত্র মন্দিরের অন্তনিহিত সম্ভাবনা উপেক্ষিত হয় নাই। বত্ু পরিকল্পনা বিস্তারিত ও 
প্রসারিত করিয়া] সুউচ্চ তু্গ দেবগৃহ নিমিত হইয়াছে । রত্ব মন্দিরে উচ্চতা আরোপের প্রথম 
পদক্ষেপ ঘটিল নবরত্ব বিন্যাসে । পঞ্চরত্ব পরিকল্পনাকে পরিবধিত করিয়া নবরত্বের স্ুষ্টি। প্রথম 
পধায়ে ছাদের কোণগুলিতে পঞ্চরত্বের মতই চারিটি রত্রশিখর । দ্বিতীয় পধায়টি রচিত হয় 
ঠিক মধ্যস্থলে একটি ক্ষুদ্রায়তন পঞ্চরত্ু কক্ষ সংস্থপিত করিয়। । ছুইটি পর্যায়ের মিলিত রত্ব সংখ্য 
নয় হইয়া দাড়ায়। উপরে কক্ষ সংস্থাপনের ফলে মন্দিরদেহ হয় দ্বিতল, উচ্চতাও বিশেষভাবে বৃদ্ধি 
পাইয়! যায়। নবরত্বে পরিবর্ধিত আকার হইল ত্রয়োদশ বতু | ত্রয়োদশ রত্বের মন্দিরদেহ 
দ্বিতলই থাকিয়া গিয়াছে, সম্ভাবন1! থাক? সত্বেও ভ্রিতল করিয়া গঠন করা হয় নাই। নবরত্ 
কাঠামোর মধ্যেই রত্বের সংখ্য। বাড়াইয়া দেওয়! হইয়াছে, প্রথমভলে ছাদের কোণগুলিতে আর 
একটি করিয়া রত্ব সংযোজিত হইয়াছে । ফলে, প্রথমতলের আটটি রত্ব ও দ্বিতলের পাচটি 
রত্ব মিলিয় সংখ্য। হইয়াছে ভ্রয়োদশ। সপ্তদশরত্ব মন্দিরেও তলের সংখ্যা বুদ্ধি পায় নাই তবে 
অধিক সংখ্যক রত্বের সমাবেশ ঘটাইবার জন্য দ্বিতলের আসন ও আকৃতি পরিবতিত হইয়া 
গিয়াছে । প্রথম তলের ছাদের উপর রত্বের অবস্থান ও তাহাদের সংখ্যা ত্রয়োদশ রত্ব পরিকল্পনার 
মতই, কোন ব্যতিক্রম ঘটে নাই। দ্বিতলটিকে করা হইয়াছে অষ্টকোণাকৃতি। ছাদের উপর 
প্রতিটি কোণে একটি করিয়া রত্ব আর মধ্যস্থলে রহিয়াছে কেন্দ্রীয় বতুটি। দুইটি তলের রত্বসংখ্যা 
একত্রে সপ্তদশ হইয়াছে । ভ্রয়োদশ ও সপ্তদশ রত্ব মন্দিরে উচ্চতা আরোপের স্থযোগ নবন্তু 
অপেক্ষা! অনেক বেশীই ছিল, তলের সংখ্য। বাড়াইয়] চার পর্যন্ত কর চলিত, কিন্তু সেদিকে অগ্রসর 
হইবার কোন প্রচেষ্টাই কর! হয় নাই । নবরত্ব মন্রিরের পর উচ্চতা আরোপের প্রথম প্রচেষ্টা দেখা 
গেল পঞ্চবিংশতি রথ মন্দিরে । দ্বিতল মন্দিরদেহ হইল ভ্রিতল। প্রথমতলের ছাদের কোণগুলিতে 
রত্বের সংখ্য। বাড়িয়! হইল তিন আর দ্বিতীয় তলের ছাদের প্রতিটি কোণে রত্ব রহিল দুইটি করিয়া। 
সর্বশেষ তলটি একটি পঞ্চরত্ব কক্ষ। পঞ্চবিংশতি রত্ব মন্দিরই হইল রত্ব পরিকল্পনার বিস্তৃততম বপ | 


উত্তর রলাঢের লোকসংগীত 


দিলীপ মুখোপাধ্যায় 
পটুয়া 


পশ্চিমবাঙলার পশ্চিম সীমান্তে বিশেষ করে মেদিনীপুর. ঝাকুড়। ও বীরভূম জেলায় “পটুয়।” বা 
'পোটে?” নামে এক সম্প্রদায় বাস করতো । বর্তমানে এই সম্প্রদায় প্রায় বিলুপ্ত হতে চলেছে। 
চিত্রাঙ্কনই এদের প্রধান উপজীবিকা। পৌরাণিক ও লৌকিক দেবদেবীর মাহাত্ম্যকাহিনী চিত্রাঙ্কন 
এবং সংগীতের মাধ্যমে বর্ণনা করে জীবিক1 অর্জন করে । খুষ্টপূর্ব সপ্তম শতাবীতে রচিত বানভট্রের 
'হর্যচরিতে” এর উল্লেখ পাওয়া যায় । বিশাখ দত্তের 'মুন্রারাক্ষসে' মহামতি চাণক্যের গুপ্ুচর যে 
“জম পিক” শ্রেণীর উল্লেখ আছে এই জনপদের তারাই “পটুয়1” বা “পেটো” বা “পোটো” নামে 
পরিচিত। প্রথমতঃ যমরাজার পট দেখিয়ে এর! গন গাইত। 
পণ মহ জমস্স চলনে 
কিং কজ্জং দে অ এহিং অল্েহিৎ 
এসো খু মারেই অন্ন ভত্তানাং চডপডস্তঃ 
যমের চরণে পেন্সাম করো অন্ত ছ।বতায় কি কাজ? অন্ত গ্ভাবতার ভক্তদের ইনি মারেন__ 
তার ছটফট করে ( চড়বড় করে )। পরবর্তীকালে এরা রামলীল ও কষ্চলীলার পট ও আরও 
পরবর্তীকালে (শ্রীমহাপ্রভুর আবির্ভাবের পর ) চৈতন্তলীলার পটও একেছে কিন্ত সবশেষে যমরাজা 
ও যমালয়ের ভয়াবহ চিত্র থাকে। খুষ্টীয় সপ্ধক শতাব্দী হতে একই ধার আজ প্রবহমান। 
“পতিতা ব্রন্মশাপেন ব্রাঙ্গনাঞ্চ কোপতঃ,, ব্রহ্মার শাপে ও ব্রাঙ্ষণের কোপে এবা সমাজে 
পতিত। একথা সহজেই অন্মান করা যায় এর ব্রহ্মা বা ব্রঙ্ষণকে নিজেদের আচারে তুষ্ট করতে 
পারে নি। আধত্র।ক্ষশ্য ধর্মের প্রভাব ও প্রতিপত্তি যখন কার্ধকরী হয় নি তখনই এই আর্ষেতর 
সম্প্রদায়কে অভিশাপ বরণ করে নিতে হ'য়েছে। চিত্রাঙ্কনের ক্ষেত্রে দেবদেবীর মাহাত্ম্য বর্ণনায় 
পৌরাণিক রীতির পরিবর্তে লৌকিক রীতি অনুসরণ করাই বোধ হয় আর্ধসম্প্রদায়ের ক্রোধের মূল 
কারণ। এই অন্.আর্ধম্থলভ স্বতন্ত্র স্বাধীন মনোবৃত্তির জন্ঠই সমাজের উচ্চবর্ণের অভিশাপ কুড়িয়ে 
পতিত হয়ে রয়েছে। আধধসম্প্রদায়ের ঘ্বপার ফলে এর! অন্ত ধর্ম বরণ করে কিন্তু পূর্ব অভ্যাসমত 
হিন্দুদের আচারার্দিও মেনে চলে । সেই সমাজেও এদের স্থান নাই । নিজেদের গোঠীর মধ্যে বিবাহ 
সীমাবদ্ধ। মেয়েরা শীখ|-সিন্ুর পরে । হিন্দু দেব-দেবীর চিত্রাঙ্কন করে সংগীতের মাধ্যমে মাহাত্ম্য 
বর্ণনা করে অথচ অবলঙম্থিত ধর্মাচষ্ঠানও করে। 
পট আকাই এদের প্রধান বৃত্তি। গ্রামের লোকে এই পট কিনে পূজো করতো । 
পরবর্তীকালে লোকে ছবি কিনে পূজা সরু করলো । মালাকার সম্প্রদায়ও পট আকা স্থরু করে 
দেন। গ্রামের মেলা খেলায় পট এঁকে ও পুতুল তৈরী করেও বিক্রী করতো । কোন কোন 
গ্রামে এই পটুয়ার] সাপুড়ের বৃত্তিও গ্রহণ করেছে । শুধু পট একে গান গেয়ে আর জীবিকা অর্জন 
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করা যায় নাঁ_-তাই ছাদযিস্ত্রীর কাজ, ছুতোর-এর কাজ ও দেওয়াল রঙ করার কাজও গ্রহণ 
করেছে। 

পট ছুই শ্রেণীর হইয়া থাকে-_এক শ্রেণীর নাম চৌকা পট, ইহাতে একএকটি চিত্র 
বিচ্ছিন্নভাবে অঙ্কিত হয়-_-ইহা গীতি সহযোগে ব্যাখ্যা করিবার রীতি নাই, অন্ত এক শ্রেণীর পটের 
নাম দীঘল পট বা জড়ানো পট ;+ 

এতদঞ্চলে দীঘল পটের প্রচলন আছে। কোন একটি উপাখ্যানের প্রধান প্রধান অংশগুলি 
পটের উপর হতে নীচ পর্যন্ত খণ্ড খণ্ড ভাবে চিত্রিত থাকে । পটুয়াসম্প্রদায় এই পট গৃহস্থের 
বাড়ীতে বাড়ীতে ক্রমে ক্রমে খোলে এবং গীতি সহযোগে খণ্ড খণ্ড চিত্রগুলির সংযোগ সাধন করে । 
গীতি ও চিত্র উভয়ের সংযোগে একটি অখণ্ড ভাবব্যঞ্জনাময় আখ্যাগ্রিকার সৃষ্টি হয়। মুলত পৌরাণিক 
দেবদেবীর এই পটের বিষয়বস্ত হ'লেও গীতি সহযোগে বর্ণনার সময় দেবদেবীর লৌকিক বূপই 
প্রধানত পায়। এটি অনার্ধ মানসিকতার উত্তরাধিকার । 

পটুয়াগণ যে চিত্র অঙ্কন করে-_তাহা মূলত তিন ভাগে ভাগ কর] যায় £ প্রথমত, বেহুলা 
লক্ষীন্দর মনস]৷ বিষয়ক ; দ্বিতীয় ত, রামায়ণ বিষয়ক ; তৃতীয়ত, ভাগবত বিষয়ক । লক্ষণীয় এই যে 
পটুয়া সম্প্রদায় মহাভারতের বিষয় চিত্রাঙ্কন করে না। সাপুড়ে ব! বেদে যেমন সাপ খেলানোর 
সময় মনসার বিষয়ে গান করে পটুয়া সংগীতেও মনসা-মাহাত্ম্য প্রাধান্ত লাভ করে। এর থেকে 
অনুমান করা যায় পটুয়া ও সাপুড়ে সম্প্রদায়ের মধ্যে অতীতের কোন যোগাযোগ ছিল হয়ত বা 
একই সম্প্রদায়ের ছুই শাখা । স্থানীয় বা লৌকিকবাহিনী নিয়েও অনেক সময় পট অস্কিত হয়। 
ধর্মাস্তরের পর মুসলমান ধর্ম প্রচারের জন্য এর! গাজীর পটও অঙ্কন করতো । 

বর্তমানে উত্তররাট অঞ্চলে যে সাপুড়ে সম্প্রদায় আছে তারা নিমাই সন্ন্যাস, রাধাকৃষ্ণ, 
পার্বতীর শখ পড়া, সিন্ধুবধ, গোমঙ্গল, মহাদেবের চাষ করা, পঞ্চকল্যাণী, দশাবতার ইত্যাদির পট 
অঙ্কন করে। এর] পটুয়া সংগীতের মাধ্যমে জীবিকা অঞ্জন ছাড়াও পট আকে, প্রতিমা! গড়ে, 
ঘর রঙ করে, দরজ] জানালায় নক্সা! করে ও মিস্ত্রীর কাজ করে। 

সিন্ধুবধের যে দীঘল পট তাতে সর্বপ্রথম চিত্রে দেখা যায় যে রাজা দশরথ রাঁজসভায় 
পাজ্মিআ পরিষদ নিয়ে বসে আছেন প্রজাগণ এসেছেন অভিযোগ জানাতে শুধু এইটুকু খুলে গীত 
স্থুরু হয় ।-- 


আজ অজ রাজার পুত্র রাজ ৫১) নিপুত্র বলে রাজাকে 

নাম দশরথ অযোধ্যার লোকে। 
শোভ1 করে বসলো! রাজ! নিপুত্র রাজার আমর! 

( আজ ) লয়ে প্রজাগণ। মুখ না হেরিব 
(আজ ) রাজার পাপে রাজ্য নষ্ট নারদ শুনি কহেন কথা 

প্রজায় কষ্ট পায়। | শোনেন মহাশয়” 
গিন্নীর পাপে গৃহস্থ নষ্ট শনিকে যদি বধিতে পারে! 


ঘরের লক্ষ্মী উড়ে যায়। তাহ'লে রথশয্যা হয় । 
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জিন্‌ বন্দী করে রাজ তিন বাণের বেলায় শনি 

ঘোড়া সাজাইল নিঃশ্বাস ছাড়িল 
শনির উপরে বাণ রাজা শনির নিশ্বাসে 

তবে নিক্ষেপ করিল রথ রখী সারথি ঘোড়া 

এক বান রাজা মারে নিল ঘোড়া, খাস জোড় 

রাজ ছুই বাণ মারে বিনন্দের পাগড়ী । 

রথ রঘী, সারথি ঘোড়। 
সব উড়িতে লাগিল । 


এরপর দ্বিতীয় ছবি আসে- জটায়ু পক্ষীর গলায় রাজা দশরথ নিজের গলার মালা পরিয়ে 
দিচ্ছেন আবার গান চলে । 


কোথা ছিল জটাযু পক্ষী নিজের গলার মাল] খুলে রাজা 

রথ ধরে নামাইল (আজ) জটাব গলে দিল 
জটাযুর সাথে রাজা তবে জটার সাথে জনম জনম 

মিজ্রতা পাতাইল রাজা মিজ্রতা পাতাল । 
“আমি বনের পাখী, বনজস্ত এইখানে থাকো! জটা- মিভ্রপাখী 

রাজা-_মিজতার কি জানি পথখানি আগুলে 
অস্তিমকালে দিও তোমার আমি চলিলাম গহন কাননে 

রাডা চরণ ছুখানি স্বগশিকার করিলে । 


গান চলে। দ্বিতীয় ছবি জড়িয়ে নেয় তৃতীয় ছবি বের হয়-_সিন্ধুর পিতা-মাতা সিদ্ধুকে 
জল আনতে নির্দেশ দিচ্ছেন-__ 


ব্রত একাদশী করে আছেন আজকে আর যাবো না পিতা 
বনের ব্রাহ্মণ-ত্রাহ্মণী জন । প্রাণ যে কেন কেদে উঠে 
কাল গেছে একাদশী ব্রত ধর্ম করে মরি যদি 
ক্রাক্ষণের পালন । পাগুবের নন্দন 
“পালনের জল আনে গুণের সিন্ধু, . তবে ধর্ম কেন করে তারা, 
করি নিবেদন কিসেরি কারণ 
“নিত্য ধাই-__নিত্য আসি কাদিতে কাদিতে সিন্ধু 
পিতা_সন্দোবনের ঘাটে কুণ্ড নিল হাতে 


'যাই সরোবরের ঘাটে ।? 
চতুর্থ পটে থাকে বাণবিদ্ধ সিন্ধু সরোবরের ঘাটে পড়ে জাছে-পার্থে শুনা কুস্ত। আর অদূরে 
শিকারীর বেশে হতবাক রাজা দশরথ-_ 
চৌখসি বন ঘুরে রাজা (আজ) তবে ঝাজা 
শিকার নাহি পেল সরোধরের খাটে এল। 
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কাদিতে কাদিতে পিল্ধু অন্ধ মাতাপিতা কাদছে আমার 

জল তবে ভড়িতে লাগিল বনের ভিতরে 
জলের ডুকডুকি শব্দ ঘোড়ার পৃষ্ঠ থেকে নেমে রাজা 

রাজার কর্ণগত হ'ল মরা সিদ্ধুকে নিল কোলে 
বনে মুগশিকার ব'লে হায় কি করিলাম কোথায় গেলাম 

সিদ্ধু বধিল ফার ব। নন্দন পেলাম 
কে মেলি আমায় গোহত্যা ব্রহ্মহত্যা-সরাপান 

শববভেদী বাণ যে জন করে 

অঙ্গ গেল জলে চার পাপের পাপী তারা 

শীগগির করি লয়ে চল তাদের পাপের পরিজ্রাণ নাই । 


আমার অন্ধ মাতাপিতার কাছে 
পট পরিবর্তন হয়। চতুর্থ যায় অন্তরালে পঞ্চমের প্রকাশ হয়। ম্বৃত সিন্ধুকে কোলে করে 
রাজা দশরথ খষিগৃহে উপস্থিত অন্ধ ব্রাহ্মণব্রাহ্ষণী শোকে মুহমান হ'য়ে অভিশাপরত। 


আজ মর! সিন্ধু কোলে রাজা “কি বলিলি-জাটকুড়ে রাজ! 
যায় মুনির দ্বারে কি বেরুলো। তোর মুখে” 
ঢু রিতে ছু'রিতে রাজ। আকাশ পাতাল ভেঙে পড়লো 
মুনির দ্বারে এল । অন্ধ মুনির বুকে। 
পাতার মড়মড়ি শব্ব মৎস্য চেনে গভীর গভীর 
মুনির কর্ণে এল পক্ষী চেনে ভাল 
“কে এলি রে বাপ সিন্ধু এলি মায়ে বসে কান্দে 
বল্‌ না বচন পুজ্রহার। যার 
মা বলে ডাক রে বাছ। “তোর পুত্র যদি আছে-রাজা 
জুড়াক ছুথিনীর জীবন নিপুত্র হইবি 
“এক সিন্ধু নয়-_মুনিমাত। পুত্র বদি লাহি রাজা 
রাজা দশরথ চারি পুত্র পাবি। 
ন] বুঝিয়! বধেছি মুনি পুত্রের বেদন জানবি রাজ! 
তোমার নন্দন ।, যেদিন রামকে দিবি বন।, 


ধীরে ধীরে পট পরিবর্তন সরু হয় গানও চলে-__ 


একজনের মরণ দেখে রোজা) নিমকাষ্ঠ চন্দন কাষ্ঠ দিয়ে 
তিনজনেই মরিল চিতা সাজাইল 
তিনজনের সংকার্ষ রাজ। কলসী কলসী ত্বত মধু 


একই চিতায় করিল ঢালিতে লাগিল 


১৪৪ সমকালীন 1 আধাঢ় 


দাহন করে রাজা অশ্বমেধ যজ্ঞ করিতে 


ব্রাহ্মণকে করে দান মুনির গেল প্রাণ 
ইতিমধ্যে নতুন চিত্রের উদয় হয়েছে__খস্তশৃঙ্গ মুনি রাজা দশরথকে যজ্ঞশেষে চরু প্রদান 


করছেন রাজ। পরম ভক্তিভরে তাই গ্রহণ করছেন । 


বাপযার বিভাও মুনি যজ্ঞ না৷ পূর্ণ হ'তে 

মাতা তার হরিণী চরু উঠিল 
হত্রিণী গর্ভে জন্স নিল এই নাও চকু নাও 

খস্যশূঙ্গ মুনি রাজা দশরথ তোমার নন্দন 
খস্যশৃ্গ মুনি নামে এই চকু দান করে (রাজা) 

যজ্ঞ আবস্তিল জন্ম নেবে শ্রীরাম লক্ষণ 


গান গাইতে গাইতেই পটের শেষ চিত্র উপস্থিত হয়েছে রাজা দশরথ সেই চরু 
রাজমহিষীদের প্রদান করছেন-_সস্তান কামনায় উজ্জল রাজমহিষীর1 তা' গ্রহণ করছেন পরম 
পুলকভরে । 

চরু নিয়ে গিয়ে রাজা সেইচরু ঠককেয়ী, কৌশল্যা, সৌমিস্রী 
কৌশল্যার হাতে দিল পান করি নিল 
সেইদিন হইতে রাম জন্ম নিল। 

এই গান এককভাবে গাওয়া] হয়। কোন বাছ্যয্ত্র নাই । 

উপরিউক্ত পটুয়া সঙ্গীতের মাধ্যমে একথা সহজেই 'বোঝা যায় যে-_মাত্র সাতটি চিত্রের 
মাধ্যমে সিন্কুবধ উপন্যাসটি বিবৃত কর! হয়েছে। একটি চিত্রের সাথে পরবর্তী চিত্রের ঘটনার যে 
ব্যবধান তা পটুয়া অপূর্ব দক্ষতার সাথে সঙ্গীতের মাধ্যমে পূরণ করে দেয়। দরদী শ্রোতার মনে 
এই ব্যবধান বিন্দুমাত্র রেখাপাত করে ন1। 

লক্ষণীয় এই যে-_এই সঙ্গীতের মাধ্যমে লোকশিক্ষা প্রচারের চেষ্টা করেছে এবং পৌরাণিক 
উপাখ্যানাশ্রিত এই শিক্ষা কৌমসমাজে ও সমাজের অন্দরমহলে সহজেই স্থদূরপ্রসারী প্রভাব কষ্ট 
করতে সমর্থ হয়-_লোকশিক্ষার সুস্পষ্ট ইঙ্গিত রয়েছে-_ 

গিন্নীর পাপে গৃহস্থ নষ্ট 
ঘরের লক্ষী উড়ে যায়। 

নিছক লোকশিক্ষা ব্যতীত এই অপ্রাসঙ্গিক ছত্রের সংযোজন মুল্যহীন। পরবর্তী ছত্রে 
রাষ্ট্রশাসকের সাথে প্রজার সম্পর্ক পরিস্ফুট | 

পৌবাণিক পাত্রপাত্রীকে লৌকিক রূপ দেওয়ার জন্যই অন্ধমুনির মুখে অন্-আর্য রীতিসম্মত 
গালি শোনা যায়-_“আটকুড়ো রাজা+-_-অথচ সঙ্গীতে অনেকক্ষেত্রে সাধুভাষার প্রয়োগ দেখা যায়। 

পুরুষানুক্রমে এই গান চলে আসছে ফলে গানের কোন কোন অংশ ব্যাখ্যায় পটুয়া নিজেও 
অসমর্থ । “বিনন্দের পাগড়ি “চৌখসি বন”-এগুলির অর্থ অপরিষ্ফুট | হম্বত বা এগুলি কোন 
মুল শব্দের অপভ্রংশ | অবশ্ত এর জন্য অথণ্ড রসহ্ষ্টি ব্যাহত হয় না। 


১৩৭৩ ] উত্তর বাটঢ়ের লোকসংগীত ১৪৫ 


সঙগীতটি পাঠ করলেই বোঝা! যায় যে রচনার ক্ষেত্রে কোন নির্দি রীতি মেনে চল! হয় নি। 
গায়কের সুবিধামত মাত্রা প্রয়োগ করা হ'য়েছে। কিন্তু গান গ1ওয়ার সময় পটুয়া একজন নিপুণ 
গায়কের মত টেনে টেনে মাত্রার ব্যবধান পুরণ করে নেয়। ফলে শ্রোতার ক্ষেত্রে একটি 
অবিচ্ছিন্ন সঙ্গীতধার1 পরিবেশিত হয় । তবে »্ঙগীত রচনার পদ্ধতি, ভাব, ভাষা ও সুর দেখলে বা 
শুনলে সহজেই উপলব্ধি কর! যায় যে বিশেষ কোন প্রতিভাসম্পন্ন গীতিকার বা সরকারের অবদান 
নাই। অত্যন্ত সহজ, সরল ও স্বাভাবিক রীতি অন্থুসারে সমষ্টিগত প্রচেষ্টায় এই সঙ্গীতের উদ্ভব । 
এই সঙ্গীতের মধ্যে ষে বাৎসল্যরস, ভক্তিবস, করুণরস দেখ! দিয়েছে তার বিশেষ একটি 
মানবিক আবেদন আছে। পটুয়া যখন অন্তরের সমস্ত বেদনা বোধ দিয়ে, কে সমস্ত দরদ দিয়ে 
ভাব গদগদ চিত্তে গান ধরে। 
আকাশ অন্ধ মুনির বুকে, 
পাতাশ ভেঙে পরলো! 
কিংবা! “মায়ে বসে কাদে 
পুত্রহারা যার, 
তখন এক ছুগিবার শোকে শ্রোত্রীমগ্ডলীর চোখ ছলছল করে ওঠে-_ চোখের কোণে 
বিন্দু বিন্দু অশ্রু দেখা দেয়। অপত্য মেহের যে সার্বজনীন আবেদন-_ বেদনাবোধের যে সার্বজনীন 
রূপ তা আর ইতিহাসের পাতাম্ম সীমাবদ্ধ থাকে না-_পটুয়ার বর্ণনপটুত্বে প্রবহমানকালের 
সোপান বেয়ে শ্রোতৃহৃদয়ের দুয়ারে এসে উপস্থিত হয়। গৃহস্থের একটি লৌকিক বূপ অখগ্ড 
ভাবসম্পদের সৃষ্টি হয় । 
অধিকাংশ পটের শেষে লোকশিক্ষা প্রচারের জন্যই যমপুরীর এক বিভীষিকাময় চিত্র 
উপস্থাপিত করা হয়। অপরাধগ্রবণ মানুষের মন এই বিভীষিকাময় চিত্র দেখে যদি পাপকার্য হতে 
বিরত হ্য়। দেবতার উপর ভয়জনিত ভক্তিভাবেরও উদয় হয়। ভক্তিভাবের এই তামসিকতা, 
শান্তিদানের এই বীভত্সতা--দেখেই কৌমজীবনের সাথে এদের যোগাযোগ অনুমান করা যায়। 
আজও সেই এঁতিহা বহন করে চলেছে । পটুয়1 সঙ্গীতে ভণিতায় প্রয়োগও দেখা যায় । সাধারণত 
ভণিতার ঈশ্বরস্ততি ব৷ বন্দনাগীতি গীত হয়। যেমন “নিমাইসন্স্যাস” সঙ্গীতের সুরু হয়-_ 
“আজি জয় নিত্যানন্দ প্রভু 
জয় নিত্যানন্দ 
আজ অছৈতটাদ ভক্ত গৌর ভক্তবৃন্দ 
অথব] “গোমঙ্গল' সঙ্গীতের সুরু হয়-_ 


নমে! দুর্গা নমো নারায়ণী তুমি গো মা ভগবতী-আগ্যাশক্তি 
কপা করো দয়া! করো জগতের জননী 
বিপদতারিণী কপা করি দয়া করি দিও মা 
বিপদে পড়িয়া! মাগো তোমার চরণ দুখানি 1, 


করি যে ম্মরণ 


১৪৬ সমকালীন আধাঢ় 


পটুয্া সঙ্গীত মুলত উপাখ্যানাশ্রয়ী তাই বর্ণনায্মক-_ভাবাত্মক নয়। পটুয়াঁসজীতের জন্য 
পটশিল্পের উত্তব নয় পটশিল্পের জন্ত পটুয়াসঙ্গীতের সৃষ্টি। তাই পটশিল্পের ক্রমাবলুগ্টির সাথে 
পটুয়াসজীতের আমু কমে এসেছে । কোন শিল্পের উপর নির্ভরশীল না! হয়ে যদি এই সঙ্গীত 
আত্মন্থাতস্ত্যের দাবী করতে পারতো! তাহলে হয়তো স্থায়িত্ব লাভ করতে পারতো। না হিন্দু 
না মুললমান--এই মিশ্র সংস্কৃতির অভিশাপ পটুয়1 সম্প্রদায়কে অনিধার্ধ কারণে বরণ করে নিতে 
হয়েছে চিত্রশিল্প ও সঙ্গীত দুই সূক্ষ্ম রসের কারবারী হয়েও অর্থনৈতিক অন্বাচ্ছন্দ্য ও উচ্চ বর্ণের 
অবজ্ঞা আর অবহেলা এদের পেশাগত কোৌলীন্তকে পরাজয়ের গ্লানি শ্বীকার করে নিতে হয়েছে । 


বেদের গান 
অনার্ধ বংশোদ্ভুত এই বেদে বা সাপুভে সম্প্রদায় বিষাক্ত সাপ ধরে ও সঙ্গীত সহযোগে 
গৃহস্থের বাড়ীতে বাড়ীতে এই সাপের খেল] দেখিয়ে জীবিকা অঞ্জন করে। এখনও 
গ্রামাঞ্চলের এই রীতি প্রচলিত যে সাপুড়ে শ্রীদুর্গ৷ পুজার পর একাদশীর দিন তার সাপের ঝুড়ি 
নিষে প্রতি বাড়ী যাবে ও গান করে সাপের খেলা দেখাবে। ত্রুত তালে ডুগড়ুগি (ভমরু ) বাজে 
সাপুড়ের উর্ধাজ দুলতে থাকে__সাথে সাথে দোলে ছ্বোটবড় বিষাক্ত সাপ। এক হাতে ভুগভুগি 
অন্ত হাতে মুঠো বাধা । কখনও বা হাটু এগিয়ে, কখনও ব1 মুঠো ঘুরিয়ে সাপুড়ে বিচিঅ স্থুর ও 
তালের কৃষ্টি করে। গান খুব টেনে টেনে গায় । কখনও বা মুঠো এগিয়ে দিয়ে বা ভুগভুগির 
খোচ! দিয়ে সাপকে উত্তেজিত করে দেয়। ক্রুদ্ধ সাপ ব্যর্থ ছোবল মারে। 

এই বেদে সম্প্রধায় সম্পর্কে ডাক্তার নীহাররঞ্জন রায় “বাঙ্গালীর ইতিহাস”, পুস্তকে লিখেছেন-_ 
“অস্ত্যজ বর্ণের যাযাবর ডোম-শবর- পুলিন্দ-নিষাদ-বেদে প্রভৃতিদেরই অন্যতম বৃত্তি ছিল সাপ 
থেলানো। যাদুবিষ্ভার নান! খেল! দ্েেখানে। ইত্যাদি । সাপের উপব্রব খুবই ছিল। মনস পুজাই 
তাহার অন্ততম সাক্ষ্য । রাজসভায় জাঙ্জলিক বা বিষবৈদ্য অন্যতম রাঁজপুরুষ ছিলেন । জান্ুলী 
সাপেরই অন্ত নাম। সাপের কামড়ে অনেককেই প্রাণ দিতে হত। সেই জন্য ওঝা বা বিষবৈদ্যদের 
সমাজে একটি স্থান ছিল। ইহারাই ছিলেন সাপুড়ে। উমাপতি ধরের একটি ক্নোকে সাপ 
খেলানোর বর্ণনা আছে ।, গোবধ্ধন আচার্ষের একটি ক্লোকেও সাপ নাচানে।র বর্ণনা পাওয়া যায়-_ 
“হে সথি, সাপ খেল। দেখিতে দেখিতে তোমার চোখ বিল্ময়ে বিস্কারিত হইয়৷ মধুরতর দেখাইতেছে। 
অতএব, কেন তুমি পরের জীবনকে বিপদাপন্ন করিতেছ ? তুমি দুরে সরিয়৷ যাও, সাপুড়ে প্রাঙ্গণে 
নিবিদ্ষে সাপখেল দেখাক ।” 

উমাপতি ধর ও গোবর্ধন আচার্ধ লক্ষণ সেনের রাজ সভার অন্ততম কবি। দ্বাদশ শতকের 
এই শ্লোকই ইহাদের এঁভিম্থের কথা প্রমাণ করে । 

সাপ মনস1 দেবীর বাহন। মনস। পূজা মুলত অনাধ সম্প্রদায়ের । পৃজা-পদ্ধতি ও উপচার 
অবৈদিক। পন্বর্তা আর্ধ সম্প্রদায় ভয়ে এই দেবীকে মেনে নিয়েছে । সাপুড়ের যে গান তাতে 
মুখ্যত মনসাদেবীর স্ততি ও মাহাত্ম্য বর্ণনা, বেহুলা-লক্ষিন্দরের কাহিনীই থাকে । তবে 
সাপুড়েরা তাদের গানকে চারটি শ্রেণীতে বিভক্ত করেছে । ১। মনসাসারঃ ২। ফুলসার 


১৩৭৩ ] উত্তর রাড়ের লোকলংগীত 


১৪৭ 


৩। কৃষ্ণসার ৪1 রামসার প্রত্যেক শ্রেণীর গানের দৃষ্টান্ত নিয়ে দেওয়া! হ'ল। 


মনসাসার £ মা! মনসার চরণ (৩) মুশিদ রাখে 
মা মনসার চরণ 


হে জীবন 


কার ব! সীঝ বহি যায় 


বারানখান] ধূলাতে লুটায় সাত বোন তারা তখন প্রধাম জানায়। 
ফুলসার £ মায়ের ফুল তুলিতে যাব গো লালজবার ফুল মায়ের কাছে দোব 
ছুবুরারই ফুল নিয়ে মায়ের কাছে দোব গে শ্বেতরুঁচের ফুল মায়ের কাছে দোব 


শ্বেত আকন্দের ফুল মায়ের কাছে দোব শ্বেতকরবীর ফুল মায়ের কাছে দোব 
কত শত ফুল আজ মায়ের কাছে দোব শ্বেতপক্মার ফুল মায়ের কাছে দোব 
ও গে! মায়ের ফুল তুলিতে যাবো 

কষ্ণসার £ বিষ ওড়ে কিসে বিষের নাম লীলা 

বেউনী (৪) বাতাসে বিষ ওড়ে যেখানে খেলি সাপ 

“হরিবল' বলে বিষ উড়িতে লাগিল সেখানে বিষ ম'ল 

হে হরি-_কি হ'ল? কার দ্র (৫) 

যা চাইতে বিষ ম'ল আস্তিক মুনির দ'য়। 
রামসার £ গুরু ভজিতে প্রাণ যায় রামগ্ডণ গাঁও কি 

বিফলে মান্ষজীবন কৃষ্ণগুণ গাও 

আর কি হ'বে-ভাই। হে নারদ মুনি 


বল মুখে রাম রাম 


বেহুল| লক্ষিন্দর উপাখ্যানও গানের মাঝে প্রায়ই শোন। যার-_ 

“মা বাচাও-_ম। বাচাও' বলে (৬) 
কাদিছে বেহুল। গে 

চম্পক নগরী ছিলে! লোহার বাসর ঘরে গো । 
“মা বাচাও********, বেছুল। গো। 
বেল! কাদে পতি শোকে পড়ে ধূলিতে গো 
“মা বাচাও********, বেহুলা! গো। 
বিষে অঙ্গ জরজর সোনার লখীন্দর গো 
লখীন্দরকে সঙ্গে নিয়ে ভাসে গঙ্গার জলে গো 
চম্পকনগররাজ চা নামে সাগর 
বেহুল! তার পুত্রবধূ স্বামী বাল লখীন্দর গো 
ছয় পুতরে দংশিলে বালার ছয় বৌ কুলে রাঢ়ী গো 
মা বীচাও **, 25৮১০** গো 


বদনে রামগ্ডণ গাও। 


১৪৮ সমকালীন [ আধা 


পূর্ব পৃষ্ঠার শেষের গানটি দেখে সহজেই বোঝা যায় এই গানে ধুক্সার প্রচলন আছে। এই 
গান অধিকাংশ ক্ষেত্রেই একক, তবে কখনও কখনও যৌথভাবে গীত হয়। 


ছাদ পেটানোর গান 
এই জাতীয় সঙ্গীতকে ঠিক লোকসংগীতের পর্যায়ে ফেল যায় কিনা এ বিষয়ে সন্দেহের 


অবকাশ আছে । যে কর্ম বা জীবিকাকে কেন্দ্র কবরে এই গান-_সেই কর্মের ইতিহাস স্থুদীর্থকালের 
নয় । এ গানে পল্লীজীবনের ভাবালুতার স্পর্শ নাই । কিন্ত যার! এই কাব্য করে তার! এককালে 
কোমবদ্ধ জীবনধারায় অভ্যস্ত ছিল । আজও এদের সামাজিক জীবনে আর্ধেতর সভ্যতার আদিম 
রূপটি সুস্পষ্ট । শহরাঞ্চলে নতুন বাড়ী তৈরী হলে ছাদ পেটানোর সময় এদের ভাক পড়ে 
সাধারণত বাউরী, বাগ্দী শ্রেণীর মেয়েরাই এসে সমবেত হয় এই কাজের জন্য । কাজের গতি ও 
তালের সাথে সাথে ছুলে ছুলে বিচিত্র দুরে যৌথভাবে এ গান গায় কাউকে শোনানোয় উদ্দেশে 
নয়-__কিছুট। নিজেদের খুসীর আমেজে কিছুট] কর্মক্লান্তি অপনোদনের জন্য ও নতুন উদ্যম সঞ্চারের 
জন্য । গাইতে গাইতে মাঝে মাঝে নিজেদের মধ্যে আদি রসিকতায় হেসে গড়িয়ে পড়ে, গান 
থামে না। কাজ শেষ হয় গানও থামে । গান ছাড়! একাজের কথা চিস্তা কর যায় না। কাজ 
যারা করে তাদের মাঝে বর্ষীয়সী মেয়েই প্রথমে গান ধরে__ 
£কনের মাকে বাইরে শুতে মানা 
ওগে। ধূমধূমা নাকড়া এসে 
করে আনাগোনা । 
কনের মাকে *** *ত* 
সকলে যোগ দেয় এই গানে । কিছুক্ষণ পরে আবার নতুন গান সরু হয়-_ 
উপর ছাতে দে বাড়ি ৭)। 
ছাত বসে নারুপায় ৮) কি করি ॥ 
গানের সাথে এই কাজের এত অঙ্গঙগী সম্পর্ক যে এই গানকে প্রকৃত অর্থে ০]. ৪০2 ব? কর্ম 
সঙ্গীত বল! যেতে পারে । 


১। ইটাগড়িয়ার মাসেম চিজ্রকরের সৌজন্যে প্রাপ্ত । 

২। বাগডোলা গ্রামের কোরবান চিজ্রকরের সৌজন্যে প্রাপ্ত । 

৩। রধ্দিপুর্র গ্রামের ভক্তিস্ষণ দাসের নিকট হইতে সংগৃহীত । 

৪ | পাখা ৫ | দয়া ৬। ক্দ্রনগর গ্রামের ভূলু খলিফার (বেদে ) নিকট সংগৃহীত 
৭। আঘাত ৮। উপায়। 


অন্য নামের ভাল্তবষ' 
খ্যামলকাস্তি চক্রবর্তী 


নাম-মাহত্ময প্রপর্গে শেকৃস্পীররীয় ওুদাসীন্ত কিংবা দার্শনিক মিল-এর অনীহা যুগপৎ গভীর 
অনাস্থা জানালেও একথা অধিকস্ত স্বীকার্ধ ষে, কোনে! দেশের জাতিতত্ব, সমাজতত্ব, নৃতত্ব কিংব! 
এঁতিহাপিক ভূ-বৃত্তান্তের খাতিরে স্থান নামের (€ 6০7০৫25777105] 0250769 ) প্রয়োজনীয়তা নিতাস্ত 
অল্প নয়। সাধারণক্ষেত্রে, ধর্ম ও দৈব চেতনার প্রত্যক্ষ সন্গিধি-হেতু অধিকাংশ ব/ক্তি-নাম গঠিত 
হয়। এ-ছাড়া, জাতি, আজীবিক1, পদমর্য দা, প্রাণী, উদ্ভিদ ও সমরকুশলতার পরিচয়-বাহী 
নানাবিধ পদমস্তার থেকেও ব্যক্তি-নাম আহত হতে দেখা যায়। (তুলনীয়, 2109 17:9%8190 
0. 6179 09908:1101025 89 610030১ 7:918/1108 6০ 1)96619) 510607) 80110815) 1910069, 
0010999 1)098985101799 709 800 0936199)--4 101960]ড 01 8010090799০: 6109 13786892) 
18198. 7. 7, 17১50. [01996287269 792) কিন্তু কোনে দেশ অথবা স্থানবিশেষের নাম-করণের 
ক্ষেত্রে সবচেয়ে বেশী প্রভাব বিস্তার করে, সেই দেশের ভূ-গ্রকৃতি, প্রাকৃতিক সম্পদ, ও তৎসংশ্লিষ্ট 
অধিবাসিগণ। প্রধানত, নদ-নদী কাস্তার আর উপজাতির নামেই বিধৃত রয়েছে পৃথিবীর তাবৎ 
দেশ-জনপদ ! 

সেই স্মরণাতীত কালেই পৃথিবীদেহে স্থান-বিপর্যয়ের ফলে দক্ষিণ গোলার্ধের ত্রিশ ডিগ্রি 
অক্ষ রেখার মধ্যে জিহ্বা-সদৃশ যে ভূখণ্ড তিন সাগরের লবণান্বুরাশি লেহন করে পড়ে রইল, 
আজকের দুনিয়ায় তার ভারত নামে পরিচয় ; কিন্তু যুগে যুগে হরেক নামে তাকে ডাকা হয়েছিল । 
আর্দের আগমনের পূর্ব সময়ে অর্থাৎ মোহেন-জো-দরে! ও হরগ্লা সভ্যতার কালে এই ভূভাগের 
জন-অধ্যুষিত অঞ্চলের কোন অভিধা প্রচলিত ছিল তা এখনও জানা যায় নি। এবং সম্পদ প্রাচুর্য 
ও সাংস্কৃতিক রীতি-নীতির বিশিষ্টতা হেতু অদ্বিতীয় এই বিশাল দেশটি ইতিহাসের একাধিক 
কারধক্রমের সাক্ষী হয়ে থাকলেও আক্ষেপের কথা, অনেকদিন পর্যন্ত কোনে! বিশেষ নামের ললামক 
ওঠেনি এ দেশের ললাট ভাগে । এর কারণ হল বিরাট আয়তন এই দেশটির খুব অল্প অংশই তখনো 
আবিফারকদের নয়ন সম্মুখে আবিভূতি হয়েছে যেন সদর দরজাটা ই দুষ্টগোচর হয়েছে, দেহলী 
তখনো দূর অন্ত! 

তবে এদেশের আছ তন গ্রন্থ খগবেদে উত্তর-পশ্চিম ভারতের নদী-মাতৃক অঞ্চলের যে-নাম 
সর্বপ্রথম উল্লেখিত হল, তা” “সপ্তসিদ্ধু' । “য খক্ষাদংহসো মুচদ্‌ যো বা্ধ্যাৎ সপ্চসিদ্ধুযু* ধেেদ. 
৮* ২৪, ২৭) আবেস্ভার বেন্দিদাদে সপ্তসিদ্ধু-র কাছাকাছি শব্ধ “হপুতিন্দু” এ একই জমি-জিরেতকে 
বুবাতো। প্রাচীন চীনদেশও সিদ্ধবিধৌত এঁ অঞ্চলের নাম দিয়েছিলো-_“সিম্‌তু? (1:9৮-65, 
0৫ [নু 9292-609)। খক-সংহিত1 কিংব৷ ইতিহাস-গ্রস্থ ব্যতিরেকে পাষাণের বুকেও এদেশের নাম 
লেখ! হয়েছে অন্ত আখরে-_-পাপিপোলিসের বিখ্যাত শিলালেখে কিংবা নাক্‌ম্‌ই-রুস্তমের প্রস্তরপটে 
“মচিয়া, অরবায়, গন্দার হিন্হুস্‌ ». 08559599, 4757019,  990051359 10088 [-- 91195 ০1 605 
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[77009] 4৫029159190119 [109077100০0 1203981795929178 ০ %9193:98, 0. 486-65 3. 0.) তবে 
গ্রীক এতিহাসিক হেরোভোটাস ইল্লিখিত “ইন্ডিয়া” বা 'পারসীক সাম্রাজ্যের বিংশতিতম “প্রদেশ” এক 
বিস্তৃততর অঞ্চলের মর্ধযাদ। পেতে শুরু করলো । কারণ, গ্রীক ইতিহাস-লেখক সেই ভারতবাসীদের 
কথা বলেছেন, যার! পারন্য থেকে অনেক দূরে- বেশ দক্ষিণে বাস করত, আর সম্রাট দারাযুস 
যাদের কেশাগ্রও ছুঁতে সাহস পান নি। এথেকেই বোঝা যায়, সিম্ধুর কুল ছেড়ে ভারতত্ভুমির 
সীমানা তখন আরে! বদ্ধিত হয়েছে । অবশ্ঠ আলেকজাগ্ডারের ভারত অভিযানের অব্যবহিত পরে 
“ইন্দিয়া-র পরিসীমা আরো বেড়ে গিয়ে এক চতুতু্জাকৃতি স্থান-ধিশেষকে নির্দেশ করল; 
মেগাস্থিনিসের ভ্রমণ-কথা অন্থপারে যার পুর্ব ও দক্ষিণ প্রান্ত সমুদ্র রেখায় বোনা, উত্তরভাগে 
“হেমোদোস* পর্বত বহুবাহু হয়ে বাধ! দিচ্ছে শকস্থানের অনধিকার প্রবেশ, আর পশ্চিম দিকে সিন্ধুনদ 
নাচছে শততরঙ্গ-ভঙ্গে। ভারতবর্ষের এই সীমা-সঞ্চারণ আরে! চলিফুণ হয়েছিল উলেমি-র ভূ 
বৃত্তান্তে। তিনি সিন্ধু অববাহিকাকে তো নিয়েছেনই, প্রাগ্রসর হয়ে গঙ্জোত্তর ভূমিকেও (17118 
[767 39091 ) গ্রহণ করলেন 'ইন্দিয়।' নামের গভীরে । 

তারে আগে সুত্র সাহিত্যের যুগে (আনুমানিক ৫০০ খুঃ মুঃ--৫০ খৃঃ পৃঃ) সিন্ধু উপত্যকার 
সজল স্থফল ভূমিভাগ ছেড়ে অভিযাত্রী আর্ধ-সন্তান হুদুরের পিয়াসী হ'ল। উত্তরে নগাধিরাজ 
হিমালয়, দক্ষিণে পারিযাত্রের (বিশ্ধ্যপর্বতের ) পার্বত্য সীমানা, পশ্চিমে বিনশন__যেখানে মরুপথে 
হারিয়ে গেয়েছে সরন্বতী নদীর ধারাপ্রবাহ, এবং পুবে কালকবন বা গ্রয়াগ-_-এই চার দেওয়ালের 
মধ্যে বন্দীভূমি যখন মৌন আবেদন জানাল--ডাকো নতুন নামে, তখন বোধায়ন ও বশিষ্ঠ তাদের 
ধর্মশাস্ত্রের প্রথম অধ্যায়ে একটি নতুন নামের দীপশিখা জাললেন__আধ্যাবর্ত'__-'আধ্যবর্তঃ 
প্রাগাদর্শাৎ প্রত্যক্‌ কালকবনাৎ উদক্‌ পারিযাত্রাৎ দক্ষিণেন হিমবতঃ | উত্তরেণ চ বিদ্ধ্যস্য।? 
(বাশিষ্ঠ ধর্মশান্ত্রমূ ১1১।৮-৯ এ, এ, ফুযুরার সম্পাদিত, পুণা, ১৯৩০) কিংবা যথা 'প্রাগদশনাৎ 
প্রত্যক কালকবনাদ্‌ দক্ষিণেন হিমবস্তজুককৃ পারিযাত্রমেতদাধাবততং তম্মিন য আচার ম্ম প্রমাণম্‌, 
( বৌধায়নধর্মুত্রম্‌ ১/১।২৫ ; এল. শ্রানিবাসাচাধ্য সম্পাদিত, মহীশূর ১৯০৭) মানবধর্মশাস্্ম অবশ্ত 
বোধায়ন 'ও বশিষ্ঠ উল্লিখিত অঞ্চলের নাম দিয়েছে-__মধ্যদেশ ? “হিমব্দ্‌ বিদ্ধ্যয়োর্মধ্যং পরাগ 
বিনশনাদপি। প্রত্যগেব প্রয়াগাচ্চ মধ্যদেশঃ প্রকীন্তিতঃ ॥ ( মানবধর্মশাস্ত্রম ২১২১, (জি, 
পি, হাফটন সম্পাদিত, লগ্ডন, ১৮২৫ )। প্রসঙ্গত মনে রাখতে হবে মন্থর 'আধাবর্ত, দর্ধ্যে-প্রস্থে 
আরে! অনেক বড়ো । তার পুবে ও পশ্চিমে ছুটি সমুদ্রের বিপুল বিস্তার, আরে! উত্তর এবং দক্ষিণ 
জুড়ে দীড়িয়ে আছে ছুই পর্বত-_বিদ্ধ্য ও হিমালয়ের স্তম্ভিত প্রশাস্তি। “আসমুদ্রাসভু বৈ পূর্বাদা- 
সমুত্রান্তু পশ্চিমাৎ। ওয়োরেবাস্তরং গিধ্যোরাধ্যাবর্তং বিদুবুধা £* (তদেব, ২১।২২)। স্থতরাং 
আর্ধজাতির বিক্রম-স্ূর্য তখনে। বি্ধ্যপর্বতের ওপারে হেলতে সাহস করে নি। দক্ষিণ তখনো 
অ-দক্ষিণ রয়ে গিয়েছে । আর্ধরা তখনো যে আবর্তে ঘুরে ফিরে বেড়াচ্ছেন তার নাম আবধ্যাবর্ত। 
আজকের ভারতবর্ষ আকৃতিতে আরো অনেক বড়ে]। 

তারপর আধাবর্তের ভূম্যধিকার যখন আরে! বিতত হ'ল, তখন সত্যই একটি 
0020177:6176775859 098162096800+-এর তকৃমা জুটলো৷ এদেশের শিরোভাগে । এনামের ব্যাপ্তি 
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পর্বতপতি হিমালয়ের কোল বেয়ে গড়িয়ে পড়ল ভারত সাগরের উপকূলে । অশোকের 
শিলালিপিতে তার সাআজ্যের পরিচয়বাহী এই নামের অক্ষরকটি--“জন্বুীপ”। “ইমায় কালায় 
জংবুদ্ধীপসি হুহুতে দানি অযিসা দেবা মিসকাটা' (মাইনর রক এডিক্ট--(১) বূপনাথ ভার্সন, পংক্তি 
৪1৫ )। থুষ্টীয় সপ্তম শতকে চীনা পরিব্রাজক ই-ৎসিং-ও অশোকের রাজ্যের উল্লেখ করেছেন এ 
একই নামে । কিন্তু হিন্দু পুরাণ ও মহাকাব্যগুলোতে জদন্বুীপ শব্দটির অন্ততম ভৌগোলিক অবস্থিতি 
লক্ষিত হয়। উক্ত মতে, পৃথিবী সাঁতটি বলয়াঁকার ছ্বীপ নিয়ে গঠিত; আর ওই সাতটি দ্বীপকে 
জড়িয়ে আছে সাতটি ভিন্ন সমুদ্র! “জন্্বীপ” তাদের অন্ততম | পৌরাণিক জন্বুধীপের আর একটি 
নাম “সদর্শনদ্বীপ” | এর উৎপত্তি বিষয়ে মৎস্য পুরাণ বলছে হৃষ্টির আদি থেকেই স্থদর্শন নামে এক 
জন্থু বুক্ষ ছিল। সেই বনম্পতির নামেই এই জদ্ুদ্বীপ আখ্যাত হয়েছে । মহাভারতেও প্রায় একই 
কৃথা “হদর্শনো নাম মহান জহ্ববুক্ষঃ সনাতন ঃ। ততশ্ত নায়া সমাখ্যাতো জদ্বদ্ধীপো সনাতনঃ | 
(মহাভারত ভীম্মপর্ব, ১৯-২০, রামচন্দ্র শাস্ত্রী সম্পাদিত, পুণা ১৯৩০ | এছাড়া “বিনয়পিটক' ও নিকায় 
্রন্থগুলিতে এবং পরবর্তীকালের 'বিস্দ্ধিমগ.গ ও অথলালিনী” নামক কয়েকটি পালি গ্রস্থেও জন্মুদ্বীপের 
স্ষ্টিমূলে জন্ববৃক্ষের উপকাহিনী প্রাধান্য পেয়েছে । চাইন্ডার্স অবশ্ত তার পালি অভিধানে মস্তব্য 
করেছিলেন যে, সিংহলঘ্বীপের সঙ্গে একযোগে জন্থঘ্বীপ উল্লিখিত হলেই ধরে নিতে হবে, জদ্থুদ্বীপ 
বলতে উপমহাদেশীয় ভারতবর্ষকেই বুঝিয়েছে। কিন্তু ডঃ বিমলাচরণ লাহা এই মতকে খণ্ডন করে 
বলেছেন--৮ 18 012709]6 60 199 091110169 ০02. 0019 017267২ 

তবে জদ্ব্বীপ'কে একেবারে বর্তমানে পরিচিত ভারতবর্ষের সঙ্গে একাঙ্গ করা যায় না। 
জন্ুত্ীপ বোধ হয় উত্তর ও মধ্য এসিয়! জুড়ে বিস্তৃত ছিল। এরূপ অনুমানের কারণ হচ্ছে, 
পৌরাণিক ও বৌদ্ধ-সাহিত্যের প্রাচীন অংশে এই দ্বীপকে যে নয়টি বর্ষে ভাগ করা হয়েছে তাদের 
অন্ততম ছিল ভারতবর্ষ । স্তরাং আর্দের আগেকার দিনের বিস্তীর্ণ জন্বুত্বীপ খৃষ্ট পূর্ব তৃতীয় 
শতকেই বোধহয় অশোক-শাসিত ভারতের সঙ্গে সমান পদবী লাভ করেছিল। জন্বথীপের পরে 
এদেশের ভৌম-আকৃতির ক্রেমে যে নামটি যথাযথ এঁটে গেলো সেটি তার ন্বনামে অধুনাপি 
প্রোজ্জল। জন্বদ্বীপের দক্ষিণতম বর্ষের নাম যে “ভারত,” তা যেমন মহাকাব্য ও পুরাণের বিতিন্ন 
স্থানে পাওয়া যাচ্ছে; তেমনি বৌদ্ধ গ্রস্থারাজিতে সমান মধ্যাদায় উল্লিখিত। “ভারতবর্ষ” নাম 
করণের সাথকতা খুঁজতে গিয়ে পুরাণ ও মহাভারত থেকে যে সাক্ষ্য-প্রমাণ মিলেছে তার সংক্ষিপ্চসার 
এই রকম £ স্বায়ভুঁব মন্থর পুত্র ছিলেন রাজা প্রিয়ব্রত। তাঁর অধস্তন চতুর্থ পুরুষ রাজা ভরত 
স্বীয় নাম অনুসারে রাজ্যের নাম দিয়েছিলেন ভারতবর্ষ । “হিমাবহং দক্ষিণং বঝং ভরতায় ন্যাবেদয়ৎ। 
তম্মাতদ্‌ ভারতং বর্মং তশ্য নায় বিছুবুধ! £॥” (ক্রহ্মাণ্ড পুরাণ, ৩৪১ ৫৫ ) জৈন গ্রন্থ “জন্বৃদিপ- 
পন্নত্তি-তেও অল্পধিস্তর একই কাহিনী পরিবেশিত । কোনে! কোনো পুরাণে উল্লিখিত অন্ততর 
উপাখ্যানে দেখ! যায়, প্রজাকুলের ভরণ-পোষণ করতেন বলে মুর অন্য নাম ছিল ভরত । পদ- 
পরিবর্তনে তার রাজ্যের নাম হল “ভারত” | অবশ্ত পুরাণ থেকে একাধিক সাক্ষ্য-ক্লোক উদ্ধার 
করে ডঃ হেমচন্দ্র রায়চৌধুরী তাঁর সুপরিচিত জাতিতাত্তিক দৃষ্টিকোণ থেকে মন্তব্য করেছিলেন__ 
...]1$ 29 [91713878208 90568801089319 ০ 9৫95৮ 6128৮ 509708029০0 619 ০০08065, 


১৫২ সমকালীন [ আবাঢ় 


90061) 01 6179 778079585 দা8৪8973৮6ন7 20০৮+-02000 16105 12050103091] 1313978627০ 609 
[০078099, 1006 07007 609 13896071081 13087869611, 10101 01955 9০ 10210076806 ৬ 1080৮ 
12 ০৭1০ 952. 10030 6799016800৮, (96৪৭155 50 10201%7 4১0630935898১ 0১87৮ 115 02 29) 
“ভারতবর্ধ' নামের মুলে “ভারতী প্রজা” কিংবা ভারত রাজার অবদান যাই থাক না, উপমহাদেশের 
পরিচয়বাহী এই শব্দটির প্রথম উল্লেখ পাওয়! গিয়েছে দ্বিতীয় শতকেই । কেননা, এই নামটি 
কলিঙ্গরাজ প্রথম খারবেল-র হাতীগুম্ফা শিলালিপিতে বিশেষ্ূপে উল্লিখিত “দসমে চ বসে 
দংড সংধীসামময়ো ()) “ভরধবস” পটানং মহীজয়নং কারাপয়তি।, (07867760720)7% 095৪ 
[09072106100 0 1079%%15) এবং এই কালেই পৌরাণিক “জদ্বদ্বীপ” তার ব্যপক আধিপত্যের 
সীমান। কমিয়ে এনে ভারতের সম-পর্যায়ে উপনীত হয়েছে। 

পুরাণগুলো থেকে যে-পর্যাপ্ত ভৌগোলিক তথ্য আহত হয়েছে তা থেকে জানা যায়, এই 
পৃথিবী নটি খণ্ডে বিভক্ত ছিল । এবং পুরাণকর্তার্দের মতে, নবমখগ্টির নাম ছিল 'কুমারী্বীপ? । 
স্থরেন্্রনাথ মজুমদার শাস্ত্রী মনে করতেন, পৌরাণিক কুমারীছ্বীপই আসলে বর্তমানের আদত 
ভারতবর্ষ । এই মতটি সংগ্রহ করে পরবর্তা এক গ্রন্থকার লিখেছেন__€ুখ০ 08068 0531), 3. ৪.১ 
[077571 02: 200090119 25 0990510906০ 1705 ৪0০09506010 ৪9৪) ৪2৭ 6০ 13959 10991 
10189192690 1)5 01)6 1027898) %6 0109 98,969710, 9১৮92006800. 0109 65908,5 96 6105 99690, 
ভড161) 609 13:8107000098১ 19966205588 815595 00 9900758 61702 36100117109 10081 
0%11)9, 61109 5991028 609 199 20910610989] ৬7161) [0019। 70101)67, (04909£180103091 1158858১ ড০1. 7, 
[১ 121-8. 0. [দ্1) এই সব বিশিষ্ট অধিবাপির নিবসতিহেতু কুমারীছীপ যদিও “17718 1):01১9+ 
এবং সমভূমি, তথাপি তার নাম যশ বেশীদিন স্থায়ী হয় নি। “ভারতবর্ষই এ-গৌরব অধিকমাত্রায় 
ছিনিয়ে নিয়েছে । 

অবশ্ট বৌদ্ধগ্রস্থ মহাগোবিন্দন্থত্তস্তে' এ দেশের অধিক পরিচিত দেশী নাম ছু+টি “জন্ৃদ্বীপ? 
এবং 'ভারতবর্ষ একেবারেই উল্লিখিত হয় নি। পক্ষান্তরে এই গ্রন্থটিতে জনঅধ্যুষিত অঞ্চল-মাত্র 
“পঠবি'__অনেকট। কৌটিল্যের অর্থশাস্ত্রে পৃথিবী” শব্টির মত। কোৌটিল্য বলেছেন, দেশ বলতে 
“পৃথিবী'কেই বুঝায়, যেখানে হিমবান্‌ থেকে সমুদ্র পর্ষস্ত একই সম্রাটের অধিকৃত রাজ্য বিস্তৃত। 
এর মধ্যে উত্তর অঞ্চলটিই হাজার যোজন জুড়ে ছড়িয়ে আছে। “দেশঃ পৃথিবী । ততন্তাং হিমবৎ- 
সমুন্্রাস্তরমুদীচীনং যোজন সহশ্মপরিমাণমতির্যক চক্রবর্তীক্ষেত্রম । তত্রারণ্যে গ্রাম্যঃ পারত গুদকো। 
ভৌমঃ সমে৷ বিষম ইতি বিশেষ।ঃ 1” অর্থশাস্ত্, ৯, অধিকরণঃ ১, অধ্যায় ১৭-১৯ স্ত্র £ আর, পি, 
কাঙ্গলে সম্পাদিত, বোম্বাই ১৯৬০ )। যদিও প্রদেশের উত্তরাঞ্চল সম্পর্কে কৌটিল্যের ভৌগোঙ্গিক 
জ্ঞানের সম্যক অভাব ছিল বলে অনেকে মনে করেন “ও 77959 81798059997 01386 75061155 
1780 100 10005719022 ০0 6156 967:9109 10076]) 200. 6109 0196906 109265 01 809 1011008155 89 
60050 950026981009 1819 [10085269৮ 8020 07511005968, 0000 995978] 6210098 20. 1988 
০৮৮০১-7]126 05061905 01 15611581571, ডু. [৩৭1 তথাপি সহশ্র যোজন 
ব্যাপী প্রশস্ত উত্তরাঞ্চল ও শক্কীর্ণ দক্ষিণদ্দেশ [ কৌটিল্য অবশ্ত এ কথাটি উল্লেখ করেন নি ] নিয়ে 


১৩৭৩ ] অন্ত নামের ভারতবর্ষ ১৪৩ 


মার্ঘভৌম নরপতি শাদিত যে দেশ তাকে তিনি চক্রবর্তীক্ষেত্র নামে অভিহিত করলেও, সেই 
স্থানকে ভারত ব্য তীত অন্ত কোনো! দেশের আকুতিগত সাদৃষশ্টের মধ্যে আনা যায় বলে আমাদের 
মনে হয় না। প্রসঙ্গত ম্মরণ রাখতে হবে অর্থশান্ধে দক্ষিণাঞ্চলের উৎপন্ন জ্রব্যাদির অধিক উল্লেখ 
পাওয়া যায় বলেই উত্তর ভারতের ভূগোল সম্পর্কে কৌটিল্যের কোনে জ্ঞানই ছিল না, এ সিদ্ধান্ত 
কোনে ক্রমেই যুক্তিসহ হতে পারে না। 

এ-পর্বস্ত আলোচিত বৈদেশিক নামগুলি বিশ্লেষণ করলে বুঝা যাবে ভারতবর্ষের ভূ-গ্রকৃতি 
এ বিষয়ে কতখানি প্রভাব বিস্তার করেছিল। পক্ষান্তরে এদেশের সাংস্কৃতিক এঁতিহাকে স্মরণ করে 
দেশাস্তরের লোকের] গুরটিকয় অভিধা-বচন তৈরী করেছেন, এ নজীরও দুর্লভ নয়। মুসলমান 
ভারত-পথিকের তাদের ভ্রমণ-বৃত্তাস্তে কিংবা দলিল দস্ভাবেজে যে-নাম উল্লেখ করেছেন তার 
অধিকাংশই যেন আমাদের ধর্মীয় কিংবা সামাজিক অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে বিরচিত। এ-দেশের 
সর্ধপ্রাচীন €চনিক অভিধা “সিন্তু" তা আগেই উল্লেখিত হয়েছে । এই নামটি ক্রম বিবর্তনের 
মধ্য দিয়ে রূপান্তরিত হল “তিএন-চু" (190-0১7) তে। “তাউ যুগে? অবশ্ঠ চীনের প্রাচীরের 
ওপার থেকে আরো একটি নাম উপহার পেল ভারতবর্ষ । সে-টি 'য়িন্‌তু” (5-৮৪)। বুদ্ধদেব 
যেদিন জন্মেছিলেন সেদিন আকাশে ইন্দুবিভা । ক্রমে ইন্দু হল বুদ্ধ-প্রতীক। তারপর একদিন 
ত্রি-শরণ মন্ত্র কানে নিয়ে চীনারা তথাগতের দেশকেও ডাকলে ইন্দু নামে। “য়িন্তু' তারই সহজ 
রূপ। পরবর্তী যুগে আর্দেশ রূপান্তরিত হল 'অলি-য়-তি-শ+ (43-59-61-8108) তে । “পো-লো- 
মেন-কুয়ে” (3১০-1০-7792-০) এবং 'ফান্-কুয়ো” (৪৮-০) বা! 'ব্হ্ধারাষ্ট্র' নামেও পরিচিত হল 
ভারতবর্ষ । এছাড়াও, 'তু-তিএন' (ভএ-৮০) বা 'পাচ প্রদেশের ভারত”, “সি-ফাড (93-978) 
কিংবা “পশ্চিমের দেশ ও 'ইন্দর্ধন? প্রভৃতি নামাবলীও ভারতের ভাগ্যে সেটে গেলো । এই সমস্ত 
চীনী নামকরণের একটু ব্যাখ্য! প্রয়োজন। 'পো-লো-মেন-কুয়ো” এবং “ফান কুয়ো" নাম ছুটি 
নিঃসন্দেহে ভারতবধের ব্রাক্ষণ্য যুগের কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। তৎকালীন স্বত্র-সাহিত্যেও 
ভারতবর্ষের ব্রঙ্ষধিদেশ নামটি পাওয়! গিয়েছে । ভৌগোলিক অবস্থানের দ্িক থেকে ভারত 
চীনদেশের পশ্চিম দিকের দেশ এ কথ কারুর অবিদিত নয়। “সি-ফাঁঙ+ উক্ত ধারণার ফলশ্রুতি। 
“ভূ-তিএন' নামটি ভারতবর্ষের সে-কালীন আঞ্চলিক বিভাগকে লক্ষ্য করে বিরচিত। অথর্ববেদের 
কাল থেকেই এই দেশ মোট পাচটি অঞ্চলে বিভক্ত ছিল। রাজশেখরের “কাব্যমীমাংসা'্র এই 
সমস্ত বিভাগের অস্ততুক্ত রাজ্যমণ্ডলীরও বিশদ উল্লেখ রয়েছে । সংহিতায় উল্লিখিত ঞ্রুবা মধ্যম 
প্রতিষ্ঠা দিশ, প্রাচী দিশ+ উদীচী দিশও প্রতীচী দশ, এবং দক্ষিণা দিশের একত্রিত সংজ্ঞা চীনাভাষার 
ভুতিএন” ব৷ পাঁচ প্রদেশের ভারত। 

মুসলমান আধিপত্যের ক্রমবিস্তারের সঙ্গেই আগন্তকেরা ভারতবর্ষের আর একটি নাম 
দিজেন। এদেশের সংখ্যাগরিষ্ঠ অধিবাসী ও তাদের ধর্মমতকে অবলম্বন করেই নামটি গড়ে উঠলো 
“হিন্ুস্থান” । এই নামটির প্রথম দৃষ্টান্ত বোধ করি, দাক্ষিণাত্যের বিজয়নগর রাজাদের 
শিলালিপিতে অক্ষরাবন্ধ-_“পররাজভয়ঙ্করঃ হিন্দুরায় স্থরজ্াণো বন্দিবর্গেন বণ্যতে | (সত্যমঙ্গল 
তাশ্রপত্র ; এপিগ্রাফিয়! ইত্তিকা, ভল্যুম-৩ পৃঃ ৩৮) 


১৫৪ সমকালীন [ আষাঢ় 


এ আলোচনা থেকে স্পষ্টই প্রতীত হল যে, এদেশের সব কটি নামই এমন কিছু আচন্ষিত 
সুষ্টি নয়, বরং এই উপমহাদেশের সাংস্কৃতিক এতিহা ও ভৌগোলিক তথ্য-সংক্তাস্ত গভীর অনুসন্ধানের 
ফলশ্রুতি। যুবতিজনের বাতুল পায়ের ছোয়ায় যদি অশোক ফুল ফোটে, তবে এই রূপকল্পটির 
অন্রসরণে বলবো-_কুমারী মাটিতে আগন্থকদের ক্রমাভিসারী চরণ স্পর্শেই এই দেশের নতুন 
নামগুলো একটি একটি করে ফুটে উঠেছিল । অথচ আজকের ব্যবহারিক প্রয়োজনে আমরা মাত্র 
ছুটি নামকেই গ্রচল রেখেছি । একটি তার দেশী-_'ভারত' ; অন্তটি আলেকজাগ্ডারের সঙ্গিদলের 
উপহার-_ইগ্ডিয়। 
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ব্রিদ্কেশী লাভিভওঃ 


কমাগ্ডার পল ফ্রেজিয়ার লিখিত “/১0627 016 48852016” গ্রন্থটি দক্ষিণমেক বিজয়ের আধুনিক 
ইতিহাস। আস্তর্জীতিক ভূ-পদার্থ বর্ষে (১৯৫৭-৫৮) বিশ্ববিজ্ঞানীগণের দক্ষিণমের অভিযানের 
প্রাক্‌-পর্বে ঠ্ভিন্ন ঘটি স্থাপন] ইত্যাদি নানাবিধ প্রস্তুতি পর্বে কমাগার ফ্রেজিয়ার দায়িত্বপূর্ণ অংশ 
গ্রহণ করেছিলেন। পুথিবীর সর্বশেষ সীমান্তে পল কমাগর 'প্রচণ্ডতম প্রতিকূল আবহাওয়।ব মধ্যে 
দক্ষিণমেরুর মুখোমুখী হয়েছিলেন_ সেখানকার প্রতি মুহূর্তের রহশ্তময়তা বর্তমান গ্রস্থে আকধণীয় 
ভাবে চিত্রিত হয়েছে। ধারা অভিযানপ্রিয় এবং বিশেষত দক্ষিণমেরু সম্পর্কে উৎসাহী, তাদের কাছে 
বতমান গ্রন্থের অভিজ্ঞতাময় বিবরণীর আবেদন অপামান্। গ্রন্থটি আলোকচিত্রে স্থশোভিত এবং 
যে সরস প্রকাশ মাধ্যমে উপস্থাপিত তাতে সাধারণ পাঠককেও অনায়াসে চিরবরফের রাজ্যে সহজে 
টেনে নিয়ে যায়। লেখক দক্ষিণমেরুর রহস্ত-শিহরণ প্রত্যক্ষ করেছেন--এক ছুর্বার আকর্ষণে 
অকল্পনীয় পরিশ্রমীর ভূমিকায় অভিযানের অংশ গ্রহণ করেছিলেন- -গ্রন্থটির প্রতি ছত্রে দুঃসাহসিক 
অগ্রগমণ পরিণামরমণীয় জয়ের আনন্দে রোমাঞ্চকর হয়ে উঠেছে । বিজ্ঞান-অভিযান সাহিত্যে, 
বিশেষত মেরু-সাহিত্যে কমাগ্ডার ফ্রেজিয়ারের আলোচ্য গ্রন্থটি অভিযানপ্রিয় পাঠকের দৃষ্টি এড়াবার 
নয়। 


১৯৫৭-৫৮ সালে দক্ষিণ মেরুর সাফল্যজনক অভিযানকে কেন্দ্র করে সম্প্রতিকালে নান। 
পুস্তিকা প্রকাশিত হয়েছে এবং হচ্ছে। প্রণয়নকারীগণ অবশ্ঠ অধিকাংশই উক্ত অভিষাত্রীগোর্ঠীর 
সবস্ততূক্ত । এরা এদের বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকোণ থেকে, অভিজ্ঞতার আলোকে চির অপরিচিত 
চির তুষারের দেশ সম্পর্কে যে বহু অজ্ঞাত, নানা চাঞ্চল্যকর তথ্য ও চিন্রী ভূমিকায় মেরু মহাদেশের 
যে সৌন্দর্য তুলে ধরেছেন তা! উৎসাহী পাঠক মহলে পর্যাপ্ত আগ্রহের সঞ্চার করছে। এঁদের 
রচনার বিশুদ্ধ উপকরণে অভিযান-ভ্রমণ সাহিত্য মেরু-সাহিত্যের-অন্ততর এক শাখার সুচনা হয়েছে। 
বর্তমান প্রপঙ্গে ডঃ কার্প একলুগ্ড ও জোয়ান বেকম্যানের ব187807178" গ্রস্থটিও 
উল্লেখ করা যেতে পারে। শুধুমাত্র ১৯৫৭-৫৮ সালের আত্তর্জতিক ভূ-পদার্থ বৎসর উপলক্ষে 
নয়, বিগত দ্বিতীয় মহাসমরের সময় থেকেই দক্ষিণমেরুর সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচিত লাভ করেছিলেন 
ডঃ কার্ল একলুণ্ড। ডঃ একলুণ্ড একজন স্থবিখ্যাত জীববিজ্ঞানী--চির তুষারের দেশে প্রাণের 
স্পন্দন সম্পর্কে তার আগ্রহ ম্বভাবিক হলেও প্রাকৃতিক জীবনের স্পন্দন, বরফের বুকে জীবনের রঙ 
বদলানো তার চোখকে এড়িয়ে যেতে পারে নি। তার গ্রন্থে বৈজ্ঞানিক নানা তত্বও তথ্যের 
পাশাপাশি তার কল্পনাবিলাসী মানসিকতা সেই আশ্চর্য চির সৌন্দর্যকে স্ন্দররূপে পাশাপাশি একে 
* গেছেন। দক্ষিণ মেরু সম্পর্কে ডঃ একলুণ্ডের গ্রস্থখানি নানা জ্ঞাতব্যবিষয় সমৃদ্ধ। সর্বমোট 
তেরোটি পর্বে দক্ষিণমেরুর জীবন-স্পন্দনকে তিনি একত্রে সম্গিবেশিত করেছেন আলোচ্য গ্রন্থে । 


১৫৬ সমকালীন [ আধা 


দক্ষিণমেরুর প্রকৃত চরিত্র অন্বেষণকারীদের কাছে ডঃ একলুণ্ডের গ্রস্থখানি অত্যন্ত সহায়ক বলে 
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জ্বলা ক্লো ৮ ০্বা 


কবিতার পীড়ন 


আধুনিক বাংল কবিতা! প্রসঙ্গে কে।ন-কিছু মন্তব্য কর! মানেই ভিমরুলের চাকে টিল মারা । এর 
আপাত ফঙ্গ যে অনিবার্ধ দংশন, তা জেনেও কিন্তু নিরস্ত হতে পারি নি, চোখ বু'ঁজেই টিল ছুড়ে 
দিলাম পরিণাম ফল যাঁঁহয় হোক । পূর্বাহ্ছেই সবিনয়ে জানিয়ে রাখি-_আমার যা-কিছু মন্তব্য, 
সাম্প্রতিক বাংলা! কবিতার ভাব-ধাঁরণা বা চিন্তার আধুনিক অভিনবত্থ কিংবা মৌলিকত্তের বিরুদ্ধে 
নয়। বাংলা কবিত। যে ইতিমধ্যেই ভবিষ্তত আরে। কয়েক শতাব্দীর মানস চিন্তার দিশারী বলে 
কারো কারো দ্বারা সমধিত হয়েছে, সেই সমর্থনের বিরুদ্ধে নয় । আমার মন্তব্য এই সব অভূতপূর্ব 
কাব্য ভাবনার বাহক যে বিচিত্র ভাষা যা অধুনা বাংলাভাষা বলে চলছে__যে ভাষাকে মাধ্যম 
হিসাবে গ্রহণ করে আধুনিক কবির! কাব্য লিখে চলেছেন, সেই বিচিত্র ভাষার বিরুদ্ধে। এ কী 
বাংল! ভাষ! ! মাত্র কয়েক বছর আগেও এমন বিচিত্র বাংল ভাষার সঙ্গে পরিচিত হয়েছে বলে 
তো মনে পড়ে না। নাকি আমিই বাংলা ভাষা ভুলে গেছি! শ্রদ্ধেয় পণ্ডিত অমুল্যবিছ্যা ভূষণ মশায়, 
শ্রদ্ধেয় পণ্ডিত অক্ষয়কুমার শাস্মী-যাদের কাছে ছাত্রাবস্থায় কিছু কিঞ্চিত বাংলা ভাষার পাঠ গ্রহণ 
করেছিলাম, তারা কি আমায় ভুল বাংল! শিখিয়েছিলেন ? তাই যদি না হয়, তবে এ অভাগ। 
আধুনিক বাংল! কবিত! বুঝতে পারে না কেন? এই কবিতাগুলো কি বাংলায় লেখা, বোধ-বুদ্ধির 
মধ্যেই এমন কেন গলদ আছে, যার জন্যে আমার কাছে কিছু কিছু আধুনিক কবিতা একেবারে 
'গ্রীক+! আধুনিক কবিতাগুলো পড়ে দেখি, অক্ষরগুলে! বাংলাই বটে অতএব শব্দগুলোও তাই, 
তার অনেকগুলোই অভিধানে পাওয়। যায়, কিন্তু কবিতার একট চরণও পড়ে মানে বুঝতে গেলেই 
দাতি লাগবার উপক্রম হয়, এর কারণ কি? শব্দগুলে! পউক্তিতে কেন ভব্যিযুক্ত হয়ে, সার সার 
বসে আছে ঠিকই কিন্তু বেশ অভিনিবেশ সহকারে লক্ষা করে দেখা গেল, _-ওহো ! এর মধ্যে 
গোটাকয়েক শব্দ অনাহুত এবং অ।রো বেশ কয়েকটা রবাহুত ; ছু একট] পঙ্গু, বিকলাঙগও আছে । 
যেহেতু কবিতার ভোজে পাতা পড়েছে, সেই হেতু এরাও আসন জাকিয়ে বসে গেছে । কাব্যক্রিয়- 
কর্মের আসরে এরা যে অপাঙক্তেয় তাতে এদেরও যেমন হু'স নেই, তেমনি কবি নামধারী কর্তাটিরও 
লক্ষ্য নেই, কিংবা সহৃদযর় কবিকর্তার সবাইকে ডেকে এ-এক শ্রীক্ষেত্রের আয়োজন । কবিতার 
লঙ্গরখানায় গণ্ডে পিণ্ডে গিলে, যা কবি মহাশয় তাদের গিলিয়েছেন, হতভাগ! শব্দগুলো সে বস্ত 
উদগীরণ করে, তাতে কবিতার অঙ্গন ব্েদাক্ত, পিচ্ছিল । লঙ্গরখানার উদ্দেশ্ট মহৎ হলেও পরিবেশ 
কখনই উপভোগ্য নয়-_উচ্ছিষ্ট ছেড়া পাতা আর ভাঙ্গ। গেলাসের ছড়াছড়ি; কে খেলো আর না 
খেলো, আর কে খাওয়ালো সেটাও ধর্তব্যের মধ্যে নয়। বিরাট কিছু হল এই ভেবেই, সকলেই 
গদ গদ- ফলে কর্ণপটাহ বিদীর্ণকারী সমবেত জয়ধ্বনি । 


১৫৮ সমকালীন [ আমাটু 


আধুনিক কবিতা পড়তে গিয়ে সব প্রথম এই অবস্থাটাই চোখে পড়ে। আধুনিক কবিতায় 
ভাষা ব্যবহারে একট] জিনিস প্রথম দৃষ্টিতে বেশ চমকগ্রদ আর অভিনব মনে হয়। সেটা হচ্ছে, 
কবিতার প্রত্যেকটি শব্দ চূড়ান্তভাবে স্বাবলম্বী, যেন নিরেট স্াতস্ত্রবোৌধ পুষ্ট । এরা ইদানীংকালে 
ব্যাকরণের থোডাই কেয়ার করে। অন্রদগত দস্ত পাচ-মেসে শিশু যেন হঠাৎ বন্দুক ঘাড়ে করে 
কুচকাওয়াজ শুরু করে দিয়েছে । ব্যাপার দেখে মনে হয়, অতঃপর বাংলা ভাষায় ব্যাকরণের 
বিধিনিষেধগুলোর চোখরাডানি, আধুনিক কবিদের কাছে নিতান্তই 'জ্য।ঠামি বলে গণ্য হতে 
থাকবে । কবি-কর্মে ছন্দ যেমন কবিতার স্বাভাবিক গতি বিরোধী বলে কোনে। কোনে। মহলে 
ধিককুত হয়েছে, সেই রকম ব্যাকরণেরও ওই রকম সব মহৎ দোষ আছে বলে অঠিযোগ শোন] 
যাচ্ছে। অদূর ভবিষ্যতে ব্যাকরণ বিযুক্ত কবিতাবলীর অভিন)ক্তি এক অনন্য স্থষ্টি হিসাবে বাংলা 
সাহিত্যে আসর জাকিয়ে বসবে ধলে অন্মান হয়। আধুনিক কবি মহলে তারই প্রস্তুতি ও 
কর্মচাঞ্চল্য যে বেশ সরব হয়ে উঠেছে, তা যে-কোনে। পত্র পত্রিকার কবিতা পঙতে গেলেই কানে 
যাবে। বাংলা সাহিত্য সংগ্রহে এই রকম কবিতার আপাতমুল্য কি, আর ভবিধ্যত লাভই বা কি 
পরিমাণ হবে, তার একট। ঠিসাব নিকাশের প্রয়োজন আছে বলে মলে হয়। ব্যাকরণ বিমুক্ত শব্ধ 
সর্বস্ত এই রকম একটা কবিতার উদাহরণ নিয়ে খতিয়ে দেখলে হিসাবট] বেশ পরক্কার হবে বলে 
মনে হয়। বাংল! সাহিত্যের লাভ লোকসানের খাতিরে আমাদের তা করতেই হবে। একালের 
এক সুখ্যাত পত্রিকার শারদীয়! সংখ্যায় মুদ্রিত একটি আধুনিক কবিতার একট চরণ নিয়েই আরস্ত 
করা যাকঃ “এখন সাহেব বাড়ির পার্টিতে আমি ফরিদপুরের ছেলে ভাল পোধাক পরার লোভ 
সমেত কাদ।মাখা পায়ে কুৎসিত শ্বেতাঙ্গিনীকে ছু-পাটি দাত খুলে আমর আলজিভ দেখ।ই।” 
এ ক্ষেত্রে মনে হয় কবি সম্ভবতঃ কিছু বুঝে তার পাঠককে কিছু বোঝাতে চাইছেন। আবার এএ৪ 
হতে পারে, কবি কিছু না-বুঝেই কিছু বোঝাতে চাইছেন এবং প।ঠকও কিছু না-বুঝেই কিছু 
বোঝবার আপ্রাণ চেষ্টা করে গলদঘর্ধ হচ্ছেন । ফলে ব্যাপারট] দ্াড়াচ্ছে, র।ম বুঝাচ্ছে শ্বাম বুঝতে 
চাইছে না আবার শ্টাম বুঝতে চাইছে, বাম বোঝাতে পারছে না। গোলমালের কিছু নেই। 
অর্থাৎ হযবরল। কবিতার ওই একট] চরণের শব্দের ভিডে কবি এবং পাক ক্রমাগত ঘুরপাক 
খেয়ে মরছে- নানারকম অভিনব প্রত্যয়বোধের মনগড়া অস্তনিহিত প্রতিশ্রুতি সন্বেও। ব্যাকরণ 
যে একটা ভাষার জীয়নকাঠি এ কথা একট! স্কুলের ছাত্রও বেঝে কিন্তু এই সব তথাকথিত উগ্র 
আধুনিক কবিরা বোঝেন না বা বুঝতে চান না।: ইঞ্জিনে অগ্নিজলের বান্প না থাকলে রেলগাড়ি 
যেমন চলে না, তেমনি ভাষাত্তেও ব্যাকরণের বেগ নাথাকলে ভাবাও অনড়। তবে যদি 
ইঞ্িনবিহীন রেল কামরায় পল্মাসনে ধ্যানস্থ হয়ে কেউ কল্পনায় দিলী, আগ্রা ঘুরতে থাকলে 
বলবার কিছু নেই। 

মজার ব্যাপার হচ্ছে, ব্যাকরণের দায়মুক্ত এই রকম সব শব্দের নিধিচার সংযোগে, নিদ্ধিধায় 
কবিতায় বাক্য রচন! করেই আধুনিক কবি খালান। পাঠোদ্ধারের দায়িত্ব হতভাগা! পাঠকের । 
এহেন দুরূহ দায়িত্ব যে একজন রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের নিকট ও গুরুভার, সে-কথা কে বোঝায়? 
কবির! লিখেছেন, এবং লিখতেই থাকবেন, তুমি না-বোঝো তো তুমি বেরসিক আকাট। ফলে 


১৩৭৩ ] কবিতা-গীড়ন ১৫৯ 


কিছু সংখ্যক পাঠক আধুনিক কবি মহলে আকাট বলে 'দেগে' যাওয়ার ভয়ে, তথাকথিত উত্তুট 
আধুনিক কবিতাগুলো! বোঝাবার ভাণ করছেন, শুধু তাই নয়, কেউ কেউ আবার মনগড়া সব 
সহৃদয় ব্যাখ্যা করে, হাতালিও কুড়োচ্ছেন। আরো এক কথা, আধুনিক কবিদের এমন সব 
অপ্রচলিত তদ্ভব এবং তৎসম শব্দ অভিধান খুজে খুঁজে কবিতায় ব্যবহার করবার ঝৌঁক দেখা 
যায়, তাতে ওই ঝৌককে একটা অপকৌশল বললে কি বেশী বল] হয়__অর্থাৎ কবিতাকে এমন 
অবোধ্য করা চাই যাতে ওই অবোধ্যতাই হবে কাব্যকৃতিত্বের মানদণ্ড । বল বাহুল্য, এরকম উদ্ভট 
স্স্তি কেউ না বুঝলেও, কবি নিজেও না বুঝলে কিছু এসে যায় না। বাংলা সাহিত্যের সেরেস্তায় 
আধুশিক কবিতা সমালোচনার পাহাড় প্রমাণ “খেরো'র স্তুপ দেখেই সবাই গদ গদ-_-আসলেই যে 
ফাকি, সে খবর কে রাখতে চায় ? কেউই রাখতে চায় না! এই সব কবিতা পত্র পত্রিকায় ছাপা 
হয় কটমটে শব্ধ গুণে, আর অবোধ্যতার তারতম্যের হিসেব কষে । আমি হলফ. করে বলতে পারি, 
যারা পত্র পত্রিকা কেনেন, তারা তথাকথিত কবিতার পাতায় চোখ বুলিয়ে প্রায়শঃই পত্রান্তরে 
পালিয়ে নিঃশ্বাস ফেলে বাচেন। একদা আধুনিক কবিতা প্রিয় পাঠকের একটা পরিসংখ্যান মনে মনে 
তৈরী করার উদ্দেশ্ঠ নিয়ে সাহিত্য রসিক অত্ীর-স্বজন, বন্ধুবান্ধব, যারা মাসিক সাঞ্চাহিক পয়স! 
খরচ করে নিয়মিত কেনেন এবং যাঁরা নিয়মিত বুক্ট্রলে দীড়িয়ে সাহিত্য পত্রিকার পাতা ওণ্টান-_ 
তাদের পাঠ রীতি, পছন্দ অপছন্দের দিকে বেশ কড়া নজবে লক্ষ্য করে, যা! দেখেছি, তা আমার 
ক্ষণপুব মন্তব্যের সমর্থক । আমার এই লেখা পড়ে কেউ যেন না মনে করেন, আমি ঘড়ির কাটা 
পেছন দিকে ফিরিয়ে দেবার পক্ষপাতী । আমি জাতকুপমত্ডুক নই। আমিও আধুনিক কবিতা 
ভালোবাসেই পড়ে থাকি, অবশ্ঠ ধা যথার্থ আধুনিক, তাই পড়ে থাকি। আধুনিক বলতে আমি 
বুঝি সমকালীনেয় অনুসঙ্গ অথচ যে কবিতার ভাব ধারণা কিছুটা অভূতপূর্ব ও অভিনব । কালের 
বোধচেতনায় হুম্পষ্ট, অবোধ্য নয় কিছুতেই । যে কবিতার আবেদন সরাসরি পাঠকের অস্তরে নয়, 
সে কবিতায় পাঠক হৃদয়েও কবিমনের সাধুজ্য আশা কর' যায় না। এই সাযুজ্যই সার্থক কবিতার 
নিরিখ হওয়া উচিত । 

বিংশ শতাব্দীর প্রথম।র্ধ থেকেই আমাদের বাঙালী কবি মানসে এই বিকৃতির শুরু বলে 
অনুমান হয়। যে অর্থে রবীন্দ্রনাথ আধুনিক, যে অর্থে সত্যেন্দ্রনাথ আধুনিক, যে অর্থে নজরুল 
জীবনানন্দ আধুনিক, সেই অর্থ এই হাল আমলের “আধুনিকদের' মধ্যে খু'জলে পাওয়1 যাবে না। 
রবীন্দ্রনাথ, সত্যেন্্রনাথ, নজরুল, এরা এক-একটা যুগের কাব্য ধারণার স্থিতাবস্থার ভিত্তিকে আমুল 
নাড়িয়ে দিয়ে নতুন একট] কাব্য চেতনার শ্রেতকে নতুন খাতে বইয়ে দিয়েছিলেন। এই 
চেতনার ম্রোতের মুখে যখনই পিলট্‌ পড়বার উপক্রম হয়েছে, তখনি একজন খোস্তা-কোদ।ল তুলে 
নিয়েছেন। আমরাও আধুনিক কাব্য স্ষ্টির রসাম্বাদন করেছি। অস্তত বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসবেত্তারা তাই বলে থাকেন। মোটকথা এঁদের পর বিংশ শতাবীর যষ্ট দশকে ও একটা! 
স্থিতাবস্থাই কায়েম হয়ে রয়েছে । খুস্তি কোদাপলি হাতে কেউ কাজে লেগেছেন বলে চোখে 
পড়ছে না। অনেকে অবশ্ঠ শুধু হাতেই হাত প1 ছঁড়ছেন। তাতে কাজ কিছু যে হচ্ছে না, তা 
বলতে সঙ্কৌচের কিছু নেই । যা সত্য তা বলতেই হবে। 


১৬০ সমকালীন [ আধাঢ় 


আমার ব্যক্তিগত মত যা আমি সহজ পাঠক মনে বুঝেছি, তাই অকপটে জানিয়ে দিলাম। 
অনেকে আমার এই মত সরাসরি নাকচ করে দেবেন, এ আশঙ্কা আমার সব সময়ই আছে, 
সেটাও প্রবন্ধের শুরুতেই জানিয়েছি । হয়ত আমার এই সব মত খগুন করতে এগিয়ে আসবেন 
তথাকথিত আধুনিক কবিরাই। অথচ আমি জানি, এই.সব কবিদেয় মধ্যে এমন অনেকে আছেন, 
ধারা সাহিত্যের মৌল সংজ্ঞা, অন্ুজ্ঞা নির্দিষ্ট করে স্ুচিস্তিত প্রবন্ধ লিখেছেন অত্যন্ত সহজ, 
সরল গছ্যে। কবিতা রচনার বেলাতেই এদের ঘাড়ে কী ভূত যে চাপে! লক্ষ্য করে 
দেখেছি, এই ভূতগুলোর বেশিরভাগই সাহেব। এদের ঘাডে করেই আধুনিক কবিদের 
নাচানাচি । এদের সৃষ্ট কাব্যে অবোধ্যতা বা অযৌক্তিকতার (সমসাময়িক পরিবেশে) 
কথা তুললেই, পাউণ্ড, এলিয়ট য়েটস্‌, গ্রেভস্‌ এর কবি কৃতির ধুয়ো তুলে মুখ বন্ধ করতে চান। 
এই সব কবিদের “নতুন স্ষষ্টির' (নিউ এজ. 1?) উদাহরণ উদ্ধত করেন। এদের দেশ, এঁদের 
কালের প্রাণচেতনার মধ্যে এদের নতুন সৃষ্টির যে তাৎপধ্য আছে, সেই তাৎপর্য আমাদের দেশ, 
আমাদের কালের মধ্যে খুঁজলে পাওয়া যাবে কি? আমাদের দেশ-কাল চেতনার নীচে যে 
অস্তঃশীল1 শ্োতধ্বনি অবিরাম বেজে চলেছে, যাঁর খতুতে খতৃতে উদারা মুদদারা, তারায় ওঠানাম1; 
মুচ্ছনায মুচ্ছনায় নানান গতি ভঙ্গী, তাকে আমাদের কর্ণগোচর করার প্রয়াস কোথায়? আমাদের 
আধুনিক কবিদের কবিতা পড়তে বসলেই মনে হবে, এগুলো যেন খণ্ড খণ্ড বিদেশী 
কবিতার গ্রন্থি বন্ধন যার পদে পদে (“ফিল আপ দি গ্যাপস্ এর ঠোচট )-_যা আমাদের দেশের 
নয়, কালের নয়--যার সঙ্গে আমাদের গ্রাণের যোগ যেন কিছুতেই হতে চায় না। কথাট1 অতি 
বড় সত্য । আধুনিক কবিতা! নিয়ে যারা নাড়া-চাড়া করেন, তাঁদের অনেকেই, মুখে না-বললেও 
মনে মনে নিশ্চয়ই স্বীকার করবেন। কাব্য কৃতিত্বে আধুনিক হবার যেমন একট] উৎকট প্রচেষ্টা 
দেখা! যাচ্ছে, যে প্রচেষ্টা স্বভাবজ নয়, তেমনি জনকয়েকের আধুনিক কবিতার বোদ্ধা সম৷লোচক 
সাজবার লোভও বিশেষ দৃষ্টিকটু হয়ে উঠেছে । কবি “য1-ইচ্ছে” যেমন তেমন করে বোঝাচ্ছেন 
যা ইচ্ছে পিখছেন। এই বোঝা-বুঝির গোলকধাধায় পড়ে পাঠক বেচার1 ভ্যাবাচাকা। গরুদাগা 
হবার ভয়ে মুখ খোলেন না। 

এখন শেষ কথ! এই বল যায়, বর্তমানে গাড়ি গাড়ি বাংলা কাব্য রচনা! আর তার 
সমালোচনার মধ্যে যেন একটা ব্যবসায়িক জুটি বন্ধন বা লেনদেন এর কারুকার্ষের আভাষ। 
“তোমারও চলুক আমারও চলুক এই রকম একটা! অলিখিত চুক্তি। ফলে কবিতা আর সমালোচনার 
বাজার ভালই চলছে। মন্তব্য রূঢ় হলেও বলতে হচ্ছে, বাজারে যা মাল বেরোচ্ছে তার ভবিষ্যত 
মুল্য নির্ধারণ করতে হলে, পুরোন কাগজ-শিশি-বোতলওলার হাতেই ছেড়ে দেওয়া! ভাল। 


বিদ্যুৎ মৈত্র 


সন ম্যা ক্লোল্ম্যা 


পাখি জানে ॥ মলয়শঙ্কর দাশগুপ্ত । সাহিত্য । কলিকাতা-২০। মুল্য তিন টাকা । 


“পাখি জানে' নামক স্সুক্রিত ও শোভন-প্রকাশিত গ্রন্থে সংকলিত মলয়শঙ্কর দাশগুপ্তের কবিতাগুলি 
চিরকলীন বিষয়ের কবিতা__- খোপার ষে তোর 
রক্ত গোলাপ 
হায় দুলালী; 
কে জানে কোন্‌ 


পথিক রাজার 
মন ভূলালি। (চিরকালীন ) 
এবং অকৃত্রিম ভালোবাসার কবিত!। এই ভালোবাসার কবিতাগুচ্ছের মধ্যে আপা তদুষ্টে 
যদিও নারী অন্ুপস্থিত--এখাঁনে “বহে নদী নিরবধি”, এখানে অবুঝ নদীর কথ, বকুল কুড়িয়ে 
আনার কথা-_তবু অদৃশ্ঠভাবে মানুষী প্রেমের অস্তিত্ব প্রতি চরণে অনুমিত হয়, যে প্রেম ব্যতিরেকে 
“অবিরল প্রকৃতির পটে* অন্ত কেউ কবিকে উততল করতে পারে না। এই কবিতা গ্রস্থে 'নিম্পাপ 
পৃথিবীর মন” বালকের “চাখ দিয়ে দেখা । কবিবালকের চোখ প্রেমেই নিম্পাপ--“সময় 
নিমিতমাত' প্রেম জানে সুুনিবিড় প্রতিদিন কোকিলের মাস” । প্রকৃতিকে ভালোবেসে, নারীর 
প্রেমে-_ছুইকে অখণ্ড জীবনপ্রেমের অঙ্গ হিসেবে দেখে কবি উচ্চারণ করেন--এখন নিশ্চিন্ত নিঃশব্দের 
ভুবনে ফুলপাখির গাছপাঁল। নিবিড় হোক এবং "মার একটি হৃদয় ।” প্রকৃতিপ্রেম, নিসগদৃশ্যের 
বন্দনা, এই কবির কাছে বস্তত “ভালোবাসা যার অন্ত নাম” তাকেই অনুসন্ধান | 
এই নম্র ভালোবাসার অপরিতৃপ্ত অভিজ্ঞান কবিতাগুলির চরণে চরণে বত্মান। অন্ধকাবের 
সিঁড়ি বেয়ে আলোকে ছিনিয়ে আনতে যাওয়ার কথ! থাকলেও এখানে সিঁড়ির অন্ধকার প্রাথমিক 
হয়ে ওঠে নি, জীবনধাবরণের উল্লাসের উৎসে কবিতাগুলি জন্স নিয়েছে । 
হাহা করছে বাইরে হাওয়া, 
জানাল।য় মুখ শরীরে স্পর্শ; 
হাহা করছে বাইরে হাওয়া 
নিবিড় রাজ্জে বিপুল হর্ষ *** (অনুভবের কয়েক ছত্র ) 
আমারও ইচ্ছে করছে উল্লসিত ছু বাহু বাড়িয়ে উচ্চকিত হাওয়ার আসরে 
নিজেকে ছড়িয়ে দিই, হাওয়ায় জড়িয়ে পড়ি, ক দিই; 
সুক্তবন্ধ হাওয়াকে কেউ তর্জনী,তুলে মান! করছে না বলে 
এ হাওয়াকে ভালোবাসছি ভালোবাসছি ভালোবাসছি । (দীঘ1) 


১৬২ . সমকালীন [ আযাঢ় 


দেওয়ালের চার বাহু নয়, প্রেমিক কবি ভাক দেন মুক্তিতে, বনে উপবনে, প্রকৃতির 
শান্তিনিকেতনে) যেখানে “কিশোরী শীতের বেল স্থবাসিত* এবং “ঘরে কিবা প্রয়োজন, বিস্তীর্ণ 
প্রান্তরে এসো? | 
পাখি জীবনায়নের আনন্দে যা জানে তাই সর্বোত্তম জান বুদ্ধি সেই সহজাত জানার 
সাবলীল পবিভ্রতাকে নষ্ট করে, এই যেন কবির বিশ্বাস । তাই বোধ হয় যে দুই-একটি কবিতায় 
যুক্তি বা বুদ্ধির বিন্যাস কবিতার বিষয় সেখানে কবি সমুচিত সার্থকতা অর্জন করতে পারেন নি। 
হদয়াবেগ ও অনুভূতি মলরশঙ্করের কবিতার প্রধান বিষয় কিন্তু তিনি মননকে আবেগময় ও 
অন্ুভূতিগ্রহ্া করে তুলতে পারেন নি । যৌবনে বাচার সরল আনন্দে যে কবিতাগুলি কবি রচনা 
করেছেন তারই মধ্যে অবশ্য পাঠক্ষ নিজের গোপন লালিত চিত্তবৃত্তিকে আবিষ্কার করে কৃতজ্ঞ হয়। 
বাইরে অবাধ মুক্তি 
জানালা খোলো, দরোজ1 খেলো, আলো, 
ছড়িয়ে পড়েছে গ্যাখো, 
কেমন দিগন্ত জুড়ে অন্তরঙ্গ ঘনিষ্ঠ সকাল; **.* € প।খি জানে) 
দুর থেকে গান শুনি, চতুদিকে 
গান, শুধু গান *** (কাশিয়াং £ একটি সকাল ) 
যদিও বলেন “পুন্রুচ্চারণে কাজ নেই” তবু মলয়শঙ্কর কবিতায় পুন্রুচ্চারণের রীতি বারংবার 
ব্যবহার করেন-_এই পুনরু'ক্তপরায়ণতা, সতর্ক না হলে, মুদ্রাণ্দাষে পধবসিত হতে পারে। দুইটি 
উদাহরণ দিচ্ছি-_ 
পেঁচার1 ডাকছে ধীরে, ঝাউশীর্ষে বিরহী নিঃশ্বাস 
ছড়াবে ছড়াবে কেউ জানছে নাকো কেউ না, কেউ না 
নক্ষত্রও জানবে নাকো চন্দ্রানন নীরব অপার 
অদৃশ্য কিসের ক্ষ ত বুক জোড়া, কেউ জানবে নাকো, কেউ না কেউ না 
বৃখ! কালক্ষেপ, তীরে বৃথা কালক্ষেপ। (বালিয়ারি ভেঙে ভেঙে) 
ছু'চোখ মেলো ছু'চোখ 
জানতে সর হৃদয়ে আছে? হৃদয়? 
সিড়ি বেয়ে বেয়ে 
সিঁড়ি বেয়ে বেয়ে নেমে 
ছি'ড়ে ফেলে দাও অন্ধকারের ভয়। ( ইন্দ্রাণীর জন্য কয়েক ছত্র) 
স্বভাবে যিনি এতখানি কবি সবিনয়ে আরো ছুটি বিষয়ে তার এবং তার পাঠকবৃন্দের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করি। ফরাপীরা মুক্তছন্দ ( ৮973 11) ) এবং মুক্তবন্ধ ছন্দের ( ৮৪৮9 111১979 ) মধ্যে 
পার্থক্য করে। প্রথমটি 4১০৮ 0৪৪,__যেমন হুইটম্যান বা লরেন্স ব্যবহৃত গগ্চছন্দ, দ্বিতীয়টি 
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১৩৭৩] সমালোচন। ১৬৩ 


কবিতায়, বিশেষকরে পয়ার ধর্মী কবিতায়, দেখা যায় তিনি নিয়মিত মাত্রিক পর্ব সমবায়ের 
মাঝখানে কখনো কখনো মাত্রাসংখ্যা লঙ্ঘন করেছেন। যদি তিনি সচেতনভাবে কখনো 
কখনো এই অনিয়মিত মাত্রার পর্ব ব্যবহার করে থাকেন তাহলে বুঝতে হবে তিনি এতিহাগত 
পয়ারের পূর্ব প্রতিষ্ঠিত বন্ধন থেকে ছন্দকে কিছু মুক্তি দেবার জন্ত এই অভিনন্দনযোগ্য পরীক্ষায় রত। 
য্দি অবশ্য কবি এ খিষয়ে সচেতন না হন, তাহলে পয়ারের মাত্রা গণনার পর্যাপ্ত স্থিতিস্থাপকতা 
সত্বেও, সেগুলিকে ছন্দপতনের উদাহরণ হিসাবে গণ্য করতে হবে । এইরকম অনিয়মিত মাত্রার 
পর্বের উদাহরণ, যেষন-_ 


নীলআআধার সুরকষ্ঠি ; | পরিবেশ আরণ্যক ছায়া 


আকাশে ছড়ানো স্থুর | দূর হতে নূৃপুরের ধ্বনি ; *** (হঠাৎ কান্নার রাতে) 
মধ্যরাত্রে ঘুম ভাঙে; | পর্বতশৃগ জুড়ে | আলোক উৎসব 
জ্যোতজায় বিগলিত ; লহমায় ভেঙে গেছে বাধ; **. কোজাগরীর রাণীক্ষেত ) 


“হ|ওয়ার স্ত্রে” কবিতাটির অধিকাংশ পর্ব আটমাজ্ার, কিন্তু সেখ।নে ব্যতিক্রমের নিদর্শন__ 
কিশোরী নারকেল গাঁছের | বিচনি কি চমৎকার | হাওয়ায় বুনছে সন্ধ্যার আসর... 
এই কবিতার শেষ লাইনটি পূর্ববন্ধন থেকে কিঞ%িৎ ব্যতিক্রমেও তৃপ্ত না হয়ে পৰবিস্যাসের 

স্থাপত্য একেবারে হারিয়ে শিখিল আলশ্তে এলিয়ে গেছে- ক্ষতি কি, আহা যদি ফিরতে পারতে আম 

কুড়োবার সেই €&শশবের মাতাল দিনে |! 

এ ছাড়া প্রচলিত শব্বগুচ্ছের ব্যবহার কিছু মানসিক আলম্ত ও শ্রমবিমুখতার প্রমাণ দেয়। 
কিঞ্চিৎ প্রযত্বে এ শবগুচ্ছকে উৎখাত করে জীবিত শব্দপুপ্ত তৎ পরিবর্তে কবির পক্ষে ব্যবহার 
কর] কিছু কঠিন হতো! না। ব্যবহীরে-ব্যবহ্থারে অসাড় এই জাতীয় শব্দগুলি কোনে নৃতন ছ্যুতি 
বা ব্যঞ্তনা জাগায় না, বরং তা! ব্যবহারে মলিন মুদ্রারই মত অচল । সমকালের নানা কবির 
হাতে-ফেরা শব্দগুলির অসতর্ক অন্ুপ্রবেশ থেকে আত্মবক্ষা প্রত্যেক স্বতশ্থ্যকামী কবির আবহিক 
কর্তব্য । এই জাতীর শব্বগুচ্ছ কবির অদতর্কত।র স্থযোগে কবিতাগুলিতে স্থান পেয়েছে_ ইচ্ছার!, 
মধুরতম মায়া, উজ্জ্বল বালক, উজ্জল বৌদ্র, নাম-না-জানা, হঠাৎ খুশি, সবুজ ঠিকানা, সফেন 
ইত্যার্দি। সবচেয়ে ছুর্ভাগ্যজনক ষহুতত্র কবির 'আশ্চর্ বিশেষণটি ব্যবহারের মুদ্রাদোষ। চার 
ফর্মার এই ক্ষীণকায় বইয়ের মধ্যে এই আশ্চর্যজনক ব্যবহারের তালিকা দিলে কবির এই ক্ষুদ্র 
দোষের বিপুলত্ব প্রকট হবে, যদিও তালিক1] থেকে এই রকম দুই-একটি ব্যবহ|র বাদ পড়ে যাওয়। 
বিচিত্র নয় আশ্মষঘ আপেল আশ্চর্য গহবর, আশ্চর্য সহসা, আশ্চর্য ধুলো, আশ্চর্য অলো, আশ্চধ 
একটি স্থুর, আশ্চর্ধ সরল, আশ্চর্য প্রতিমা, আশ্চর্য অন্ধকার আশ্চর্য দ্রিনগুলি, আশ্চর্য কোমলকণ, 
আশ্চর্য তিমির, আশ্চর্য নেশা, আশ্চর্য খুশি, আশ্চর্য মমতা, আশ্চর্য ছায়া, আশ্চর্য ফুলের সৌরভ, 
আশ্চর্য অতলান্ত নীল জল, আশ্চর্য গতি। 

যে কবি ভালোবাসায় মগ্নমন, দিনযাপন ধার কাছে সপ্রাণ এবং স।নন্দ, যিনি সেই আক 
ভালোব।সা নম্র উচ্চারণে ছন্দোময় করে তুলতে উৎস্থক, ধিনি নিম্নের পেশল চরণগুলি রচনায় 
সক্ষম-_- 


১৬৪ সমকালীন [ আযাঁচ 


ঢেউয়ে ঢেউয়ে ছুমড়ে মূচড়ে ষেতে চায় অতিদূর গহীন সাগর 
তীরের অমাকে তুলতে ব্যগ্র, কিন্তু প্রাক্তন নিঃশ্বাস 
স্বতিকে জাগ্রত করে ঢেউ হয়ে জ্যোংন্সায়, শরবিদ্ধ শোণিত কম্পন। 
(প্রাক্তন নিঃশ্বাস ) 
তিনি যদি ছন্বব্যাপারে এবং শব নির্বাচনে আরো কিছু সতর্ক হন তাহলে তিনি উচ্চতর 
সার্থকতার শিখরজয়ে সক্ষম হবেন। তিনি অন্তরের প্রেমে, প্রকরণগত প্রযত্বে সেই শিখর জয় করুন 
এই আশা রাখতে যেয়ে একটি প্রশ্ন মনে আসে । এই ভালোবাসার কবিতাগুচ্ছের মধ্যে 'রক্তমাংসে, 
কবিতাটি না থাকলে কি ভালো হত না? এই কবিতাটি চিরকালীন বিষয়ের কবিতা নয়, 
ভালোবাসায় স্পন্দিত নয়! দ্বণা নিয়েও কবিতা হতে পারে; যদি সেই ঘ্বণা তাতক্ষণিকতার মলিন 
ম্পর্শ অতিক্রম করে কাব্যের দূরত্ব অর্জন করতে পারে-_কিস্তু এই দ্বণাবিকৃত কবিতারটিতে সেই দুরত্ব 
নেই। “তোর নামে কুকুর পুষবে মূর্খলোকে ভবিষৎ স্বাধীন শিশুরা সেই ছুরাত্মার সেই অশুচির 
“অন্তনাম চীন”-_কিন্তু চীন সরকারের সঙ্গে শত্রুতা থ|কলেও চীনের মানুষ শত্রু নয়, বিশ্বাসভঙ্গে 
সবচেয়ে আহত জওহরলাল নেহরু একথা জানতেন। রাষ্ত্রীয় গরচারে চীনদেশের সাধারণ আজ 
যদি ভারতবধের শক্রও হয়, চিরকাল তা থাকবে না। চীন-সরকারের লোলুপতা বিশ্বাসঘাতকতা 
নাগরিক হিসাবে মলয়শঙ্করেরর চিন্তা ও কর্মের জরুনিবিষয় হতে পারে, কিন্তু কবি মলয়শঙ্করের 
প্রেমিক কঠের তা বিযর নয়--এই কাব্যিক উত্তেজনা সাময়িক পত্রে স্থান পেতে পারে, কিন্ত 
কবিতাগ্রন্থে স্থায়িত্ব তার জন্য নয় ॥ 


অশ্রুকুমার সিকদার 
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চতুর্দশ বর্ষ ॥ আবণ ১৩৭৩ 


জনম্বাস্্যের ক্ষেত্র পণ্চিয় জে অগ্রগাতি 

পশ্চিম বঙ্গের বিভিন্ন পরিকল্পনার প্রধান প্রধান লক্ষ্যের সঙ্গে সামঞ্জস্য রেখে জনন্থাস্থ্যের উন্নতি বিধান 
তিনটি পরিকল্পনাতেই একটি বিশেষ সামাজিক দায়িত্ব হিসাবে গৃহীত হয়েছে। চতুর্থ পরিকল্পনায় 

| আরও ব্যাপকতর কর্মপ্রচেষ্টা চলছে । জাতীয় শক্তি এবং অর্থ নৈতিক উন্নতি যে জনন্বান্্যের উন্নতির 


| উপরেই নির্ভর করে একথা মনে রেখেই বিভিন্ন পরিকল্পন! গৃহীত--এবং সেগুলি রূপায়িত করা 
| হয়েছে বা হচ্ছে। 




















চিকিতম৷ প্রতিষ্ঠান 
( হাসপাতাল, স্বাস্থ্যকেন্দ্র, ডিস্পেন্সারী, র্লিনিক প্রভৃতি ) 
১৯৪৮ ১৯৬৫ 
সংখ্যা শব্যা | সংখ্যা শয)া 
| গ্রামাঞ্চলে ৮৯৯ ৬০৯৭ ১৪৫৭ ১২,০৩৪ 


॥ শহরাঞ্চলে ৩০২ ১১৪৫২ ৫০৯ ২১,১৩৩ 


শিক্ষায়তনসমূহে চিকিৎস! ব্যবস্থা 


১৯৫৫ ১৯৬৫ 

| স্কুলে হেল্থ, ক্লিনিকের সংখ্যা ২২৪ ৬৭০ 

1 বিভালয়ে স্থাস্থ্য পরীক্ষিত ছাত্র-ছাত্রীদের সংখ্যা ৮৬১২৯৫ ৩,৮১,৬৪১ 
চিকিৎসা ও জনন্বাস্থ্যের জন্য ব্যয় 

১৯৬৪-৬৫-_-১৭৪৮১৬৪১০*০ টাক! ১৯৬৫-৬৬--১৯,০৫।৭৯,০০০ টাকা! 


মাথাপিছু বায় 
১৯৬৪-৬৫ সালে--৪'৯৩ টাকা 
জনস্বাস্থোর কল্যাণের জন্য নুপরিক্গিত ব্যবস্থ। গ্রহণের ফলে_ 


মৃত্যুর হার শতক ৬০ ভাগ কমেছে (১৯৪৮--৬৫) 
আয়ুফাল জনপ্রতি--২৩'২৭ বছর বেড়েছে (১৯৩১--৬০) 


শক্তিশালী ও সম্বদ্ধ ভারত গড়ে তুলতে 
পশ্টিম বাংলা দৃঢ় পদক্ষেপে এগিয়ে চলেছে 







সমকালীন ॥ শ্রাবণ ১৩৭৩ 
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1 শিওবের কোমল ত্বকের 

1 গক্ষেও নিরান্ৰ 

৷ দাগ লাগে ন! 

এমদাদ যার গিটিলানযানিনহা ২ 


নিত্রাপদ ও নির্ভত্রাযোগ্য 
চর্ঘিঝজিত এ্যাটিসেপটক মলম 


ভ্রমণ প্রতিাত্রাধক 
সুত্র আন্রামদায়ক 


বে্গন ইমিউনিটির তৈরী 





সমকালীন ॥ শ্রাবণ ১৩৭৩ 





য় গাছ গাছড়া হইতে 
হহা প্রস্তত হয়। 


লাপলা ওসগালগ় ঢাকা 


৩৩সাধ্রনা ওস্রপালয্া ঘ্রোড,সা৪ুলা নগন্্ক্ুলিকাতা-৪৮, 








সমকালীন ॥ শ্রাষণ ১৩৭৩ 


'কৃষিক্ষেত্রে বা 
বাড়ীর আশেগাশে 


শাকসজিতে যথেষ্ট খনিজ পদার্থ, ছানা জাতীয় 
আপনার প্রায়াজনীয় উপাদান, খাগ্প্রাণ, শ্বেতসার, শর্করা ইত্যাদি 


শাক আছে। সুষম খানের জন্য আমাদের ২৮০ গ্রাম 
শাকসজি প্রয়োজন । ভারতের জনসাধারণ 


উত্পাদন করে নিন মোটামুটি মাত্র ৭০ গ্রাম শাকসজি খান । 





ভালো হাসের জন্য 
গ দানাশস্তের ওপর নির্ভরশীলতা কমানোর জন্য 


বেশী  বড়ীতেই যদি বেশী শাকসজি উৎপাদন করা 
যায় তাহলে বাজারে দেই পরিমাণ চাহিদা 

শাকসক্ি কমে 

খান | গু এমন কি ছাদে পাত্র বসিয়ে তার ওপর 


শাকসভি উৎপাদন করা যায়। 
$ এগুলি উৎপাদন করতে যেমন আনন্দ, খেতেও 
তেমনি সুখ 


ধিক শাকগঞ্জি টৎগন্ন করুণ--খাদ্যে মান্নিষ্টরশীন্ হ্টন 


0 66/207 69188 


সমকালীন ॥ শ্রাবণ ১৩৭৩ 
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কি ক'রে আমার চুলের চটচটে ভাব 
চলে গেল,-চুলে এমন কমনীয় 
আভা ফুটলে।? আর এমন সুন্দর 
চুলই বা হোল কি ক'রে? আমে 
যে নির্মিত কেহ কাদিন তেলই 
মালি । 

কেয়ো-কাপিন বানহার ধরলে চুলের 
গোড়। শক্ত হয় আর মাথা ও ঠা 
থাকে । আজই একশিশি কিন্ুন। 





দে'জ মেডিকেল ্োস প্রাইভেট লিঃ 
কলিকাতা * বোন্ধাই * দিল্লী * মাড্রাজ 
পাটনা * গৌহ।টি * কটক * জয়পুর * ক(নপুর 


সেকেন্রাবাদ * আদ্ব।ল! * ইন্দোর 718-38/08 


সমকালীন ॥ শ্রাবণ ১৩৭৩ 



















তচগশ্খেন্স ত্রান শঞ্পল্তে 
[স্পভছল্দ ন্নিড্ল্র ক্লে 


আপনার 
জিনিস তাড়াতাড়ি 
বিক্রি করার পরিকল্পনা 
করছেন? জিনিসটিকে চোখে 
পড়ার মত করে তুলুন _বে।টাস 
প্যাকেজিং কাগজে মুড়ে জিন্নিগুলিকে 
আরে! আঁকর্ষশীত্, গ্রহণীর্ এবং একান্ত 
বৈশিষ্টময় করে তুলুন । ভান নোড়ক্কাগজের 
বাক্স ও কার্টনের জন্ত এঁতভকারকগণ সর্- 
সমযেই রোটাস প্যাকেজিং কাগজ ও নোর্ড 
পছন্দ করেন কেনন। এগডনো উতৎ্ট | উজ্ভ্রলরৎ। 
8 ব্র্যাড নাম ও বিক্রির বিবদ্সন্ত এদের উপরে 
1 ছপা হলে চোগে পড়বেই। 
রোটাস প্যাকেছিং কাগজ বহুদিন টেকে, 
চমত্কার দেখতে এবং আপনার জিনিসকে 
ধুলো ময়লা ও নাভীর হাত থেকে রক্ষ। করে। 
এতে আপনার জিনিসেব সভ্য তৈরী ঝকৃঝকে 
চেহার! বজার থাঁকে। 
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সমকালীন ॥ শ্রাবণ ১৩৭৩ 
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চতুর্দশ বর্ম ৪র্থ সংখ্যা শ্রাবণ তেরশ* তিয়াততর 





সমকালীন 2 প্রবন্ধের মাসিক পত্রিকা 


550 ৪ ৮৮ ত্র 


ারকানাখের ব্যবসায়ের পটভূমি ॥ অমুতময় মুখোপাধ্যায় ১৭৩ 


বহ্ুদ্ধর] ও বূপশী বাংল] ॥ রবীন্দ্রনাথ সামন্ত ১৭৮ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্রন সান্তাল ১৮৫ 

উত্তর রাঢ়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ১৯৫ 
কাস্ত-কবির গান ॥ দেবেন্দ্রনাথ মিত্র ২০৪ 


সমালোচন। £ কষ্ণকুমাপী নাটক ॥ রবিশেখর সেনগুপ্ত ২১১ 


সম্পাদক £ আনন্দগোপাল সেনগুঞ 


আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত কর্তৃক মডার্ণ ইণ্ডিয়! প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোয়ার 
হইতে মুদ্রিত ও ২৪ চৌরঙ্গী রোড কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ শ্রাবণ ১৩৭৩ 


এ 


১০ রি ঠ €ি 
ঠিঠিপত্র 

প্রথম খণ্ড | সহধমিণী মুশালিনী দেবীকে লিখিত পত্র।বলী। 
সম্প্রতি প্রকাশিত পরিবর্ধি- নৃতন সংস্বরণ। গ্রন্থশেষে মৃণালিনী-প্রসঙ্গ এই 
সংস্করণে নৃন সংযোজন । চিত্র-সম্বলিত। মৃল্য ৩০০ টাকা । 

পঞ্চম খণ্ড । সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্ঞানদানন্দিনী দেবী, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
প্রমথ চৌধুরী ও ইন্দির। দেবীকে লিখিত পত্রষবলী। মূল্য ৩০০ টাকা। 

ষষ্ঠ খণ্ড । জগদীশচন্দ্র বনু ও অবলা বস্তুকে লিখিত পত্র।বলী। মূল্য ৪*০০, 
শোভন সংস্করণ ৫'০০ টাকা । 

সপ্তম খণ্ড । কাদধ্িনী দত্ত ও শ্রীমতী নিঝ্রিণী সরকারকে লিখিত পত্রাবলী। 
মূল্য ৩'০০ টাকা । 

অম খণ্ড। প্রিয়নাথ সেনকে লিখিত পত্রাবলী । 
এই খণ্ডে রবীন্দ্রনাথের ১৯৭টি পত্র ও রবীন্দ্রনাথকে লিখিত প্রিয়নাথ সেনের 
২১টি পত্র সংকলিত হয়েছে । মূল্য ৫৫০, শোভন ৭*০০ টাকা । 

নবম খণ্ড । শ্রীমতী হেমন্তবালা দেবীকে লিখিত পত্রাবলী। 
এই খণ্ডে শ্রীমতী হেমন্তবাল! দেবীকে লিখিত ২৬৪টি পত্র ছাড়াও তার পুত্র, 
কন্যা, জামাতা ও ভ্রাতাকে লিখিত মোট ৪টি পত্র সংকলিত আছে। 


মূল্য ৭০০ টাকা। 
॥ ভন্যান্য পত্রাবলী ॥ 


ছিন্নপত্র। শ্রীশচন্দ্র মজুমদার ও ইন্দিরা দেবীকে লিখিত। মূল্য ৪০০ টাক]। 

ছিন্নপত্রাবলী। ইন্দিরা দেবীকে লিখিত। “ছিন্নপত্র" গ্রন্থে অন্তর্ভুক্ত পত্রাবলীর 
পূর্ণতর পাঠ ও আরও ১০৭টি পত্র সংযোজিত । মূল্য ৭.০০, শোভন সংস্করণ 
৮৫০ টাকা । 

পথে ও পথের প্রান্তে । শ্রীমতী রানী মহলানবীশকে লিখিত । মূল্য ১৮০ টাকা । 

ভান্ষসিংহের পত্রাবলী | শ্রীমতী রাণু দেবীকে লিখিত | মূল্য ১৫০ টাকা । 


নবিখুভাবতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাত! ৭ 





শ্রাবণ গু গজ চতুর্দশ বর্ষ 
পক্ক্দ  [ীপোনকীলীন উট: পা 


দ্বারকানাথের ব্যবসায়ের পটভূমি 


অস্থতময় মুখোপাধগায় 


হারকানাথ ঠাকুরের জন্মসাল ১৭৯৪ থুষ্টান্বে। অষ্টাদশ শতাবীর এই শেষ দশক একাধিক কারণে 
ুগ-সদ্ধিফণ বলে দাবী করতে পারে । ফেবল ভারত নয়, সার! বিশ্বে তখন একটা বিরাট পরিব্তনের 
হাওয়া উঠেছিল। সে পরিবর্তন কেবল রাজনৈতিক বা সামাজিক নয়, শিক্ষায় বিজ্ঞানে ও 
চিদ্তাধারায় আমুল পরিবর্তনের সুচনা এ সময়ে। এই পরিপ্রেক্ষিতে না দেখলে দ্বারকানাথের 
চিন্তাধ/রার বা কর্ণগতির সঠিক পরিচয় পাওয়া! সম্ভব নয়; তাই দমপাময়িক ইতিহাস কিছুটা 
স্মরণ রাখা দরকার । 

ইংরাজ ভারতের একচ্ছত্র অধিপতি হবে এটা ঘ্বারকানাথের জন্ম সময়েও নিশ্চিত হয় নাই। 
বাংলা, বিহার ও উড়িষ্যার দেওয়ানী ১৭৬৫ থৃষ্টাকে পেলেও ১৭৭২ পর্যন্ত বাংলায় মহম্মদ রেজা 
খ! ও বিহারে সীতাব রায় নায়েব দেওয়ান হিসাবে খাজান! আদায় করতেন। এ বৎসর হেষ্টিংস 
বাংলার লাটসাহেব হয়ে নায়েব দেওয়ানের পদ উঠিয়ে দিয়ে রাজকোধ মুশিদাবাদ থেকে কলিকাতায় 
নিয়ে এলেন, নাবালক নবাবের ভাতা কমিয়ে তার দেখাশুনার ভার দিলেন ইংরেজদের বিশ্বস্ত 
মুম্ি বেগমকে । তখন থেকেই কলিকাতা কার্ধতঃ বাংলার রাজধানী এবং তখন থেকেই ইংরেজ 
ভারতে শাসন পরিচালনার একটা উপযুক্ত ব্যবস্থার সন্ধান আরম্ভ করলে। 

কোম্পানীর ব্যবসায়ী প্রতিষ্ঠানের অভিজ্ঞতা এতে কাজ দিল না আর নবাবী শাসন ব্যবস্থা 
তখন এতই নগণ্য যে সেদিক থেকেও কোন সাহায্য সম্ভব ছিল না। তাছাড়াও এদেশের 
আচারব্যবস্থা রীতিনীতি সম্বন্ধে প্রায়ান্ধ বিদেশীর পক্ষে কিছু করার চেষ্টায় বাধাও ছিল গচুর। তাই 
বিশ বছর ধরে ক্রমাগত পরীক্ষা-নিরীক্ষা ও ভূলভ্রাস্তির পর ছ্বারকানাথের জন্মের প্রায় সময়ে 


১৭৪ সমকালীন [ শ্রাবণ 


সময়ে ইংরেজর] যে ব্যবস্থায় পৌঁছায়, তার উপরেই ভিত্তিকরে পরবর্তা দেড়শ বছর ভারতে 
শাসনব্যবস্থা চালু ছিল। এই সময়েই পরেশুলেটিং, আইনের খুঁৎগুলি সংশোধন করে পিট তার 
“ইত্ডিয়া আযাক্ট' পাশ করান। এই আইনে বড়লাটের ক্ষমতা ও মর্ধাদা বিশেষভাবে বাড়িয়ে 
দেওয়া হয়। বড়লাট পরিষদের উপদেশ অগ্রাহথ করবার ক্ষমতা পেলেন এবং সেই সঙ্গেই হলেন 
সেনাদলের অধ্যক্ষ । এ ব্যবস্থায় ক্রটি বিচ্যুতি যতই থাক, এট] অনন্বকার যে কর্ণোয়ালিশ এই 
ক্ষমতার ব্যবহার করে ইংরেজ অধিরুত অংশে অনেকট? শৃঙ্খল। এনে, বাংলার জীবনযাক্রাকে নৃতন 
ধারায় প্রবাহিত করেন। সেধারার শুভাশুভ বিচার করব।র ক্ষমতা তখন কারুর ছিল না। 

লর্ড কর্ণোয়ালিম ছিলেন বিলাতের বড় জমিদার। তিনি ঘেই জধিদারতান্ত্রিক সমাজের 
ছায়াকেই এদেশে বসাতে চেয়েছিলেন । বিল।তের উন্নতির মুলে ছিল সেখানকার বিস্তশালী 
জমিদারশ্রেণী। এদেশে তার অন্থা হতে পারে তাশতিনি কোনদিন ভাখেন নি। সেইজন্তই 
তার পারিষদরর্গের আপত্তি সত্বেও তিনি সব্রাসরি চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের ব্যবস্থা করলেন । এতে 
সরকার খাজনা! আদায়ের নিত্যনতুন ঝঞ্চাট থেকে অনেকাংশে রেহাই পেলেন । এ ছাড়া আরও 
একদিক দিয়ে এই বন্দোবস্ত ইংরেজ শাসনের ভিত্তি দৃঢ় করে । এর আগে পর্যন্ত জমিদারের ক্ষমতা 
ছিল প্রচুর । খরিদ বা উত্তরাধিকারের সঙ্গেই জমিদারীর চৌহদ্দির মধ্যে দগুমুণ্ডের শাসনক্ষমতা 
অর্শাত-_কার্ধতঃ ও দৃশ্ঠত। সাধারণ সময়েও তাদের সামলে রাখ! রাজার পক্ষে সহজসাধ্য ছিল 
না। শসনের এতটুকু দুর্বলতা লক্ষ্য করলেই এরা পাইক-বরকন্দাজ-লাঠিয়াল নিয়ে নিজেদের 
ক্ষমতা বিস্তারের চেষ্টা করতেন। এই দুর্দাস্ত সম্প্রদায়ের সঙ্গে চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত করে 
যেন ইংরেজ একটা সর্াধীন সন্ধি করল। জমিদারের শাসনক্ষমতা কেডে নিয়ে কর্ণোয়ালিশ তার 
বদলে জমিদারকে দিলেন জমির উপর নিবুণ সত্ব এবং খাজান1 কমবেশী করার নিরগ্কুশ ক্ষমতা_ 
যা! এর আগে কোনদিনই জমিদারের ছিল না। এর পর ছুই পক্ষই নিজ নিজ লাভের অংশ ভোগ 
করবার জন্য গুছিয়ে বসলেন । 

বড়লাট কর্ণোয়ালিস বিলাতী জমিদারীর কায়দায় এ দেশটাকে চালাতে চাইলেও, এদেশের 
লেকের মানসিক ও অন্তান্ত অবস্থ। বা ক্ষমতা সম্বন্ধে ছিলেন সম্পূর্ণ অজ্ঞ। তার দপ্তরের সাহেবদের 
সঙ্গে এদেশীয়দের যোগন্ুত্র তখন ক্ষীণ হয়ে এসেছে । এর আগের যুগে যে সব সাহেবরা এদেশে 
আসতেন, তার নিজেদের শাসক হিসাবে ভাবতে অভ্যস্ত ছিলেন না। তাদের দৃষ্টিভঙ্গী ছিল পর্যটক 
ও ব্যবসায়ীর | ভিন্নদেশে আচারবিচার ভিন্ন হাওয়| স্বাভাবিক বলে তারা তফাৎ মেনে 
নিয়েছিলেন; কিন্ত তাই বলে তাদের বীতিনীতিই ভাল আর এধেশীয়ট।ই খারাপ একথা কখনও 
বুঝাতে চান নাই। 

সেই প্রথম যুগে বিলাত যাওয়া আসা ছিল বহুসময় সাপেক্ষ। একতরফা যাওয়াই 
লাগত (কপাল ভাল হলে) ছয়মাল। সামান্ত যে কয়জন ইংরাজ আসতেন তাদের উপর 
কড়া শাসন জারী করার মত আত্মীয় স্বজন এদেশে ছিল না। সাহেবদের তুলনায় মেমসাহেবদের 
সংখ্য। ছিল 'মারও কম। তাই সাহেবর। এদেশীয়দের সঙ্গে মেলামেশ! ও ক্রমশঃ এদেশী আদব কায়দ। 
গ্রহণ করে 'নবাব' বনে যেতেন। তাদের অধিকাংশেরই সাময়িক রক্ষিতা বা পাকাপাকি উপপত্বী 


১৩৭৩ ] হ্বারকনাথের ব্যবসায়ের পটভূমি ১৭৫ 


থাকত। দেশী সওদাগর ও শ্রেষ্ঠীদের ঘরে তারা সমানভাবেই আনাগোনা করতেন। পরণে 
থাকত টিলা] পায়জামা বেনিয়ান কোট । সাধারণ ভোজদভায় ভাত আর দোপেয়াঁজী, খিচুড়ি 
আর আমের চাটনি? চালু ছিল। 

ক্রমশঃ এদেশে ইংরাজদের সংখ্য! বৃদ্ধির সঙ্গে নিজ সম্প্রদায়ে মেলমেশাবু স্থযোগও বাড়ল 
এবং এদেশীয়দের সঙ্গে আনাগোনা ক্রমশঃ রহিত হল। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে যখন বণিকের 
মানদণ্ড ইংরাজের রাজদগুরূপ ধারণ করল তখন বিজয়ী ও বিজিতের মধ্যে এক বিরাট বাধা 
গড়ে উঠেছে। 

এ সময়ে ইংরাজের মনে মুখ্য প্রশ্ন ছিল এ দেশ শাসনের উদ্দেশ্য ন্দি? কিভাবে শাসন হবে 
সেট। ছিল গৌণ। যতদিন ইংরাজ সওদাগর ছিল ততদিন এরূপ গুশ্ন তাদের মনে উদয় হয় নি 
কিন্তু রাজ্য প্রসার ও রাজ্য লিপ্মার সঙ্গে সঙ্গেই এই গশ্ন প্রবল আকার ধারণ করল। 
_কারণ যুন্ধবিগ্রহ রাজ্যগ্রাস সুন্দর বা শোভন নয় | বৈদেশিক আক্রমণ বন্তার মতই 
পরিচিত পথ নির্দেশগুলি মুছে দিয়ে বাধা ঘর, স্থির আশা! নষ্ট করে দেশজুড়ে একটা পুতিগন্ধময় 
কলঙ্কের প্রলেপ মাথিয়ে যায় । কুটনীতির প্রবঞ্চনা ও ধ্বংসের জঘম্ততার জন্য বিজিত ও বিজয়ী 
উভয় পক্ষকেই কৈফিরৎ বানাতে হয়। নিজেদের পৌক্ষ সম্বন্ধে হারানো! আস্থা ফিরে পাবার জন্্ে 
বিজিতেরা খোজে অঙুহাত-_যা তাদের পরাজয়, অপমান ও বৈষয়িক সর্বনাশের গ্লানি থেকে মুক্তি 
দেবে আর বিজয়ীর! খোজে সেই কারণ যা দিয়ে নিজেদের অত্যাচার ও বর্বরতাকে সম্্থন করতে 
পারে। তাই সেটনকারের ভাষায় “কর্পোয়ালিসের স্থির বিশ্বাস ছিল যে হিন্দুস্থানের অধিবাসী 
মাত্রেই খারাপ” এবং ইংরেজস্বার্থ কায়েম করতে হলে ভারতবাসীকে নিঃসহাঁয় নিঃসম্বল অবস্থায় 
আনা দরকার ও কোন রকম উচ্চাভিলাষের প্রকাশমাত্র নিমুলি করা কর্তব্য । কর্ণোয়ালিসের পরের 
বড়ল।ট স্তার জন সোর স্বীকার করেছেন যে--“ইংবাজের মূলমন্ত্র ছিল নিজেদের সুবিধার জন্য 
সমস্ত ভারতবাসীকে সর্ববিষয়ে পদানত রাখা । হীনতম সাহেবও যতটুকু সম্মান অধিকার বা 
পদমর্যাদা দাবী করতে পারে কোন ভারতীয় তা” পাবে না। তার মাকে লেখা চিঠিতে এক 
জায়গায় লিখেছেন, “মোটের উপর যদ এদের স্থখে রাখতে পারি ত" সেট! নেহাতই এদের 
অনিচ্ছা সত্ত্বেও।” আরেক জায়গায় লিখেছেন “প্রত্যেকটি ঘণ্ট কাটার সঙ্গে এদেশে আমার 
জীবন আরে! বেশী ছুঃসহ হয়ে উঠছে । এদেশের লোকের স্বভাব ও ব্যবহার সম্বন্ধে যেটুকু আমার 
অভিজ্ঞতা হয়েছে তাতে এদের প্রতি সহানুভূতিন্ন কোন কারণ দেখি না।” দ্বারকানাথের জন্মকালে 
ইনিই যে ভারতের বড়লাট ছিলেন সে কখা মনে রাখা দরকার । 

ভারতের দীর্ঘ ইতিহাসে এই প্রথম যে দেশের পরিচালনার সঙ্গে দেশবাসীর কার্যত কোন 
যোগ রইল না। সার্বভৌম ক্ষমত। রইল বিলাতের পার্লামেন্টের হাতে । ব্যবসায় সংক্রান্ত বিষয়ে 
“কোর্ট অফ ডিরেক্টগস্‌'? ও রাজনীতিক বিষয়ে “বোড অফ কন্ফ্রোল'' মারফ২ তারা কাজ চালাতেন । 
সপারিষদ বড়গাট ছিলেন বিলাতের শাসকদের অধীন কর্ধণচারী। শাসনের এই তিন স্তরে সাহেব 
ছাড় আর কেউ রইল না। তাই তৎকালীন ভারতে ইংরাঁজ শাসনের লক্ষ্য খুজতে হয় 
সমসাময়িক ইংলগ্ডের চিন্তাধারায়। 


১৭৬ সমকালীন [শ্রাবণ 


সেটা ইংলগ্ডের পক্ষেও মহা পরিবর্তনের যুর্গ। হারকানাথের যখন জন্ম হয় ওয়ারেন 
হেগ্টিংসের বিচার লগুনে তখনও চলছে । ইউরোপের প্রধান ভূবণ্ডে ভল্টেয়ার, রুসো, কাণ্ট ও 
ভিজেরে। প্রমুখ মণীষীরা তখন আচার ব্যবহার ও চিস্তাঁধারার আমুল পরিবর্তনের জঙ্ক প্রচেষ্ট। মতে 
স্বর্গহুখ এনে দেবে এরকম নিয়মান্গ একটা যুগের স্বপ্ন তারা সেযুগের সাধারণলোকের সামনে তুলে 
ধরেছিলেন । এতেই অনুপ্রাণিত হয়ে ফ্রান্সে যে বিপ্রব দেখা দিল তা” জনসাধারণের জয় খোষণা 
করে সমস্ত সভ্যজগতে আলোড়ন তুলল । ইংলগ্ডে এই নতুন ভাবধারা প্রতিফলিত হল ওয়ার্ডস্‌ 
ওয়ার্থের কবিতায়, আাডাম স্মিথের অর্থনীতিতে, বেস্থামের দর্শনে । 

ভারত শাসন সম্পর্কে তখন বিলাতে তিনটি বিভিন্ন মত দেখা দিয়েছিল। বেস্থাম ও তার 
শিষ্যদের প্রগতিশীল দলের দৃষ্টিভঙ্গি ছিল ধর্মনিরক্ষেপ। ইংবাজশাসনের মুখ্য উদ্দেস্ট তাদের মতে 
ছিল গৃহবিবাদে বিপর্ধযস্ত। রাজা ও নবাবদের অত্যাচারে জর্জরিত দেশে শাস্তি ও শৃঙ্খলা আনা। 
ভারতবধের পক্ষে স্বাধীনতা বা শ্বরাজের চেয়ে শাস্তি ও সামক্রশ্ত ঢের বেশী দরকারী বগলে মব্শ্গ্যায় 
থেকে দেশকে উদ্ধার করে দেশের লোককে স্থখে রাখবার ব্যবস্থা করতে তার] চেয়েছিলেন । 
মধ্যধুগের অযৌক্তিক আচার অনুষ্ঠানের গঞ্জীতে আবদ্ধ জাতিভেদ ক্লিষ্ট, জমিদার ও ব্রাহ্মণ ছার! 
নির্যাতিত ভারতীয় জীবনধার] ছিল এদের অসহনীয় । তাদের চেষ্টা ছিল বিলাতী ভাবধার। দিয়ে 
ভারতের এমন পাকা সংস্কার কর! যাতে রাজনৈতিক অনাচার ও সামাজিক অসমতা-_ছুইই চিরতরে 
দুর হয়। 

দ্বিতীয় দল ছিলেন ধর্মযাজক সম্প্রদায় ও তাদের গৌড়া ভক্তের দলা এদের মত ছিল যে 
খুষ্টধর্মই এহিক ও পারত্রিক স্থখের একমাত্র আধার ; তাই এঁদের ইচ্ছা ছিল থৃষ্ধধর্মের মারফৎ 
ভারতকে বিলাতী ছাচে গড়ে তোলা । ধর্জপ্রচারের জন্য দেশে শাস্তি ও শৃঙ্খলা রক্ষা ছিল খৃষ্টান 
সরকারের পক্ষে অবশ্ কর্তব্য । এরা ভারতবাসীর মনের উপর আধিপতা করতে চেয়েছিলেন 
এবং সেই উদ্দেশ্টে শিক্ষা বিস্তার ছিল এদের মূললক্ষ্যর অন্যতম জঙ্গ। 

তৃতীয় দল ছিলেন সনাতনী । লক্ষ্য হিসাবে এদের সঙ্গে অন্ত ছুই দলের পার্থক্য 
বিশেষ কোন ছিল না| এদের মধ্যে কয়েকজন হয়ত সুদূর ভবিষ্যতে কোনদিন ভারতবর্ষের 
স্বাধীনতার স্বপ্র দেখেছিলেন এবং মেকলের মত ছু'একজন সেই দিনটিকে ইংলগ্ডের ইতিহাসের 
চরম গৌরবের দিন হবে বলে ভবিস্যঘবাধী করেছিলেন, কিন্তু সমসাময়িক ভারতবর্ষের উপর 
তাদের বিন্দুমাত্র আস্থা ছিল না। রাজশক্তি ঈশ্বর প্রদত্ত-_এই বিশ্বাসবলে তারা বড়লাট থেকে 
জেলার কলেক্টার পর্যন্ত সকলকেই এঁনী শক্তির অধিকারী বলে দাবী করতেন এবং দেবতাদের মতই 
ভারতবাীর প্রতি হ্ঙ্রি-স্থিতি-প্রলয়ের ক্ষমতা প্রয়োগ করতে চেষ্টা করতেন । ইংরাজ যে দেশের 
মা-বাপ কিন্তু দেশের অংশ নয়--কতকট1 কৈলাসবাসী দেব-দেবার মতই-_এই ছবিটাই তার] ফুটিয়ে 
তুলতে চেষ্টা করেছিলেন । 

অর্থনীতির দিক দিয়েও এটা ছিল দেশের একটা মহাপরিবর্তনের যুগ । পলাশীর যুদ্ধের 
সময়েও হিন্দু; মুসলমান ও আরমানী সওদাগরের] পশ্চিমে আরব, তুর্কা ও পূর্বে আফ্রিকা এবং পূর্বে 
তিব্বত, চীন ও মানিলাযর় বাংলার পসর1 নিয়ে রীতিমত আনা গোনা করত। এব্যধসায়েকর 


১৩৭৩] ঘারকনাথের ব্যবসায়ের পটভূমি ১৭৭ 


লভ্যাংশ সোন! হয়েই বাংলায় আসত | ১৭৮ থেকে ১৭৫৬ পর্যন্ত বাংলার আমদানির তিন 
চতুর্থাংশ ছিল সোনা, রগ্তানির মধ্যে ছিল রেশম ও স্থৃতির কাপড়, চিনি, লবণ, পাট, আফিম। 
সাহেবর! এদেশী কাপড় কিনে স্থলপথে ইন্পাহান ও জলপথে বাস্রা, মোচা, জেড্ডা পাঠাতেন। 
ওলন্দাজর1 কাশিমবাজার থেকে বছরে দশ হাজার মণ-এর বেশী রেশম জাপান ও অন্তান্থ দেশে চালান 
দিত। বাংলার চিনি মাক্রাজ মালাবার স্থরাট ছাড়িয়েও পারস্টোপসাগরে পর্যস্ত বিক্রী হত। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে এ সবেরই ভ্রুত পরিবর্তন হয়। পলাশীর যুদ্ধের পর ইংরেজ 
বাংলার ব্যবসা একচেটিয় করে ফেলে । আগে থেকে দাদন দিয়ে চাবুকের ভয় দেখিয়ে বাংলার 
তাতিকে দিয়ে সস্তায় কাপড় বুনিয়ে বিদেশে চালান দেওয়া আরম্ভ হল। ফলে কাপড়ের ব্যবসায়ে 
তাতিদের আয় এত কমে গেল যে অনেকেই জাতব্যবসা ছেড়ে রোজকারের অন্তপথ ধরল । ইংলগ্ডের 
অবশ্ট এতে কোন অস্থবিধ! হয় নাই কারণ ১৭২০ থুষ্টাব্দের পর ভারতে তৈরী কাপড় বিলাতে বিক্রী 
কর] আইন অশ্ুসারে নিষিদ্ধ ছিল। এই আইনের ফলেই ইষ্টইপ্ডিয়া কোম্পানীর ব্যবসার প্রথম যুগে 
বিলাতের তাতশিল্পের বিশেষ ক্ষতি হয় নাই। তবু যখন প্রতিযোগিতায় বিলাতের তস্তকবায়র1 পেরে 
উঠছিলো না, তখন তাদের আবেদন অনুসারে ১৭৮০ খুষ্টাবে ইষ্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানীর ডিরেক্টরগণ 
বাংল থেকে ছাপা কাপড় চার বৎসরের জন্ম আমর্ধানী সম্পূর্ণ বন্ধ করতে সিদ্ধান্ত করেন। এর পর 
ইষ্ট ইত্ডিয়া কোম্পানী বাংল! ও মাত্রা্জ থেকে কাপড় বিলাতে নিয়ে গিয়ে সেটাকে পুনরায় বগ্তানী 
করতেন কিন্তু আমেরিকার ম্বাধীনত যুদ্ধ ও তারপর নেপোলিয়ানের যুদ্ধের ফলে এই বঞ্চানির 
স্থযোগ অনেক কমে যায়। 

তখন কাপড় ছেড়ে কোম্পানী তুলো বিলেতে চালান দিতে আরম্ভ করলেন। এই সময়েই 
ম্যাঞেেষ্টারে প্রথম তাতকল চালু হয়-_-ফলে মিলে তৈরী কাপড় সম্ভা হয়ে পড়ে এবং ভারতের বাজার 
ছেয়ে ফেলে । আমদানী রপ্তানীর হার এর ফলে কিরকম বদলে যায় তার প্রমাণ ১৮২৭ সালের 
সমাচার দর্পণে পাওয়া যায় | দ্বারকানাথের জন্মের সময় নাগাদ এক বছরে বাংলায় আমদানি 
হয়েছিল ১৬৫৭ টাকার কাপড় ও মোট ৭* লক্ষ টাকার জিনিষ আর রপ্তানি হয়েছিল ১২,২৩১০০০ 
থান কাপড়, ৭২৬৬ মণ নীল ও মোট রপ্তানীর পরিমাণ ছিল ২ কোটি ৪ লক্ষ টাকা। এর ব্রিশ 
বৎসর পর যখন ছ।রকানাথ তার কর্মজীবন আরম্ভ করেছেন ( কিন্তু পুরাপুরি ব্যবসায় নামেন নি ) 
তখন বিলাতি কাপড় আমদানি হচ্ছিল ১১৪ লক্ষ টাকার এবং সর্বহদ্ধ আমদামি তিন কোটি 
সাতচষ্কিশ লক্ষ টাকার উপর । 

বিত্তবান ভারতীয় ধার! দেশের উন্নতি করতে পারতেন তার] বাজার মন্দা দেখে এবং চিরস্থায়ী 

বন্দোবন্তের বাধামুনাফার নিশ্চয়তার লোভে অন্ত ব্যবসা ছেড়ে জমির ব্যবসায়ে মুলধন নিয়োগ 
করলেন । কতখানি দূরদশিতার ফলে এই সাধারণ ধার! ছেড়ে ্বারকানাথ ব্যবসায়ে নামেন তা” 
আজ সঙ্ধ্যক উপলব্ধি করা শক্ত। 


বন্ব্ধানা ও দ্নাপপা যাংলা 
ববীজ্ঘনাথ সামস্ত 


শ্তামল বিশ্বপ্রকৃতির দিকে দৃষ্টি মেলে দিলে স্পষ্ট হয়ে ওঠে একটি বিরামহীন প্রাণময় বিকাশ । 
গাছ গাছালি, মাটার পীত ধূসর কাজল বরণ, অ'কাশশী'ধ পাহাড় পর্বত, নম্র চাঞ্চল্যের নদী নালা, 
আদিগন্ত বিস্তৃত প্রান্তর মাল৷_-সব মিলিয়ে একটি নির্বাক প্রশাস্তি ও ব্যাপক স্তব্ধতা মেখে নিয়ে 
পড়ে আছে অনাগ্তস্ত প্রকৃতি । পৃথিবীর এমন কোন কবি নেই ধিনি প্রকৃতির করুণ কোমল উজ্জল 
স্বপ্রলু বূপে মন না ভরিয়েছেন। বাংল] সাহিত্যে এমন সময় ছিল, যখন প্রকৃতিকে টেনে নিয়ে 
আসা হত কাব্যনাটমঞ্চে অনতিলক্ষ্য মামুলী ভূমিকায়। প্রিয়মিলনোতস্থুকা রাধার অভিসারের 
পথের ছুধারের প্রকৃতি কখনো বর্ধাবিপুল, কখনে। শীতশীর্ণ, কখনো বাসস্তিক মোহনীয়, কখনে। বা 
ছিল গ্রীক্মদপ্ধ। কিন্ত রাধাঙলীলার কাব্যে প্রকৃতির যথার্থ স্থান হল না, অর্থাৎ আপন মহিমায় 
সেখানে তিনি সুয়োরাণী নন-_নিয়মরক্ষার ছুয়োরাণী মাত । উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগের 
কবিপ্রতিভা একটি তুণসৌন্দ্যের আবেগে কেঁপে উঠতে চেয়েও সার্থক হয়নি । সেখানে অতিকল্পনার 
আধিক্যে স্থুলাবয়ব ভাবালুতারই উদ্তব ঘটেছে । একমুঠো তরুণ আলোর কণা কবিতার অংগে 
অংগে ছড়িয়ে দিতে না পারার অক্ষমতাকে ঢাকতে গিয়ে সংস্কৃতকাব্য প্রথার দ্বারস্থ হয়েছেন তারা । 
প্রকৃতির স্িগ্ধ শ্বরূপে দেখা দেয়নি সেসব কাব্য । বিহারীলালের তন্সয়তার দেশে প্ররূতির কাস্ত 
উপস্থিতি বারবার ঘটেছে! তৎসন্বেও অমনোযোগী ও শিল্পকর্মে অপ্রকুতিস্থ বিহারীলাল এমন 
কতকগুলি শব্দ ও উপমা ব্যবহার করেছেন যার ফলশ্রুতি হিসাবে তার কবিত। নসত্রনবীনতা বহন না 
করে হান্যোদ্দীপক হয়ে উঠেছে-_অনেকক্ষেত্রে | 

রবীন্দ্রনাথ শিল।ইদহ--পতিসর- -সাজাদপুরে ছিলেন জীবন্ত তীক্ষ চেতনায় সজ্জিত একটি 
বিন্ময়ন্থখী মানুষের মতো । সে-যুগের শ্রেষ্ঠ রোম্য্টিক লিরিক কবি জমিদারীর জাবেদ।বহির 
আংকিক রুক্ষতার মধ্যে গিয়ে পল্ডলেন । তৃষ্ণা রবীন্দ্রনাথ অবকাশ দিয়ে, বিস্ময় দিয়েই আনন্দ ও 
বেদন। দিয়ে, অনুভূতির মনন ও ইন্ড্রিয় দিয়ে ধীরে ধীরে বিশ্বপ্রকৃতিকে স্পর্শ করলেন ও গভীরভাবে 
ভালোবাঁসলেন। জন্ম ও মুত্যুর মাঝখানে যে দেহ নির্ভর জীবনটুকু রবীন্দ্রনাথ মুলধন হিসাবে 
পেয়েছিলেন তাকেই নিয়ে তুলেছিলেন প্রকৃতির কোলে । এখানে সীমার মাঝে অসীমকে খোজার 
প্রবণতা প্রশ্রর পেল। একটি ধুলিকণাকেও জানতে ন1! পাবার বেদনায় যেমন তিনি আচ্ছন্ন হলেন, 
তেমনি সুর্যের তপন্যায় তিনি মগ্ন হতে পারলেন। প্রভাতবন্দনা ও সন্ধ্য (প্রেমের সুজে রচিত 
হল এক অপূর জীবনালেখ্য । শিলাইদহ সাজাদপুর পতিসরের স্থাবর ও পদ্মা ইছামতী বড়ল 
বলেশ্বর নাগর গোরাই আত্রাইএর জঙ্গম তার সামনে খুলে দিল অমেয় জ্ঞান ও অপার সৌন্দর্য । 

“বহম্ধরা” কবিতাটি জন্মলাভ করে ২৬ কাতিক ১৩০০ সাল। এ বিশেষ তারিখেই যে এঁ 
কবিতাটির জন্ম, তা এঁতিহাসিক সত্য হলেও, কাব্য-সত্য.নয়। একটি কবিতার জন্মরহন্ত সত্যই 
কৌতুহলদ্দীপক। কবিতা কখনে! বা নিশি পদ্ম--তার পাপড়ি মেলার জন্ত আকাশে যে স্ধ 


১৩৭৩ বনুদ্ধর। ও বূপসী বাংলা ১৭৯ 


থাকতে হবে এমন কোন বিধি নেই। অনেক সময় কবিতার উদ্ভবকারণ উপাদানের সরাসরি যোগ 
থাকে না। বা কবিতা স্বয়স্ব ও আকম্মিক নয়। কবিতা লেখ হয় কেমন করে? কবির সার! মনের 
কোন এক নিতল আড়ালে কবিতা প্রস্তত হয়ে থাকে । বা বল! যেতে পারে, সারা দেহে মনে 
পঞ্চেন্িয়ানভূতির নানা স্তরে কবিতা থাকে সঞ্চিত হয়ে । বাইরে থেকে কোন না কোন নাড়ায় তা 
যুবতী পর্রীকন্ত!র মত ভান মেলে উঠে আসে । লিখিত হয় কাব্য । এ যদ্দি সত্য হয়, তাহলে 
“বহুন্ধর।” কবিতা একটি দীর্ঘ সময় পর্বের প্রস্ফুটন, তিল তিল করে তোলা ফদল। ১২৯৫ সালের 
প্রথম দিকে গাজিপুরের গঙ্গাতীরবাসের সময় থেকে বিশ্বগ্রকৃতির প্রতি তার একাগ্র উংসক্য ও 
বাণীসমুন্ধ যেগাষোগ। তখন থেকে হিন্্পত্রাবলীর প্রথম পর্ব পর্যন্ত “বহ্ন্ধর কবিতাটির 
জন্মতারিখ বিস্তৃত। “আমি এই পৃথিবীকে ভারি ভালে।বাসি” এই স্ব'কৃতির পিছনে দীর্ঘদিনের 
মনোযোগ বর্তমান। “বূপশী বাংলা”ও কোন একটি নির্ধারিত তারিখে সৃষ্টি নয়। “-*খুব 
পাশাপাশি সময়ের একটি বিশেষ ভাবাবেগে আক্রান্ত হয়ে কবিতাগুলি রচিত হয়েছিল” ( ভূমিকা £ 
রূপসী বাংলা )। ধলেশ্বরী, পদ্মা, মেঘনা, ইছামতী, কর্ণফুলী, জলাঙ্গী, বূপস৷ প্রভৃতির 
জীবনগততির সঙ্গে জীবনানন্দও আপন জীবনছন্দ মিলিয়েছিলেন। জন্ভূমি বরিশালের প্রাকৃতিক 
এশ্বধ জীবন।নন্দকে রূপসী বাংলার কবি হয়ে ওঠার সুযোগ দিঞ্জেছে। বপসীবাংলার রচন! কাল 
১৩৪৩-৪৪ সাল। 

বহ্ুন্বরা! ও রূপসী বাংল? (৬০টি কবিতাখণ্ডের পূর্ণরূপ একটি কবিতা) কবিতা ছুটি পুংখানুপুংখ 
ভাবে পড়লে উভয়ের মধ্যে অনেক বক্তব্য ও পংক্তির মিল খুজে পাওয়া যায়। দেখতে পাওয়া 
যায়, একের অনতিক্রম্য অক্ষমতা অন্তে অন্ুপস্থিত। এবং এ উপলব্ধি সত্য হয়ে ওঠে যে 
রবীন্দ্রনাথ না এলে জীবনানন্দ (রূপসী বাংলার ) সম্ভব হতেন না। সর্বোপরি রবীন্দ্রনাথের সংশয় 
জীবনানন্দে সার্থক বিশ্বাসে সমুত্তীর্ণ। 

প্রকৃতি-সম্মিলনের দিক থেকে একটি কৃপণ পরিব।রে রবীন্দ্রনাথ লালিত পালিত হন। 
ভৃত্যরাজতস্ত্রের বালক প্রজ1 রবীন্দ্রনাথ প্রকৃতিকে পেতেন ফাকে-ফৌিরে আডালে-আবডালে। 
এঁ কপণতার ফলে বিশ্বগ্রকতির জন্য যে মননজাত তিব্র তৃষ্ণ! তার আধিক্য ঘটেছে পেনেটি, 
বোলপুর, হিমালয়ের ডালহোৌসী পাহাড়ের ক্ষণ জীবনে, চন্দননগর ও গাজিপুরের নদীসঙ্গ লাভে | 
অতঃপর শিলাইদহের রাজকীয় মুক্তি ও সস্তার তাকে প্ররুতি ভাবনায় আচ্ছন্ন করেছে। 
শিলাইদহের গগনেই রবীন্দ্র-প্রভাত উজ্জবলতর হয়ে ওঠার স্থযোগ পেয়েছে । এই দিক থেকে 
জীবনানন্দের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মিল খুঁজে পাওয়1 ছুবূহ নয় । যে যুগে “9580 [,৮0+-এর কবি 
চারিদিকে ম্বৃত রুগ্ন পঙ্গু জীবনের ধূসরতায় ও ধূমে আচ্ছন্ন, যখন নাইটিঙ্গেল নয়-_79:0036 
6101591,র 40200) 0200 0780) 901) 9 92010 909 গান ব্যর্থ চীৎ্কারে পর্যবগিত হচ্ছিল, যখন 
চারিদিকে “নষ্ট শশার” মেলা তখন বাংলার নিগ্ধ শ্টামলিমায় ফিরে এলেন জীবনানন্দ। যদ্দিও সে 
হ্টামলিমায় ছিল না অক্ষত একটা সুষমা, ছিল মাঝে মাঝে ভগ্রদীর্ণ জীর্ণতার রেখা তবু কবি 
সেখানেই তীর বূপসীকে দেখলেন, ভালোবাসলেন ও ভালোবেসে মুক্তিপেলেন সাহারা-পৃথিবীর 
নাগপাশ থেকে । 


৯৮৪ মরবরলীন ১১ 


বন্দর] রুরিতাটির লঙ্ষে বূপসীরাধলার মিল শুঁজলে দিশ্ছিত হতে হয ॥ ্ভাষর1 গুু 
পাশপাশি উদ্ধৃতি রেখেই ব্যাপারটি বুঝতে পাক্ুবো_-_ 


“করি আলিঙ্গন 

সঘ্বন কোমল শ্যাম তৃণক্ত্রগুলি।” বহুদ্ধরং 
“অসংখ্য রজনীদিন 
যুগযুগান্তর ধরি আমার মাঝারে 
উঠিয়াছে তৃণ তব”, রনুন্ধরা 


জীবনানন্দে এ তৃণগ্রীতি প্রায় সর্বত্র অন্বেষণ যোগা। টুকরো টুকরে! উদ্ধৃতি দিটু-_এই 
বাংলার ঘাস ; আমি এই ঘাসে বসে থাকি? বিজন ঘাসে ; নৌন্ধা ঘাসের ধুলায় ; গভীর ঘাসের গুল্ছ; 
উঠানের ঘাস; পরথুপী মধুকুপী ঘাস; শুকনে৷ পাতাছাওয়৷ ঘ।স; বাধলার অবিরন ঘাস প্রভৃতি । 
রবীন্দ্রনঃথও বকুঙ জুই পল্ম আত্রমুকুলের মতো তৃণ ও তৃণকুহ্থমের প্রতি বিশেষ আগ্রহী লক্ষ্যপাত 
করেছেন সারাজীবন। তাছাড়া গভীর মিল যেটি সেটিও লক্ষ্যপণীয়। পৃথিবীর বুক থেকে উঠে 
এসেছেন--উভয় কবিরই বোধের আকাশে এই বিল্ময়ের ইন্দ্রধন্থ। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, তিনি এই 
পৃথিবীর মাটির সঙ্গে বকাল এক হয়ে মিশেছিলেন তাই-_ 
“সর্ব অঙ্গে সর্ব মনে অনুভব করি-_ 
তোমার মৃত্বিকা-ষাঝে কেমনে শিহরি 
উঠিতেছে তৃণান্কুর *.* 
জীবনানন্দ দাশ বলেন £ 
“ঘাসের বুকের থেকে কবে আমি পেয়েছি যে আাম্বায় শীর-_ 
সবুজ ঘাসের সাথে; তাই রোদ ভালো লাগে* 
উভয় কবির মনই এই ভালোবাসার জগৎকে ফেলে যাবার বেগনায় বিদ্ধ। কিন্তু মৃত্যুই যে 
অল্ত্য যতি নয়, এই ঞ্ব বিশ্বাস কেবল মাত্র বিশ্বাসী কবি রবীন্দ্রনাথই পোষণ করেন না, বরূপলী 
রাংলার করি জীবনানন্দও করেন। 
“ফরিব তোমারে ঘিন্ি, করিব বিরাজ 
তোম্নার আত্মীয় মাঝে; কীট পণ্ড পাখি 
তকুগুল্সলতাকুণে বারংবার ডাকি 
আমারে লইবে তব প্রাণতপ্ত বুকে” বহুদ্ধরা 
“আবার আসিব ফিরে ধান সিড়িটির তীরে- এই বাংলার 
হয়তো মানুষ নয়-_-হয়তো৷ বা শংখচিল শালিখের বেশে : 
হয়তো ভোরের কাক হয়ে এই কাতিকের নবায়ের দেশে 
কুয়াশার বুকে ভেসে একদিন আসিব এ কাঠাল ছায়ায় 
হয়তো বা হাঁস হব", (ক্পসী বাংলা) 
রবীন্দ্রনাথ পৃথিবীকে, গোটা বিশ্বও্ষাগুকে আপন আলিঙ্গনে বাধতে চেয়েছেন। বছদিও 


১৩৭৩] বহ্ুদ্ধর] ও রূপসী বাংল! ১৮১ 


মাটির পৃথিবীর সঙ্গে সম্ভান-সম্পর্ক বাধতে চেয়েছেন। যদ্দিও মাটির পৃথিবীর সঙ্গে সম্তান সম্পর্কে 
তিনি আবদ্ধ তবুও গ্রহ-নক্ষত্রময় আকাশের হাতছানিতে তিনি উন্মুখ! সমুদ্রমেখল! পরা পৃথিবীর 
কটিদেশ সবলে বুকের কাছে আকড়ে ধরবার ইচ্ছা তিনি চিরকাল মনে মনে পোষণ করেছেন। 
বিশ্বের সকল পাত্র থেকে আনন্দ-মদ্িরা ধারা অগ্রলি ভরে পানের ইচ্ছাও জেগেছে । পাখিদের 
বিহ্বঙ্ল চোখে আঙুল বুলিয়ে দেবার প্রেমনয় প্রবণতাও তার ছিল। প্রাচীন চীনের ঘরে 
শিশু হয়ে জন্মলাভের অনিচ্ছাও তার নেই। এমনি করে বিশ্বজীবনের প্রতি গভীর প্রেমে তন্ন তন্ন 
করে বিশ্বরূপ অন্বেষণ করার পরও তিনি বলেছেন--“সকলি রহস্যপূর্ণ, নেত্র অনিমেষ | বিন্ময়ের 
শেষ তল খুঁজে নাহি পাই। অন্থদিকে জীবনানন্দের কাছে বিপুল বিশ্বভুবন নয়__-শংখ মালা, 
চাদসদাগর, শ্রীমস্তের বাংলাই একান্ত হয়ে দেখা দিয়েছে । বলেছেন-__পৃথিবীর পথে পথে যাবো 
নাকো? বাংলার গোচারনা! রূপের মেয়েদের ধূসর শাড়ীর ক্ষীণ স্বর শুনেই দিন কাটাবেন তিনি। 
মৌরী ফুল, কাকের ডাক, চ।লতা ফুলের সাদা, নীল কুয়!শ1, ফেনসা ভাতের গন্ধ, পেঁচার সিপ্ধ মুখ 
--এই সব নিয়ে ভরে তুলবেন তার প্রসন্ন বেদনায় ভরা করুণ মন। তবু মাঝে মাঝে তিনি 
বাংলার গণ্ড' যে অতিক্রম করেন নি তা নয় । মাঝে মাঝে বঙ্গপ্রেমিক কবিনায়ক জীবনানন্দের 
কণ্ে ধ্বনিত হয়েছে রোমান্টিক স্থুর_“দূর পৃথিবীর গন্ধে ভরে ওঠে আমার এ বাঙালী মন 
আজ রাতে”। 

জীবনানন্দ উভয়ত বাংল1 ও বাঙালী নারীর জন্য, যে নারী আজ আর নেই, উল্লাস ও 
বেদনার কাছাকাছি গিয়ে একই ভাবনায় অন্ুরণিত হয়েছেন । অভিন্ন হয়ে গেছে “সে? ও “রূপসী 
বাংলা । শেষের দিকে কয়েকটি কবিতাংশে বিশেষ করে “সে'তে মেয়েটির চিন্তায় স্বৃতিচারণার 
আকুল দীর্ঘশ্বাস ধ্বনিত হয়েছে । আর রূপদী বাংলার সারা কাব্যশরীরেই এতিহামস্ব অতীতে 
বাংলাকে পরিপূর্ণভাবে খুঁজে না পাওয়া নম বেদনা! তো আছেই। রবীন্দ্রনাথের কবিতাটিতে 
বেজেছে অহেতুক এক গভীর বেদন! এবং সেই প্রবল বেদনার মুক্তি সর্বলোক সর্ববিশ্বের সঙ্গে 
মিলনে বাধ্য । মনে হবে, ব্বীনাথের কবিতাটি নাটকীয় বিস্তাসে বিরচিত। প্রথম স্তবকেই আছে 
76১-০০$০ মুগ্গ বিষয়বস্তুর প্রতি ইঙ্গিত। তারই ভাব বিস্তার “বহ্ুন্ধরা+ কবিতাটির ছন্দমশোতে। 
সেখানে একই লগে সদুরের পিপাসা ও নিকটের নিষ্ঠা জেগে উঠেছে। বিশ্ববদ্ষাণ্ড ও পদ্মাপ্রকৃতি 
একই লগ্নে হাত মিলিয়েছে। বন্বদ্বরাঁ কবিতায় কোন মানবীর মুখ কবির হৃদয়ে স্বতির দোলা 
দেয়নি। তার বিপুল কবি-প্রেম বিশ্ববিপুলতার সঙ্গে মিলনেই সার্থকতা লাভ বরেছে। সে 
বিশ্বভাবন। দ্বিমুখী হয়নি । তবু বল যেতে পারে, একজন প্রুয়সী নারীকে ম্মরণ করে বাংলার রূপকে 
যেন নিবিড় করে ছুই মুঠির মধ্যে জীবনানন্দ পেয়েছেন । জীবনানন্দের “সে” যেন লিওনার্দো দা 
ভিঞ্চির “মোনালিসা' এবং বূপময়ী বাংলা যেন তাকে ঘিরে গিরিগ্অবণ প্রান্তর ও সবুজ বনরেখা। 
অর্থাৎ ছুয়ে মিলে এক পরিপূর্ণ চিত্রলেখা। তবে “বূপসী বাংলায়” পটভূমিকার নেপথ্য ছেড়ে নিসর্গ 
সামনে এসেছে, মুখ্য হয়ে উঠেছে । 

মৃত্যু ভাবনায় ছুই কবিই সমতানে ম্পন্দিত। যেদ্দিন মরণ এসে কবির শরীর ভিক্ষা করে 
নিয়ে যাবে সেদিন জীবনানন্দের কোন অতৃপ্তি বা ক্ষে(ভ থাকবে না। কিস্ততিনি প্রশ্ন করেন_ 


১৮২ সমকালীন (শ্রাবণ 


আমি চলে যাবো বলে 
চালতা ফুল কি আর ভিজিবে না শিশিরের জলে 
নরম গন্ধের ঢেউয়ে? 
এই প্রশ্ন সংশয়ের বেড়া অতিক্রম করে ইতিবাদী উত্তরের প্রাঙ্গণে উত্তরণ করেছে। সেই 
সমস্ত গ্রারুত সৌন্দর্যই বর্তমান থাকবে য1] কবি সারাঁজ'বন উপভোগ করেছেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
কামনা একটু অন্তরকমের £ আমার আনন্দ লয়ে 
হবে ন।কি শ্ামতর অরণ্য তোমার ? 
নদীজলে মোর গান 
পাবে না কি শুনিবারে কোনো মুগ্ধ কান 
নদীকৃল হতে? উধালে।কে মোর হাসি 
পাবে না কি দেখিবারে কোনে। মত্যবাসী 
নিদ্রা হতে উঠি? আজ শতবধ পরে 
এস্ুন্দর অরণ্যের পল্লবের স্তরে 
কাপিবে না আমার পরাণ? ঘরে ঘরে 
কতশত নরন:রী চিরকাল ধরে 
পাতিবে সংসার খেলা, তাহাদের প্রেমে 
কিছু কিরব না আমি? 
জীবন।নন্দের ক এত আবেগকল্িত, আকাক্ষ!ময় ছিল না। ত্যাগ করে যাবার ভাবনায় 
তিনি স্থ্রযে ও সমতা হারান নি। জীবনানন্দের মৃত্যু পরবর্তীকা লীন বিশ্বাস রবীন্দ্রনাথের চেয়ে 
অনেক বেশি দৃঢ় ও একান্ত__( অন্তত এই ছুটি কবিতার তুলনা ক্ষেত্রে )যদিও জীবনানন্দ অস্থির 
সংশয়ন্াত্রির ক্লান্ত কবি হিসাবেই খ্যাত। অন্তহীন প্রশ্নের আবেগে “বন্নন্ধর["র কবির কঠ সংশয়দীর্ণ। 
একটি মাত্র প্রশ্নে যে বিশ্বাস বলিষ্ঠ হত, সংখ্যা তীত প্রশ্নে তাই হয়ে উঠেছে দুর্বল। জীবনানন্দ 
উত্তরস্থরী বলেই তার মৌলিকতা ও কল! সার্থকত! কমে য.বার নানা সন্ত/বনা! ছিল। কিন্ত 
অতি কলহ ও আবেগ ব।হুল্যে তিনি যে প্রকৃতি গ্রীত কুমুদরগ্জন হয়ে ওঠেন নি অথচ আপন স্থষ্টিকে 
রবীন্দ্র স্থষ্টির পাশাপাশি সার্থকভাবে ফুটিয়ে তুলতে অক্ষম নন ত| অব স্বীকার্ধ। 
বস্ম্ধরা কবিতাটির কলাবিধি পরীক্ষা করলে.দেখা যাবে মেখ|নে নিগিতির বহু ক্রটি আছে-_ 
আছে পুনরুক্তি, অনুভূতিকে ভাবায় পূর্ণ সংযমে প্রকাশ না করতে পারার পরিশ্রম-চিহন ও আলগ! 
ছড়।নে৷ অতিবিস্তুত আলাপের স্বরদৈন্ত | অন্তদিকে জীবনানন্দ আত্মস্থ, ধ্যানী ও আপন বক্তব্য- 
বিয়ে সুস্থির | রবীন্দ্রনাথের অস্থিরতার কারণ অন্বেষণ করলে দেখ| যাবে তিনি এক পূর্বপরিচয়হীন 
বিপুল অভিজ্ঞতার উপ|দান দিয়ে “বন্ুদ্ধরা? লিখতে বসেছেন । এমন এক মহাবিপুল ভাবতরঙ্গে 
তিনি আলোড়িত হয়েছিলেন যার সংবাদ অন্য কোন কবি পৃথিবীর বা বাংঙগার, ভার পূর্বে দিতে 
পারেন নি। তাই অপরিচয়ের সংশয় আবিষ্কারের উত্তেজনায় মিশে আলোচ্য কবিতাটির অংগকে 
করেছে বিঅন্ক। হয়তো যেকোন 'মহান কবিতার” ক্ষেত্রে তা উপেক্ষনীয়। কিন্ত কাঠামোর ক্রটি 


১৩৭৩ ] .. বস্ন্বর! ও কপসী বাংল! ১৮৩ 


ও সংস্কারের অবহেল? এ কবিতায় এমনই প্রকাশ্ট যে রীতিনিষ্ঠ বিদগ্ধ মন পীড়িত হয়। অন্তদিকে 
জীবনানন্দ রবীন্দ্রনাথকে আপন "অভিজ্ঞতার পূর্বস্থরী দোসর হিসাবে পেয়েছিলেন বলে তীর কলম 
মাঞজিত কাব্যদেহ গঠনে নিপুণ হয়েই দেখা দিয়েছে। রবীন্দ্রনাথ নিসর্গপ্রক্কতি থেকে বেশ কিছু 
দরবর্তী একজন সাংসারিক অথচ অসাধারণ মাহ্থষের মত যে অনুভূতি আহরণ করেছেন) জীবনানন 
সেই অন্ভৃতি প্রকৃতির শেষ নৈকট্যে পৌছে যেন একটি নীরব খরগ্োস বা লজ্জাবতী লতা হয়ে 
গ্রহণ কনেছেন। তাই রবীন্ত্রনাথ যেখানে 'বুঝিলাম নাহি বুঝিলাম জয় তব জয়' মনোভাবে 
আন্দোলিত, জীবনানন্দ সেখানে পূর্ন পরিচয় ও সুগভীর মিলনে নিবিড়-কঠ। রবীন্দ্রনাথের ত্রুটি ও 
অন্ফুষ্ট কম্বর জীবনানন্দে অন্থুপস্থিত। জীবনানন্দের চিত্রকল্প ও রবীন্দ্রনাথের উপম| তুলনায় 
পাল্লাতে চাপালে আমাদের বক্তব্যের সত্য খুঁজে পাওয়1 যাবে। গ্রকৃতিবোধে রবীন্দ্রনাথ নিজেই 
চিনি হয়ে যেতে পারেন নি, চিনির স্বাদ নিয়েছেন মাত্র; কিন্তু জীবনানন্দ নিজেই চিনি হতে পেরে 
ছেন। তার প্রমাণ রূপসী বাংলার ইন্দ্রিযঘন অথচ মন্তায় $77%8৪গুলি | সুন্দরী বন্ুদ্ধরার সঙ্গে 
সঙ্গে একাত্মতা অগ্লভব করতে পেরেও রবীন্দ্রনাথ যেখানে বিম্ময় বর্ণনা করেই ক্ষান্ত সেখানে 
জীবনানন্দ বিস্ময় ও আনন্দের স্তরসীমাটুকুও সহজে পার হয়ে নিজেই বিকম্পিত বিশ্ময় ও প্রমুর্ত 
আনন্দ হয়ে উঠেছেন। বিস্ময় ও আনন্দকে প্রসঙ্গ ও প্রসঙ্গান্থরে বণনা না করে, তিনি কবিতাস্ 
সরাসরি শিসর্গপ্রকৃতিকে এনেছেন যার ফলে প্রকৃতিকে আমর! সবকটি আয়তনে আবে! ইন্জরিয়স্পর্শী 
ও মনোরম রূপে পেযেছি। “সেইখানে লক্ষ্মীপেচা ধানের গন্ধের মত অক্ফুট তরুণ, বা "কিশোরীর 
স্তন প্রথম জননী হয়ে যেমন ননীর ঢেউয়ে গলে পৃথিবীর সব দেশে" এই সব চিত্রকল্পনার ক্ষেত্রে, 
পৃথিবীর সঙ্গে এক হয়ে জন্মেছিলাম, এই সংবাদ আর সংবাদ মাজ্ম হয়ে নেই। তাই দেখতে 
পাই, জীবনানন্দের কাছে লক্মীপেচার সঙ্গে ধানগন্ধ তারুণ্যের অন্বয় আবিষ্কারের কোন অস্থবিধা 
নেই, কারণ এসব কিছুই পাধিব। বাংলার কিশোরীর স্তনের নআ তারুণ্য ও জননীর দুধ সম্ভারের 
সঙ্গে ননীর ঢেউয়ের পার্থক্য নেই এবং তা! একই মঙ্গে পৃথিবীর প্রান্তিক যে কোন নারীর পক্ষে সত্য। 
মানুষ যে পৃথিবীর দৃশ্ঠ গন্ধ গান স্পর্শের সমাহীর এবং এক ইন্দ্রিয় যে অন্ত ইন্দ্রিয়ের অনুভূতি 
শিক্ষায় শিক্ষিত তা আমর] আলংকারিক অর্থে একজন অ-কবির বক্তব্য স্মরণ করেও প্রমাণ করতে 
পারি | লাযা)াঃার [ানা)া)]-এর কয়েকটি ইন্দ্রিয় ছিল মৃত। কিন্তু তিনি বলেন__“০% ০0] 
879 (1১9 890508 09৫910619) 1১06 000361:008 089,285 20 07: 187160869 10010869 61086 
090019 7100 17859 156 9908698 1100 36 0316016 60 1596) 61991 100061008 01561006, ৃ 
90069196500 686 5 1)98 19৪, 898. 60098১69১66. 00910, [ 900 6010 61386 ০1098 
17956 00101, 11906) দা230)0 [1390 ৪9091509890. 60 199 9, 20869: 01 2178. 09206109005 60208 
08 60 7১6 & 10095602৮01 18869.” (0,737. [ুম)9 010 0০02). 00880 7৪5) 969 
6০098, 60869 10081৩, এই অভিজ্ঞতা জীবনানন্দের ক্ষেত্রে অধিক প্রযোজ্য । ইন্দ্রিয়ের ধারন] রীতির 
মৌল উপায় পাণ্টে দিয়ে তিনি পাধিব পরিচিত ও অনভিজাত উপাদানগুলি থেকে অধিক ত্য ও 
অনেক বেশি কবিত্ব আহরণ করেছেন। কেননা পৃথিবীর সব কিছুই তার অঙ্গে অঙ্গে সর্বব্যবধানলুগ্ক 
স্পর্শ এনেছে । “কিছু নাহি পান্ধি পরশিতে, শুধু শৃন্তে থাকি চাহি বিষাদ ব্যাকুল” রবীজনাথের 


১৮৪ সমকালীন [ শ্রাবশ 


এই অক্ষমতার বেদন1 জীবনানন্দে দেখা দেবার অবকাশ পায়নি। ববীন্ত্র-ম্পর্শাতীত:গ্রায় সব 
কিছুকেই তিনি স্পর্শ করতে পেরেছেন । “মহামুত্তিক৷ বন্ধন, 'মহাব্যাকুলত1, “সমস্ত বাহিরখানি, 
প্রকাণ্ড উল্লাস”, “অন্ধ আনন্দ ভরে+_এখানে মহা, সমস্ত, প্রকাণ্ড, অন্ধ প্রভৃতি অসামর্থশীল 
পুরানো রিক্ত ফাপা বিশেষণগুলি ব্যবহার করে ববীন্রনাথ অমুত্ত অনেক ভাবনাকে বাণীমুতি দেবার 
অক্ষমতাই প্রকাশ করেছেন-যদিও এ শব্গুপি দিয়েই তিনি তার বক্তব্যকে ইঙ্গিত করতে 
চেয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের কাছে আমরা আরো পটু খু ঘন চিত্র ও বাণী চেয়েছিলাম। “এই 
পৃথিবীর উপর আমার যে একটি আস্তরিক আত্মীয়বংসলতার ভাব আছে, ইচ্ছে করে সেটা ভালো 
করে প্রকাশ করতে--কিস্ত ওটা বোধহয় অনেকেই ঠিকটি বুঝতে পারবে না, কী একটা কিন্ত 
রকমের মনে করবে" ( ছিন্নপত্র £ ৬; নং পত্র)। এই পরমুখাপেক্ষিতাজনিত আত্মবিশ্বাস ও 
বহুজন পরিচয়ের প্রমাণাভ।বের ফলে বন্ুন্ধর] কবিতা অস্থিরতর অবিষ্তাস সারা অঙ্গে বহন করল। 
এ কিন্ভুত হবার ভয়ের চাপ থাকা সত্বেও কবিতাটি লিখতে গিয়ে যা স্থষ্টি করলেন তার জন্ত কোন 
সমালোচক একথা বলতে সাহস পেলেন যে £ “তেমনি কবিতার আকারে প্রবন্ধ লিখেছেন “এবার 
ফিরাও মোরে বা 'বস্ুদ্ধরা"য়।” অন্তদিকে “সম্পূর্ণ অপরিমাঞ্জিত” রূপনী বাংলার কবিতা 
রসবিশুদ্ধিতে স্বয়ন্তর |* 

কবিদের কাছে জাগতিক যাবতীয় ভ্রব্য ক্ষুদ্র হোক তুচ্ছ হোক অতীব প্রয়োজনীয়। কারণ 
অগ্ঠভূ তির সিদ্ধুসমাহত সম্পদ একটি ঝিন্বকও আপন ছোট মুঠিতে মুক্তার মত বহন করতে পারে। 
রাঙা লিচু, নিমপেঁচা, পানের বাটা, সরপুটি, চিতল, দীড়কাক, মাছি, গাব, গোলপাঁতার ছাউনি, 
সলোদাপথ, শজিনা, নারকেল ন|ডু, লালশাক, বইচি-_-কোন কিছুতেই জীবনানন্দের অনীহা নেই। 
এগুলি সচেতনভাবে কবির কল্পনা ও পাঠকের মনে বাংলাকেই নিমিত করে তুলেছে; এ এক 
অনবদ্য মগুনকলার উদাহরণ কালিদাসের মেঘদূতমে জামবনের কথা আছে ( ২৭ শ্লোক : পূর্বমেঘ ) 
বলে রবীন্দ্রনাথ এক সময় উল্লসিত হয়েছিলেন। কিন্তু জীবনানন্দের এ সব তুচ্ছ ও অনভিজাত 
উপাদান ব্যবহারপ্রবণতাকে সে দৃষ্টিতে বিচার করতে যাওয়! ভ্রান্তিমাত্র। এগুলি নিছক উপাদান 
মাত্রই নয়, এগুলি নিভাজ চিত্র-উপজাত প্রতীক। বাণী প্রতিমা রচনার উৎসাহে জীবনানন্ধ 
বঙ্গীয় উপাদানগুলিকে যে চরিত্র দান করেছেন, রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে তা অভাবিত। ত৷ই 'রূপসী 
বাংল।র” আছে এক স্পষ্ট রূপ, কিন্তু স্থন্বর1১ অস্পষ্ট অরূপময়ী | 

তবে 'রূপদী বাংলায়” মুলত দেশপ্রেমের. কবিতাঁ। দেশপ্রেমের ম/মূলী অর্থের মধ্যে 
প্রকৃতি সংবেদনার ব্যপ্না আরোপ করে জীবনানন্দ সার্থক কবি আখ্যা পেয়েছেন। রবান্দ্রনাথের 
বহুন্ধর] দেশপ্রেম নয়, তার চেয়ে অনেক বেশি কিছু, বিশ্বপ্রেমে অভিভূত । এখনে রবীন্দ্রনাথ 
মহাকবি অর্থে অদ্বিতীয়। সাহিত্যে দ্বিতীয় কোন 'বন্ধন্ধর।” রচনার সম্ভাবনা নেই, যদিও দ্বিতীয় 
রূপসী বাংল' একেবারে অভাবিত নয়। 


& লক্ষণীয়, রবীন্দ্রনাথ বহ্ুন্ধর1-ভাবনা প্রকাশ করতে সংকোচ বোধ করেছেন আর জীবনানন্দ 
রূপসী বাংলা রচন! করে পাঙুলিপির অন্ধকারে ফেলে রাখলেন-_প্রকাশ করলেন না। কেন? 


হাংলান্ন মন্দির 
হিতেশরঞ্জন সান্যাল 


শিখর রীতি 
গুধুযুগের মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্ট।র বিভিন্ন পর্যায়ের পরীক্ষার নিরীক্ষার ফল নাগর ও ভ্রবিদ়্ বীতি। 
ব্রাবিড় রীতি ব্যাঞ্তি লাভ করিল দাক্ষণাত্যে আর নাগর রীতির শিখর মন্দির সমগ্র উত্তর ভারত 
পরিক্রম করিয় বিদ্ধ্যপর্বতের অপর পার্শে একেবারে কৃষ্ণ] নদী পর্যস্ত বিস্তৃত হইয়। পড়িল । হিমালয় 
হইতে কৃষ্ণা নদী পর্ধন্ত বিস্তীর্ণ ভূভাগ ব্যাপিয়া নাগর রীতি চর্চায় কতকগুলি নির্দিষ্ট অঞ্চলে আঞ্চলিক 
রূপের বিকাশ ঘটিঙস | নগর মন্দির নির্ধাণের মুল নীতিগু"লর উপর ভিত্তি করিয়া ওড়িশা, মধ্যভারত, 
গুজরাট, বাজপুতন! প্রত্যেকটি অঞ্চলে শিখর মন্দির নির্মাণে সমন্তা সমাধানে ও ন্বপরেখা রচনায় 
ভিন্নতর পদ্ধতি অবলশ্ষিত হইয়াছিল। গুপুযুগের মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্টায় সহিত বাংলাদেশের যোগ 
ছিল ঘনিষ্ঠ এবং নাগর শিখর নির্মাণের অভিজ্ঞতা তাহার প্রায় নাগর রীতির জন্মকাল হইতেই। 
ইহা সত্বেও কিন্তু উপরিকথিত অঞ্চলগুলির মত বাংলাদেশে নাগর রীতির বিশিষ্ট আঞ্চলিক দূপ 
পূর্ণভাবে বিকশিত হইয়! উঠে নাই। স্বাধীন প্রচেষ্টা যে বাংল! দেশে হয় নাই এমন নহে কিন্ত 
পূর্ন প্রত্যয়ের সহিত প্রতিষ্ঠিত হইবার পুবেই বাহিবের প্রভাব স্বীকার করিয়া নিতে হইল। 

ব।ংলার অন্যতম নিকট প্রতিবেশী ওড়িশাতে শিখর মন্দির নির্মাণের একটি বলিষ্ঠ এতিহ্া 
গড়িয়াছিল। সাংস্কৃতিক আদান প্রদান ও রাজনৈতিক সংযোগের পথে তাহারই প্রভাব বাংলাদেশে 
পৌছিয়! গেল। যে কারণেই হোক, বাংলাদেশে শিখর মন্দির নির্মাণ স্থানীয় এঁতিহ্ের পরিপূর্ণ 
বিকাশের পখে বহিরাগত এই প্রভাবের বাধ। অতিক্রম কর] সম্ভব হয় নাই। স্থানীয় শিল্পী বৃন্দ 
পূর্বাঙ্জিত অভিজ্ঞতা ও শিল্পবোধ ওড়িশায় শিখর মন্দির নির্মাণের অন্থশাসনের উপর অরোপ করিয়া 
যে মিশ্র রূপের প্রবর্তন করিলেন তাহাকেই অবলম্বন করিয়৷ বাংলার শিখর মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্ট। 
পরিণতির দিকে আগাইয়৷ চলিল। 

বাংলার শিখর মন্দিরগুলি লইয়! আলে1চন! আরম্ভ করিবার পূর্বে শিখর মন্দিরদেহের বিভিন্ন 
অংশগুলির পরিচয় জানিয়! লওয়1 প্রয়োজন । ওড়িশার নাগর রীতির রেখ মন্দিরের সহিত বাংলার 


নাগর-শিখর মন্দিরের ঘনিষ্ঠ যোগ রহিয়াছে, তাই ওড়িশার শিল্পশাত্্ অনুযায়ী বাংলার শিখর 
মন্রিরসমুহের অংশগুলিকে চিনিয়! নেওয়া! সহজ হইবে। ওডিশার রেখ দেউলে মন্দিরদ্দেহটিকে 
নীচের দিক হইতে দেখিতে গেলে প্রথমেই যে অংশটি চোথে পড়ে তাহার নাম বাড়। ভিত্তিভূমি, 
তঙ্গপত্তন বা পিষ্ট হইতে বক্ররেখ শিখবের প্রারস্ত পর্ষস্ত ইহার লম্বমান বিস্তৃতি । বাড়টি আবার 
কয়েকটি অংশে বিভক্ত। প্রথমেই থাকে পাভাগ ভিত্তিভূমি হইতে বাড়ের গাত্র বাহিয়া উঠি 
যাঁওয় কয়েক সারি উদগত আমন্ুভূমিক রেখা । পাভাগের উপরিস্থিত অংশটি হইল জাজ্ব। রেখ 
মন্দিরের উন্নততর ব্ধূপে জাজ্ঘের ঠিক মাঝখানে বাদ্ধনা নামে উদগগত আহচ্ুভূমিক রেখা স্থষ্টি করিয়! 
জাজ্ঘটিকে তল জাজ্ঘ ও উপর জাঙ্ঘ এই ছুই ভাগে করিয্লা ফেলাই প্রথা । জাজ্ঘের উপরে 


১৮৬ সমকালীন [ শ্রাবণ 


আবার কয়েকসারি উদগত আনুভূমিক রেখা, ইহাই হইল বরগু। বড়গড রেখাতে আসিয়! বাড় শেষ 
হইয়া যায়। বান্ধনা রেখ।য় বিভক্ত জাজ্ঘ থাকিলে বাড়টির ভাগ হয় পাচটি, ওড়িশায় ইহাকে বলে 
বলে পঞ্চাঙ্গ বাড়। এই বিভাগ না থাকিলে বাড়টি হয় তিনটি অংশে গঠিত অর্থাৎ ত্রিঅঙ্গ বাড়। 

এতক্ষণ মন্দিরদেহ বিভাগের একদিকের বর্ণনা করিলাম। উপরি উক্ত বিভাগের সহিত 
একত্রে আপনের গঠন অনুযায়ী আর এক প্রস্থ বিভাগ লম্বমান অবস্থানে মন্দিরটিকে কয়েকটি ভাগে 
ভাগ করিয়া ফেলে। রেখ মন্দিরের সর্বোশ্ত রূপে আসন হয় পঞ্চরথ অর্থাৎ ত্রিরথ আসনের উদগত 
অংশের ওপরে আর এক প্রস্থ উদগত অংশের সমাবেশ । ফলতঃ আসংনর এক একটি বাহু পাঁচটি 
উচ্চাবচ অংশে বিভক্ত হইয়া পড়ে। আসনের এই বিভাগ পরিকল্পনা মন্দিদেহের বিষম বা বেদীর 
শেষ পর্যন্ত লম্বমানভাবে সোজ। উঠিয়া! যায়। পঞ্চরথ আসন ও পঞ্চাঙ্গ বাড় ওড়িশার সর্বোশ্নত রেখ 
মন্দির চিনিয়! লইবার উপায়। গণ্ডীর উপরের আসনের অন্থবর্তী বিভাগগুলির নাম পগ। 
মধ্যস্থিত সর্বে,চ্চ অংশটি হইল রাহাপগ। পঞ্চরথ আসনের উপর নিত মন্দিরে রাহাপগের ছুই 
পাশের বিভাগ ছুইটির নাম অন্থরথ পগ। সর্বশেষ পগ ছুইটি কণিক পগ নামে পরিচিত। ত্রিরথ 
আসন সম্বলিত মন্দিরে গণ্ডতীর এক এক দিকে বিভাগ থাকে তিনটি; রাহা পগ সে ক্ষেত্রে ঠিক 
কণিক পগের উপর হইতে উঠিয়া আসে। কণিক পগের প্রাস্তদেশে গণ্ডীটি সর্বক্ষেত্রেই কয়েকটি 
ভূমিভাগে বিভক্ত। ভূমি বিভাগগুলি কণিকের প্রান্ত বাহিয়া গণ্তীর শেষ অবধি চলিয় যায় ও 
প্রতিটি ভূমির সীম! নির্দেশ করিয়া থাকে একটি করিয়া ভূমি আমলক। 

রথকাসনে শিখর মন্দির নির্মাণ শুরু হইয়াছিল ত্রিরখ আসনের উপর | আসনের ভ্রিরথ 
রূপকে অবলম্বন করিয়া আরম্ভ হইল তাহার বিস্তার ও রূপরেখার বৈচিত্র । বিস্তার ও বৈচিত্রের 
পথে একটি পর্যায়ের পরিচয় রহিয়া গিয়াছে বর্ধমান জেলার বরাকরের সিদ্ধেশ্বর মন্দিরে 
(বেগুনিয়! গ্রপের ৪ নং মন্দির)। মন্দিবটির আসন ঠিক ত্রিরথ নয় আবার পঞ্চরথ আসনের 
উপর নিত মন্দিঃদেহের সমস্ত বৈশিষ্ট্য ও ইহাতে ফুটিয়া উঠে নাই । আসনের মুল বর্গের উপরে 
প্রথমে দুইটি সংস্কীর্ণ উদগমন, তাহার একটু পরে উঠিন্না আসিয়ছে প্রধান উদগত অংশটি । অগ্রধান 
উদগমনছ্বন্ন ও প্রধান উদগত অংশটির মধ্যস্থিত ক্ষেত্রে আপন নিয়ায়ত হইয়া ভিতরে ঢুকিয়া গিয়াছে। 
গুধ/ন রথক উদগমনটি দেওয়াল ও গণ্ডী বাহির] শিখরের শেষ অবধি বিদ্যমান কিন্তু অপ্রধান 
উদগমনঘ্ধয় দেওয়ালের উপরেই একটি করিয়া মন্দিরের অনকৃতিতে শেষ হইয়া গিয়াছে । বাড়টি 
ভ্রিঅঙ্গ ; ভিনপ্রস্থ পাভ।গ রেখা, তাহার পর টানা জাজ্বের উপরে রখক উদগমনের পাচটি ভাগ। 
বাড় এক প্রস্থ বরওড রেখায় শেষ হইয়া গিয়াছে । ইহার পরেই উঠিয়াছে স্থউচ্চ শুকনাম শিখর; 
প্রথম হইতেই বাকিয়! গিয়া বেকীর পাদমুলে তাহার সমাপ্তি। মন্দিরটির যাহা কিছু সৌন্দর্য সজ্া 
তাহার ক্ষেত্র হইল এই বিস্তৃত শিখর। লম্বমান অবস্থানে শিখরটির প্রত্যেক্দিকে ছয়টি করিয়া 
ভাগ। ভাগও কর হইয়াছে বিচিত্র উপায়ে। আপনের অপ্রধান উদগমনঘ্ধয় তো! বরণ রেখার 
নীচেই শেষ হইয়া গিয়াছিল কিন্তু গণ্ডীর উপরে তাহার) আবার উপস্থিত হইয়। পঞ্চরথ 
মন্দিরের মত গণ্ীর দেহকে প্রত্যেক দ্দিকে পাঁচটি অংশে ভাগ করিয়! ফেলিয়াছে। বিভাগ কিন্ত 
এখানেই শেষ হুয় নাই। রাহা পগের ঠিক মাঝখ|নে একটি গভীর বিভাজক রেখ! প্রথম হইতে 
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শেষ অবধি চলিয়া গিয়াছে । ফলতঃ ভাগ হয়েছে ছয়টি । বিপরীত দ্িকে আনুভূমিক স্তরে পাথর 
সাজাইয়৷ গণ্ডীর বহিযুখের আবরণ রচিত হইয়াছে । প্রত্যেকটি পাথরের উপরে ও নীচে কাটনি 
কাটা । ফলে দুইটি প্রস্তরখণ্ড উপযুপরি বসাইলে মধ্যে থাকিয়া যাইতেছে একটি গভীর কর্তিত 
রেখা । লগ্ঘমান ও আন্ভূমিক উভয়দ্দিকে মিলিয়া বহুভাগে বিভক্ত উচ্চাবচ-শিখরের উপরে তির্ষক 
সুর্ধালোকে স্ষ্ট আলোছাঁয়ার সমাবেশ দৃষ্টির সম্মুখে শিধরটিকে অনেক লঘু করিয়া! তোলে। শিখরের 
বহিমুখ রচনায় ব্যবহৃত প্রায় প্রতিটি পাথরে মুতি ও লতাপাতার সজ্জা, অলঙ্করণের ইহাই প্রধান 
সম্পদ | মন্দরের সম্মুখের দিকে শিখরের 'অলঙ্করণ বিন্য/স কিছুট! ভিন্নতর ; দ্বারপথের উপরে স্থান 
বলির] হয়ত ইহার সঙ্জ।ও স্বতশ্রভাবে পরিকল্পিত হইয়াছে। 

শিখরের উপরে অবস্থিত বেকীটি স্থবৃহৎ আমলক শিলার ধারক। সিছ্ধেশ্বর মন্দিরের 
আমলকটির বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করিবার মত। সাধারণ ভাবে আমলকের পল কাট? গাত্র হয় ০০০৮৪% 
কিন্তু বর্তমান আমলকটির আকৃতি ০০০%৮৮৪ । 

বরাকরের সিদ্ধেশ্বরের মন্দির শিখর মন্দির নির্নাণের এক অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ন অধ্যায়ের স্ট্ি। 
ত্রিরথ হইতে পঞ্চরথ রূপে যাত্রাপথের পরিচয় ইহাতে রহিয়াছে ; অ।সন পঞ্চরথ হইলেও মন্দিরদেহের 
সর্বত্র সে বিভাগ কার্ধকর হইয়া উঠিতে পারে নাই-_একটা। সঙ্কোচ থাকিয়া গিয়াছে । কিন্ত 
মন্দিরটির তুঙ্গ শিখরের সজীব বলিষ্ঠতা৷ ও দ্বিধাহীন উর্ধ্বগমনের পশ্চাতে যে স্ুদীর্ঘকালের অভিজ্ঞতা 
রহিয়াছে ইহ! নিঃসন্দেহে । অভিজ্ঞতা সত্বেও বরাকরের এই মন্রিরটিতে কিন্তু আদিমতা একেবারে 
লোপ পায় নাই। আসনে ও মন্দির দেহে রথ পগ সমুহের কোণগুলি তীক্ষ, মার্জনা করিয়া 
কমন'য় করিয়া তোল! হয় নাই। অপরিস্ফুট পঞ্চরথ আপন, রথ-পগ সমূহের তীক্ষতা, অমাজিত 
বহিরেথার বন্ধনে বিধুত হইয়া ও শিখবের স্বচ্ছন্দ উর্্বগত সমস্তই শক্তি ও সম্ভাবন।য় পরিপূর্ণ । 

ভ্রিরথ হইতে পঞ্চরথ মন্দিরদেহে যাত্রাপথের ঠিক এই পর্যায়ে মন্দির ওড়িশার ভুবনেশ্বরের 
পরশুরামেশ্বর মন্দির । অষ্টম শতকীয় এই খর্বাকুতি গুরুভার শিখর মন্দরটির আপনের বিশ্যস, 
অগ্রধান রথকছয়ের পরিণতি ও গণ্ডীর উপরে কনিক পগের বিভাগ ঠিক বরাকরের সিদ্ধেশ্ববের 
মন্দিরের একাস্ত অন্থব্ধপ। তবে উভয়ের মধ্যে পার্থ*্য ঘটিয়াছে গণ্ডী রচনান্ন। গর্ভের তুলনায় 
শিখরের উচ্চতা পরশুর[মেশ্বরে যেটুকু অর্জন কর] সম্ভব হইয়াছে বরাকরের সিদ্ধেশ্বর মন্দিরে সে 
উচ্চতা অনেক বেশী । ইহা ছাড়া দিদ্ধেশ্বর মন্দিরের ছ্িধাবিভক্ত রাহা! পগ ও ০০০০০৮৪ আমলক 
তাহার ম্বকায়তার পরিচায়ক । কিন্তু এছুটির একটিও মুল সমস্ত।র সহিত জড়িত নয়। মুল 
সমণ্টার প্রশ্নে গণ্ডী রচনার ক্ষেত্রে যে তারতম্য ঘটিয়াছে তাহ] দেখিয়! মনে হয় যে অভিজ্ঞতায় 
পরশুরামেশ্বর মন্দির নিমিত হইয়াছিল বরাকরের সিঙ্ছেশ্বর মন্দিরের ক্ষেত্রে তাহ! অনেক বেশি 
বিস্তার ও গভীরতা অর্জন করিয়াছে । 

ভূবনেশ্বরের পরশুতামেশ্বর মন্দিরের সহিত বরাকরের সাদৃশ্য বরাকরের সিদ্দেশ্বর মন্দিরের 
নির্মাণকাল সম্পর্কে একটা ইঙ্গিত রাখিয়া যায়। ভাবকল্পনা ও বপরেখা রচনার কথা মনে রাখিলে 
সিদ্ধে্খর মন্দির পরশুরামেশ্বরের কিছুটা পরবতী হওয়াই সম্ভব। এই সম্ভবনা সুস্পষ্ট করিয়া 
তুলিয়াছে সিছেশ্বর মন্দিরের গণ্ডীর অলঙ্করণ। মুতিগুলির অধিকাংশই অপটু হস্তের রচনা, আকতির 
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দিক দিয় অনাজিত। এগুলি ছাড়া অধত্ব অস্কিত আর এক শ্রেণীর মু রহিয়াছে । শৈলী 
বিচারে এগুলি নবম শতাব্ীর প্রথম দিকের বলিয়াই মনে হয়। লতাপাতার অল্প কিছু সঙ্জ! যাহা 
রহিয়াছে তাহাও এ একই সময়ের ইহা! নিশ্চিত করিয়া বল! যায়। মন্দিরদেহে ও অলঙ্করণে শৈলী 
বিচারের প্রশ্নটি সামগ্রিকভাবে ধরিলে বরাকরের সিদ্ধেশ্বর শিব মন্দির নবম শতাবীতে নিখিত 
হইয়াছিল একথা বলিতে আর কোন বাধা থাকে না। 

গণ্ডী রচনায় ও রথ পগ সম্বলিত মন্দিরদেহ নির্মাণে বরাকরের সিছ্ধেশ্বরের মন্দিরে বিস্তার ও 
পরিবর্ধনের যে ইঙ্গিত ছিল বঞ্ধিত রথ পগ ও জটিল অলঙ্করণের পথে তাহাই বর্ধমান জেলার দেউলিয়া 
গ্রামের শিখর মন্দিরটির মধ্যে বিকশিত হইয়া উঠিল। ত্রিরথ হইতে পঞ্চরথ আসন, পঞ্চরথ আসন 
পরিবদ্ধিত হইয়া রূপলাভ করে সপ্তরথে । বর্তমান মন্দিরটি সপ্তরথ কিন্তু রথকবিন্তাসে প্রচলিত পদ্ধতির 
এখানে ব্যতিক্রম ঘটিয়াছে' আমনের মূল বর্গক্ষেত্রের উভয় প্রান্তে কিছুটা ছাড়িয়া একটি করিয়া 
উদগ্রত রথক উঠিয়া আসিয়াছে, ইহার পর আবার মৃল বর্গক্ষেত্র বাহিয়া কিছুটা অগ্রসর হইবার পর 
ঠিক মধ্যস্থলে একটি ত্রিরথের সমাবেশ । বিন্যাসটিকে অনুসরণ করিলে দেখ! যাইবে আসন সঞ্চরথ 
কিন্তু মধ্যস্থিত ত্রিরথ ও উভয়পার্থের একক রথক উদগগনমন্থয়ের মাঝখানে মূল বর্গক্ষেত্রের উপর যে 
গভীর নিয়ায়ত অংশ রহিয়াছে তাহা স্বাভাবিক রথকাসন পরিকল্পনার বস্ত নহে। আসনের দক্ষিণ 
দিকের বাহু পঞ্চরথ, মধ্যস্থিত ত্রিরথটি এখানে একটি সাধারণ উদগমনের মতই উঠিয়া আসিয়াছে, 
ত্রিরথ আকারে নয়। মন্দিরের প্রবেশদ্বার এই দিকে বলিয়াই এই ব্যবস্থা । শাস্ত্রানসারে আদনের 
এই বিচিত্র বিগ্াস মন্দিরটির দেওয়াল ও শিখর বাহিয়া একেবারে শেষ অবধি চলিয়া গিয়াছে । 

বাড় অংশে কয়টি ভাগ ছিল বলা দুর্ধর। পাভাগ ছিল কিনা সন্দেহ থাকিলেও বর্তমানে 
তাহার অস্তিত্বের আর কোন পরিচয় অবশিষ্ট নাই। জাজ্ঘের উপর বান্ধন! বিভ।গ বা অন্ত কোনরূপ 
অলঙ্করণের কোন প্রচেষ্টাই লক্ষ্য করা যায় না। টান] দেওয়ালটি গিয়া শেষ হইয়াছে কয়েক সারি 
উপ্ট। কাটনির রেখায়। ইহাই এখানে বরগু। ইহার উপর হইতে অলঙ্কারসমুদ্ধ গণ্তীটি প্রথম 
হইতে বাকিয়া উঠিরা গিয়াছে । গণ্ভীর ব্যাপক অলঙ্করণের কথা ভাবিলে বাড় অংশের সম্পূর্ণ 
অনলঙ্কৃত সরল রূপ কিছুট1 অন্বাভাবিক বলিয়া বোধ হয়। তাই মনে হয় সম্ভবত বাড়কে ঘিরিয়া 
একটি আবৃত প্রদক্ষিণ পথ ছিল বলিয়া তাহার উপর অলঙ্করণ সমাবেশের কোন গ্রয়োজন হয় নাই। 

বাড়ের উপর হইতে তুঙ্গ শিখরটি প্রথম হইতেই বীকিয়া গিয়াছে। আসনের বিশ্থা 
অনুযায়ী সন্মুখের দিকটি ছাড়া অন্ত তিনর্দিকে গণ্তীর বিভাগ নয়টি করিয়া। গণ্তীর অলঙ্করণ 
পরিকল্পনাও এই লম্বমান ধারাকে অবলম্বন করিয়াই। টচত্য অলিন্দের সারি, কুল লত!পাতার বস্কিম 
উধ্বগতি গণ্তীর সর্বঙগকে একেবারে আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়ছে। ইহার মধ্যে রাহা পগের উর্ধাংশে 
প্রত্যেক দিকে এমটি করিরা স্ুবৃহৎ কীতিমুখ। তিনদিকের কীতিমুখগুলি পড়িশ! গিয়াছে একমাত্র 
উত্তরদিকেরটি এখনও বিদ্মান। কনিক পগের উপর ভূমিভাগ কর! হয় নাই ফলত ভূমি 
আমলেকের অলঙ্করণও অন্ুপন্থিত। গণ্ডীর উপরে প্রত্যেকটি লম্বমান বিভাগের প্রান্ত বাহিয়] 
পাতলা টালির ছড় নামিয়াছে। উচ্চাবচ বিস্তিন্ন স্তরের প্রান্তে টালিগুলির সমান্তরাল অবস্থান 
আহুভূমিক বিভাগের স্থ্টি করিয়াছে বটে কিন্তু পগ বাহিত লব্বমান বিভাগের উপর প্রাধান্ত লাভ 
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করিতে পারে নাই। অলম্করণের বিবয়বন্তগুলি শুন্য নয়, আকারে কিছুটা বৃহৎ--কিস্ত সমগ্র 
পরিকল্পনার মধ্যে সুনিদিষ্ই পরিমাণ বোধের অভাব কখনও ঘটে নাই। ব্ধপচেতনার মধ্যে যে বলিষ্ঠ 
সজীবতা প্রাণবন্ত হইয়] উঠিয়াছে পরিমাণ বোধের বন্ধনের মধ্যে থাকিয়া তাহা সুনার হইয়াছে । 

গণ্তীটি প্রথমাবধিই বীকিয়! গিয়াছে । বহিরেধার বক্রগতি দ্রুত উপরের দিকে উঠিয়া 
গেলেও স্থানচ্যুতি কোথাও ঘটে নাই । মন্দিরদেহের রথ পগের কোণগুলি অমার্জিত ও তীক্ষই 
রহিয়! গিয়।ছে বলিয়! গণ্তীর রূপ রেখা কঠিন বন্ধনে আবন্ধ। বন্ধনের কাঠিন্তে যে শক্তি রহিয়াছে 
তাহাকে শ্রীমপ্ডিত করিয়া তুলিবার কোন প্রচেষ্টাই এখানে হয় নাই | দেহে ও অলঙ্করণে সর্বত্র 
সজীব প্রাণশক্তির স্ফুরণেই দেউলিয়] মন্দিরের বূপবৈশিষ্ট্য ও তাহার সৌন্দধ্য | 

গণ্তী শেষ হইয়াছে একটি গোলাকার অনুচ্চ স্তস্তের পাদমূলে । নাগর মন্দিরের আমলক 
শিলার ব্যবহার খুব সম্ভবত এ মন্দিরটিতে হয় নাই । গণ্ভীর দেহেও তো ভূমি আমলকের কোন 
চিহ্ম নাই। অনুচ্চ স্তম্তটি শিখরের উপর হইতে খানিকট]1 উঠিয়া শেষ হইয়! গিয়াছে ; ঠিক 
মধ্যস্থলে রহিয়াছে একটি লৌহদণ্ড। 

দেউলিয়। মন্দিরের ভিতরের দিকে গণ্ডী উঠিয়াছে উল্টা! কাটনি ছাড়িয়া । দেওয়ালের উপর 
হইতেই নিয়মিত ঘনত্বের উল্ট| কাটনি ছাড়িয়া! উঠিয়া যাওয়ার ফলে আকৃতি হইয়াছে ক্রম- 
হ্ম্বায়মান। অবশেষে একটা অভিক্ষুত্রবর্গে গিয়! গণ্ডতী শেষ হইয়া! গিয়াছে । প্রশস্ত দেওয়াল ভেদ 
কিয়া ভ্রিভূজাকৃতি তীক্ষাগ্র হারপথটিও রচিত হইয়াছে ওই একই পদ্ধতিতে, উন্ট! কাটনি 
ভূলিয়া। বাহিরের দিকে বাড়ের অন্ত স্কুমিতে বরগু রচনাতেও উন্টা কাটনিরই ব্যবহার । 

দেউলিয়! মন্দিরের অঙ্গ বিস্তাস ও নির্মাণ কৌশল যে ঠিক কোন ভাবনা কল্পন! হইতে 
উৎসারিত হইয়াছিল আজ তাহা নিশ্চিত করিয়! বল! কঠিন । দেওয়ালকে খিরিয়া পরিবেহিত 
প্রদক্ষিণ পথ নির্ধাণ করিবার প্রথা অঙ্জ/ত নয়, গুপ্ধুগের মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্টায় ইহাই ছিল বিধি। 
আসন ও তাহাকে অন্সরণ করিয়া মন্দিরদ্ধেহে যে বিভাগসমূহ সন্গিবি হইয়াছে নাগরক্লীতির 
ক্রমবিবর্তনের সহিত যুক্ত হইলেও প্রচলিত কোন আঞ্চলিক পদ্ধতিতে তাহার স্থান নাই। তবে 
বিস্তৃত বিভাগ পরিকল্পনাকে যেভাবে সংবদ্ধ রূপে ধরিয়া দেওয়] হইয়াছে তাহার পশ্চাতে দীর্ঘদিনের 
অভিজ্ঞতা থাকাই স্বাভাখিক। বরাকরের সিছেশ্বরের মন্দিরের প্রধান রথক ও অপ্রধান উদগমনের 
মধ্যে নি্নায়তন একট অংশ ছিল, দেউলিয়ার বিস্তৃত রথকামনের মধ্যেও অন্ুুবূপ নিয়ায়ত অংশের 
অবস্থান রহিয়াছে । হয়ত বরাকরের আসন পরিকল্পনার মধ্যে যে সম্ভাবনা! ছিল পরীক্ষা নিরীক্ষার 
মধ্য দিয়! দেউলিয়া! মন্দিরের বিস্তৃত রথ পগ সম্বলিত মন্দিরদেহে পরিণতি লাভের চেষ্টা করিতেছে । 
মঙ্দির শীর্ধের গোলাকৃতি স্তভটির প্রকূতরপ জানিবার কোন উপায় নাই; তবে স্তুপশীব পীড়া 
দেউলের মত স্তুপশীর্ষ শিখর মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্টার পরিচয় ইহাতে রহিয়া গিয়াছে, একপ 
হইতে পারে। 

দেউলিয়া! মন্দিরের যে বৈশিষ্ট্যগুলির কথা বলিলাম উত্তর ভারতের নাগর মন্দির নির্মাণ 
প্রচেষ্টায় ইহাদের একটিরও স্ববন হয় নাই । পরিবল্লপন1 ও বি্তাসের এই অডিনবত্ব নাগর মন্দিরের 
পরিজ্ঞাত সমস্ত রূপের বাহিবেই গড়িয়া উঠিয়াছিল। দেউলিয়া মন্দিরে যে সংবন্ধ রূপরেখা আমরা 
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দেখিতে পাইতেছি তাহার পশ্চাতে এই জাতীষ নাগর মন্দির নির্মাণগ্রচেষ্টার সুদীর্ঘ ইতিহাস যে ছিল 
তাহা অনস্বীকার্য । পূর্ববর্তী দৃষ্টান্তগুলি লোপ পাইয়! গিয়াছে কিন্তু তাহাদের অস্তিত্বের প্রমাণ রহিয়া 
গিয়াছে দেউপিয়ার মন্দির গাত্রে । নাগর মন্দিরের এই বিশিষ্ট রূপরেখাই বাংলার আঞ্চলিক রূপ-_ 
নাগর মন্দির নিষ্নাণে বাংল।র স্বতন্ত্র প্রচেষ্টার ফলশ্রতি। নাগর শিখর নির্মাণে বাংলা দেশে ষে 
স্বতন্ত্র ধারাটি গড়িয়! উঠিতেছিল যে কারণেই হোক বাধা পাইয়। গিয়াছিল বলিয়া তাহার পরিপূর্ণ 
সমুন্নত রূপটি আজ আর দেখিতে পাইতেছে ন1। 

দেউলিয়া মন্দিরের আসনের চিত্র ও সংবদ্ধ পরিকল্পনায় গঠিত বূপরেখা রচনার অভিজ্ঞতা 
অর্জন করিতে কতদিন সময় লাগিয়াছে তাহা নিদিষ্ট করিয়া! বলিবার উপায় নাই। বরাকরের 
সিদ্ধেশ্বর মন্দিরের পরে দেউলিয়ার মন্দির নির্মাণ করিতে দর্থ সময় লাগিয়াছে ইহা নিঃসন্দেহ । 
এই দীর্ঘ সময়ের একটা সীমা হয়ত নির্দেশ করিয়া দেওয়া যায়। একাদশ ছাদশ শতাবীতে মুতি 
রচনায় ও মন্দির নির্জাণে অলঙ্করণের সুঙ্মম লালিত্য দেউলিয়! মন্রিরের গণ্ডীতে এখনও উপস্থিত হয় 
নাই; নবম শতকীয় বরাকরের সিছ্ধেশ্বর মন্দিরের উত্তরকালে নিিত এই মন্দিরটি তাই দশম 
শতাব্দীতে নিমিত হইয়াছে এমন অনুমান অযৌক্তিক না হওয়াই সম্ভব । 

নাগর শিখর নির্মাণে বাংলার স্থানীয় শিল্পীদের ভাবকল্পনা ও অভিজ্ঞত। ওডিশার রেখ দেউলের 

অন্ুশাসপনের উপর আরে।প করির1 মন্দির নির্ধাণ প্রচেষ্টার পরিচয় রহিয়ছে, বাঁকুড়া জেলার 
সোনাতপালের স্্য মন্দিরে, বোলাডা ( বহুলাড়া )র সিদ্ধেশ্বর মন্দিরে, ডিহরের ষাড়েশ্বর ও শৈলেশ্বর 
মন্দিরে ও সুন্দরবনের জটার দেউলে। সোনাতপাল গ্রামের মন্দিরটির অত্যন্ত ভগ্রদশা ; যেটুকু 
অবশিষ্ট রহিয়াছে তাহার মধ্যেই এই মিশ্ররূপে প্রকাশ অত্যন্ত স্পষ্টভাবেই ধর] পড়ে । আসন 
পঞ্চরথ, তাহাকে অনুনরণ করিয়া মন্দিরদেহের লহ্বমান উচ্চাবচ বিভাগ । বাড় পঞ্চাঙগ। পাভাগ 
রেখার কোন অস্তিত্ব আজ নাই, তবে বাদ্ধন। রেখায় ছ্বিধাবিভক্ত জাজ্ঘ ও বরগ্ড রেখার সমাবেশ 
দেখিয়া পাভাগের অস্তিত্ব কল্পনা করিয়া নেওয়া অন্যায় হইবে না। বঙ্মন অবস্থায় মন্দিরের 
উদ্ধাংশের ক্ষতি হইয়াছে সর্বাধিক । মস্তক ভাঙগিয়। পড়িয়া গিয়াছে, গণ্ডীটিও বহুলাংশে ক্ষয়প্রাঞ্। 
গণ্ডর অবশিষ্ট অংশ হইতে বুঝা যায় কনিক পগের উপর ভূমি বিভাগ করিয়া ভূমি আমলক বসান 
হইয়াছিল। কাটা ইটের উপর পলাস্তার1 করিয়া! লম্ঘমান ধারায় গণ্ডীর সঙ্জ| বিস্তাস। উপকরণ 
হইল ৫চত অলিন্দ ও ফুল লতা! পাতার নকপা। গণ্ডতীর অগসজ্জ| আন্ভূমিক বিভাগের কোন স্থানে 
হয় নাই। | 

আদলে বাড়ের বিভাগ বিশ্তাসে এমন কতগুলি ক্ষেত্রে সেনাতপালের সুর্যমন্দিরে ওড়িশার 
পুরী-ভুবনেশ্বর অঞ্চলের বেখ মন্দিরের প্রভাবের স্পর্শ ইহাতে পড়িয়াছে ঠিকই কিন্ধ নির্মাণ কৌশল, 
অলঙ্করণ ও রূপরেখা রচনায় বাংলার স্থানীয় শিখর নির্মাণ প্রচেষ্টার সহিত ইহার যে কোন প্রভেদ 
ঘটে নাই দেউলিয়া মন্দিরের সহিত ইহার নিকট সাদৃশ্যই তাহার প্রমাণ । আসনের বিস্তার ও 
বিশ্ত/সের পার্থক্য থাকিলেও দেউলিয়! মন্দিরের আসন ও পগের কোণগুলির তীক্ষতা বহিরেধার 
কাঠিন্ত হইতে হৃর্ধমন্দির মুক্ত হইতে পারে নাই। সোনাতপাল মন্দিরের গণ্তীর যেটুকু অবশিষ্ট 
রহিয়াছে তাহাতে দেউলিয়া! মন্দিরের গতিভঙ্গ অত্যন্ত পতিক্কাররূপে ধর। পড়ে । একই ভাব 
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কল্পনার ফল না হইলে এতট] নৈকট্য ঘটিতে পারিত না। মস্তক অংশ পৃথক হওয়াই সম্ভব । 
সোনাতপাল মন্দিরের গণ্ডীতে ভূমি আমলকের সমাবেশ দেখিয়া মনে হয় গণ্তীর উপরে বেকী 
বাহিত আমলক শীর্ষ রচনা করিয়াছিল । 

নির্ধাণ কৌশলের দিক দিয়াও সোনাতপালের স্র্য মন্দির দেউলিয়ারই সমগোত্রীয় । উপকরণ 
উভয়ক্ষেত্রেই ইট | ্ৃর্ধ মন্দিরে গণ্তীর অন্তর, তীক্ষাগ্র ত্রিভৃজারুৃতি দ্বারপথ, বরণ রেখা সমস্তই 
উন্টা কাটনি তুলিয়া রচিত। দেউলিয়ার মত এখানেও উল্টা কাটনিই যেন নীতি হিসাবে গৃহীত 
হুইয়াছে। গণ্ডীর অলঙ্করণে বিস্তাস পরিকল্পনা উভয় ক্ষেত্রেই লশ্বমান পগবাহিত বিভাগকে 
অবলম্বন করিয়?, বূপকল্পনার প্রকৃতিও একই প্রাণকেন্দ্র হইতে উৎসারিত; বৈষম্য যাহা কিছু ঘটিয়াছে 
তাহা অপ্রধান বিবরণের মধ্যেই সীমাবদ্ধ । দেউলিয়! মন্দিরের সহিত ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্ত সোনাতপালের 
স্র্য মন্দিরকে বাংলার শিখর মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্টার একট! নিদিষ্ট পর্যায়ের সহিত যুক্ত করিয়া তাহার 
নির্মাণ কালও স্পষ্ট করিয়] তুলিয়াছে। মন্দিরটি দেউলিয়ারই সমসাময়িক । 

সোনাতপালে মিশ্ররূপের পরিচয় প্রকাশ পাইল প্রধানত তাহাকেই অবলম্বন করিয়াই 
বাংলার পরবর্তী শিখর মন্দিরগুলির স্ষ্টি। স্বন্দরবনের জটার দেউল ও বীকুড়া জিলার বোলাড়া। 
(বছুলড়া) গ্রামের সিছ্ধেশ্বর শিব মন্দির মিশ্রক্ূপের বিবর্তন ধারার পরিচয় বহন করিতেছে । 
সাম্প্রতিক সংস্কারের ফলে জটার দেউলের আদিরূপ সম্পূর্ণ পরিবতিত হইয়া গিয়াছে । পুরাতন 
একটি আলোকচিজ্র দেখিয়া মনে হয় ইট দিয়া নিগিত মন্দিরটি পঞ্চরথ আসনের উপর সমসংখ্যক 
রথ পগ বিভাগে বিভক্ত হইয়! উঠিয়া! গিয়াছিল। বাড় ছিল পঞ্চাঙ্গ। মস্তক অংশের অস্তিত্ব 
দেখা যাইতেছে না- আগেই ভাঙ্গিয়া গিয়াছিল। এতাবৎকালে বাংলার শিখর মন্দিরে রথ পগের 
অমাব্িত কোণ যে কাণিন্ত স্যষ্টি করিয়! তুলিয়াছিল জটার দেউলে তাহার চিহ্ন মাত্র নাই। আসনে 
ও মন্দিরদেহে রথ পগের কোণগুলি মার্জন। করিয়া বতুলায়িত করিয়া তোল! হইয়াছে, ফলে 
মূলতঃ বর্গাক্কৃতি শিখর মন্দিরটিকে বাহির হইতে খানিকট1 গেলাকৃতি বলিয়া মনে হয়। মন্দির 
দেহের এই কমনীয় আকৃতি আরও এশ্বর্ষপৃর্ণ হইয়া উঠিয়াছে সমগ্র গণ্ভী ব্যপ্ত করিয়া! পগসমুহের 
লম্বমান প্রবাহ অবলম্বন করিয়1 রচিত সুক্ষ অলঙ্করণের ব্যাপক বিস্তারে । জটার দেউলের গণ্ীতে 
অলঙ্করণের একটি নতুন উপাদান আসিয়া উপস্থিত হইয়াছে । শিখর মন্দিরের উন্নতরূপে গণ্ডীর 
গাত্রে ক্ষুত্রাকৃতি শিখর মন্দির বলাইয়া অঙ্গ সঙ্জাকে সম্বন্ধ করিয়]! তুলিবার রীতি সমস্ত আঞ্চলিক 
রূপেই দেখা গিয়াছে । গণ্ডীর কোন অংশে ইহাদের অবস্থান হইবে তাহার সাধারণ কোন নিয়ম 
নাই, অঞ্চল বিশেষে অবস্থান ক্ষেত্রের পরিবর্তন হইয়াছে । জটার দেউলে রাহা পগের নিয়[ংশে 
উপধু'পরি আম্ভূমিক রেখার উপর সঙ্জিত কয়েক সারি অকিক্ষু্র অঙ্গশিথর উপরের দিকে খানিকটা 
উঠিয়া! শেষ হইয়! গিয়াছে আবার কনিক পগ বাহিয়] এক সারি অঙ্গ শিখর একেবারে গণ্ডীর শেষ 
অবধি চলিয়া গিয়াছে । কনিক পগের প্রান্ত ভূমি বিভাগ ও তাহাকে নির্দেশ করিয়া! বলয়াক্কতি ভূ'ম 
আমলক। ভিতরের দিকে পগ রেখার প্রান্ত বাহিয়া পাতল। টালির ছড় আন্ভূমিক বিভাগের 
আভাস বাধিয়! যায়, কিন্ত লহ্বমান রেখার প্রাধান্ত অতিক্রম করিয়া! উঠিতে পারে নাই। 

দেউলিয়া ও সোনাতপাল মন্দিরে গণ্তীর যেটুকু ভার অবশিষ্ট ছিল জটার দেউলে সেটুকুও 


১৯২ সমকালীন [ শ্রাবণ 


আর নাই। ুন্ম অলম্বরণ মণ্ডিত গণীটি হইয়া! উঠিয়াছে লঘু ও স্বচ্ছন্দ। বরণ্ডের উপন্ব হইতে 
ওড়িশার রেখ দেউলের যত খানিকট1 সৌজ। উঠিয়া! ধীরে ধীরে ভিতরের দিকে একটু ঝুঁকিয়া 
বিষম প্রান্তে গিয়া শেষ হইয়াছে । বতু'লায়িত বর্গাকার গণ্ডী রূপ কল্পনার বিশিষ্ট পব্িণতির দিকে 
যে আগাইয1 চলিয়াছে তাহ! বুঝিয়! নিতে অস্থবিধা হয় না। 

জটার দেউলের নিকটে একটি তাস্রপট্রোলী আবিষ্কৃত হইয়াছিল । পট্রোলীটির কোন সন্ধান 
এখন পাওয়1 ঘায় না, তবে পূর্বতন বিবরণীতে দেখা যায় পট্টোলীটি নাকি ৮৯৭ শকাবে (৯৭৫ খুষ্টাব) 
রাজা জয়স্তচন্জর কর্তৃক জটার দেউল নিমিত হইয়াছিল বলিয়৷ উল্লেখ করিয়াছে । পট্রোলী কথিত 
বৎসরটি জটার দেউলের নির্যাণ কাল হওয়াই সম্ভব। দেউলিয়া ও সোনাতপালে ষে ভাবকল্পন! 
বিকশিত হইয়1 উঠিতেছিল জটার দেউলে তাহারই মাজিত সমুন্ত দূপ। দশম শতকীয় মন্দিরদ্ধয়ের 
উত্তর সাধনার ক্ষেত্র জটার ছেউল এ শতাব্ীরই শেষ দিকের স্টি হইলে তাহাতে অসঙ্গতির কোন 
সম্ভাবনা থাকিবে না । 

দেউলিস্বা সোনাতপাল ও জটার দেউলে শিখর মন্দির নির্মাণের যে নিরবিচ্ছিন্ন গুচেষ্টার পরিচয় 
রহিম্বাছে তাহাই পরিণতি লাভ করিল সমগ্র ভারতবর্ষের অন্ততষ শ্রেষ্ঠ দেবালয় বোলাড়ার 
(বহুলাড়৷ ) পিদ্ধেশ্বর শিব মন্দিরে । জটার দেউলের মত্ত বোলাড়ার় মন্দিরেও পুক্ী-তুবনেশ্বর 
অঞ্চলের রেখ দেউলের স্পর্শ বৃহ্য়াছে কিন্ত সে প্রভাব সর্বব্যাপী হইয়া উঠিতে পারে নাই । 

মন্দিরটি পঞ্চরথ আসনের উপর উঠিয়াছে; বাড় পঞ্চাঙ্গ, তাহার উপর অনতিউচ্চ গণ্তী। 
মস্তক অংশ ভান্িস্বা গিপ্াছে। আসনে ও মন্দিরদেহে সর্বআ রথ পগের কোণগুলি সহতে মান্িত 
করিয়া বুল করিয়! ভোলা! কমনীয় লশ্বমান রেখায় বিধৃত মন্দিরটির কূপ কল্পনার সৌন্দর্য সন্ধান 
গুরু হইয়াছে এইখানেই | পাভাগ রেখাগুলি খুব বিস্তৃত নয়, ইহাদের মধ্যে রূপ বৈচিত্রও খুব একটা 
নাই, ভচ্চাবচ রথকচিহিত দেওয়ালের উপর দিয়া টান] বাহিয়া! গিয়াছে । বান্ধনা ও বরণ রেখার 
নীচের দ্বিকে কিছুটা! কাটনি তুলিয়া আন হইয়াছে কিন্ত সে সবটুকুই গিয়াছে ইহাদের কমনীর 
বতুলি রূপের অন্তরালে । বাড় অংশে অলঙ্করণ কিন্তু অধিক নয়। ওড়িশার পঞ্চাঙ্গ বাড়ের তজ 
জাভেব থাকে ও উপরজাজ্বে থাকে বন্ধকাষ মৃতি, বেলাড়ায় কিন্ধ উভয় জাত্য ব্যাপিয়! উত্িয়াছে 
একটি পর্বিমিত আকারের শিখর মনিবের প্রতিকৃতি । তাহার বাড়ের মধ্যে একটি কুলুঙ্গির ভিতর 
রহিয়াছে পোড়ামাটির মৃতি। বরণ হইতে বিস্তৃত অলঙ্করণ আরভ হইয়াছে । বরণের বৈচিঅ 
আনিয়াছে ক্রমোহ্বত কাটনিগুলি । ফাটনির বন্ল 'সমাবেশও কিন্ত যব্দিরদেহের কষনীয়তার ব্যতিক্রম্ম 
হ্ত্টি কৰিতে পারে নাই বরং ইহারাই ললিত হুইয়। উঠিয়াছে। বরণ্ডের সর্বনিয় রেশান নীচে 
একনারি মালার অন্ুকৃতি তাহার মধ্যে বিভিন্ন অবস্থায় মানুষের মৃতি। মধ্যবর্তী একটি ভরে 
পরিমিত আকৃতির এক সারি শিখরমন্দিরের অনুকূতি। 

ৰরণ্ডের উপর হইতে উঠিয়াছে তৃঙ্গ শিখর। গর্ভের সহিত অনুপাতে শিখরে সমধিক 
ভচ্চতা ও সর্বাঙ্থের লম্ঘমান রেখাপথ বাহিয় স্ক্ম অলঙ্করণের সমারোহ গণ্ভীর বিস্তারে কোথাও 
ভার সঞ্চয়ের অবকাশ দেয় নাই । সমগ্র মন্দিরটির প্রাণস্পন্দন যেন ঈষৎ বক্ররেখায় বিধৃত গণ্তীন্র 
মধ্যে নিম্বেকে ব্যখ কনিকা দিয়াছে । কনিক পগের উপর বলকাকতি ভূমি আমকে সমাবেশ 


১৬৭৩ এ বাংলার মন্দির ১৯৪ 


রাহা! পগের ছুই প্রান্ধে আর একসারি ভূমি জাফলক | কনিক পগের প্রান্ত বাহিয়! পাতলা! চালির 
ছড়, রাহা পগের ধারেও তাহারই অস্ফুট আভাস। জঙ্ৃভূমিক বিভাগে ইহাদের সহিত রহিয়াছে 
বিভিন্ন পের উপর ভিন্ন ভিন্ন জাকারে ও গভীএতায় হৃষ্ট অসংখ্য কষুত্র বৃহৎ রেখা । হয়ত ওড়িশা 
খণ্তী কিন্তাসের কথা বল্পনা করিয়াই ইহাদের সি হইয়াছিল কিন্তু গুধাহমান পগ পথ ধাহিত 
লক্বমান ধারার বিস্তত্ত অলঙ্করণ পরিকল্পনার উপরে আমনুভূমিক রেখার স্বতত্্র গরিমা থাকিতে 
পায়ে নাই। 

বোলাড়ার দি্ধেশ্বর মন্দিরে অঙ্গশিখর সমাবেশের পদ্ধতিটিও লক্ষ্য করিবার মত। ক্ষেত 
হিসাবে ব্যবহৃত হইয়াছে রাহা .পগ। জটার দেউলের মত রাহ1 পগের নিয়াংশ সারি সারি 
কষু্রাকৃতি অঙ্গশিখরে আচ্ছন্ন, আবার তাহারই ছুই প্রান্তে একসারি করিয়া অঙ্গশিখর গণ্ভীর শেষ 
অবধি উঠিয়া গিয়াছে । 

অল্বরণের হুক্মতা ও নিশ্চিত.পরিমাঁণ বোধ উপাদানের আকৃতি সমস্ত বৈষম্য একেবারে 
লুধধ করিয়৷ দিয়াছে । আকুতির দিক দিয়া রাহাপগের উপরে চৈত্য অলিন্দ বা ভদ্রদেউলগুলি 
কিছুটা বৃহদায়তনের। কিন্তু গণ্তীর সর্বাঞ্গে রূপ কল্পনার যে জাল বুনিয়া ভোলা হইয়াছে তাহাকে 
অতিক্রম করিয়া এ চৈত্য অলিন্দ ব1 ভব্রদেউলের অস্তিত্বের হ্বতত্্র কোন প্রভাব জাগিয়া উঠিতে 
পারে না। সবকিছুই একট! সার্বভৌম রূপকল্পনার অংশ হিসাবে মিলিয়। যায়। 

অপরুপ অলঙ্কত গণ্ডীটির উর্ধগতি জটার দেউলের মতই সংযত কিন্তু হবছন্দ। ভিতরের 
দিকে উল্টা কাটনি দিয়া গণ্তীর অন্তর রচিত। ত্রিভূজাকৃতি ঘ্বারপথও এ একই পদ্ধতিতে গঠিত। 
সংস্কারের ফলে দ্বারপথের সম্মুখের দিকের আকৃতিতে পরিবর্তন ঘটিয়াছে তাই আদি রূপের 
পরিচয়টি ঠিক পাওয়া যায় না, তবে সামগ্রিক কমনীয়তার প্রভাব তাহার উপর নিশ্চয়ই 
পড়িয়াছিল। 

রূপ কল্পন! ও রূপরেখা রচনায় বোলাড়ার ললিত গম্ভীর সিদ্বেশ্বর শিব মন্দির সুদীর্ঘ কালের 
চর্চার মধ্য দিয়া লব্ধ পরিণত শিল্প চেতনার ফল। বরাকর, দেউলিয়া, সোনাতপাল ও জটার 
দেউলে যে সৌন্ধ্যবোধ বিকশিত হইয়া উঠিতেছিল বছুলড়ায় তাহাই পরিণতি লাভ করিল। ইহার 
পরিণত রূপের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াই আনন্দ কুমারম্থামী মন্দিরটি দশম শতাব্ীতে নিথিত হইয়াছিল 
বলিয়াই স্থির করিয়াছিলেন। কাশীনাথ দীক্ষিত মহাশয়ের অনুমান মন্দিরটি একাদশ কিংব1 দ্বাদশ 
শতকীয়। জটার দেউলের আলোচন! গ্রসঙ্গে হুন্দরবনের মন্দিরটি দশম শতকীয় বলিয়া বলিয়াছি 
তাহারই পরিণত রূপ বোলাড়ার সিদ্বেশ্বর শিব মান্দর একাদশ শতাবীতে নিমিত হইয়া থাকিবে। 
তবে এক্সপ ক্ষেত্রে কাল নির্ণয়ের ব্যাপারে সংশয়ের অবকাশ সর্বদাই থাকিয়৷ যায়--এ সম্ভাবপার 
কথা বলিয়া রাখা ভাল । 

বাকুড়া জেলার ডিহর গ্রামের যঁড়েশ্বর ও শৈলেশ্বর (সঙ্লেশ্বর ) মন্দির দুইটি বোলাড়ার 
সিদ্ধেস্বর শিব মন্দিরের সহিত ভাব কল্পনার একই পর্যায়ে হষ্ঠ। মাকর1 পাথরে নিমিত মন্দির 
দুইটির বাড় পর্বস্ত অবশিষ্ট রহিয়াছে । মন্দির দুইটি কখনও সমাঞ্ধ হইয়াছিল কিনা তাহা 
জানিবার উপায় নাই। মন্দির দেহের যে পর্যন্ত অবশিষ্ট আছে বহিরঙ্গের দিক দিয়া বোলাড়ার 
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মন্দিরের সহিত তাহার ভাবকল্পনাগত সাঘৃস্ঠ অনম্থীকার্ধ। অলম্বরণের প্রশ্থেও ওই একই কথা। . 
বরগ্ের নীচে বোলাডার মত ডিহরের মন্দিরছয়ে মালার সারি চলিয়। গিয়াছে । তাহার মধ্যে 
বিভিন্ন অবস্থায় অবস্থিত মু্তি। মাকরা পাথরের উপর পলস্তার! দিয়া অলঙ্করণ রচিত হইয়াছিল। 
পলস্তরার আবরণ অনেক ক্ষেত্রেই অপশ্থুত হইয়াছে। কিন্তু এই অলঙ্করণের আদিরূপের যেটুকু 
অবশিষ্ট রহিয়াছে তাহার সহিত বোলাড়ার অলঙ্করণের প্রকৃতিগত সমগোত্রীয়তা খুব সহজেই ধরা 
পড়ে। দেহের ও অলঙ্করণের নিকট সাদৃশ্ঠের ভিত্তিতে ডিহরের মন্দির দুইটি বোলাড়ার মন্দিরের 
সমসাময়িক ও সমপর্যায়ভূক্ত বলিয়! বিশ্বাস করিতে কোন বাধা থাকে না। 


উত্তর লাঢের লোকগংগাত 


দিলীপ মুখোপাধ্যায় 


ভাজে 
ভাজো লে! কলকলানী মাটির লে! সর'-বিচিত্র স্বরে একসাথে নানান বয়সের মেয়েরা 
গেয়ে উঠে সাথে সাথে নেচে চলে কিশোরীর দল--অপরূপ দেহব্যপনায়। মনে তাদের খুসীর 
আমেজ--তাই এই নাচগান আর রঙ্গরস; আর আছে বিশ্বাসের ঢৃঢ়ত?, জানে এভাবেই ভাজো 
সত্যিই কলকলিয়ে উঠবে--ধরিত্রীর বুকে নেমে আসবে বৃষ্টির অবিশ্রাস্ত ধার], ফলবে প্রচুর শস্য) 
মোনারঙ-এর ফসলের ্বপ্নে মন তাদের বিভোর--শস্তের কামনায় চোখে মুখে বিদ্যুতের শিহরণ। 
বীরভূম বর্ধমান জেলার পল্লীঅঞ্চলে ভাজুই বা ভাজে। পুজা উপলক্ষ্যে এই গান গীত হয়। 
ভাদ্রমাসের শুক্লাদ্বাদশীতে ইন্ত্রপূজার উৎসব। এর পরদিন হতেই সুরু হয় ভাজোর আচারপদ্ধতি। 
ইন্দ্রপূজার পরদিনই সেই “ইদ্‌তলা"র মাটি নিয়ে এসে নতুন স্রাঁ বা পাকাতালের ঘুঞরির মধ্যে 
সেই মাটি কিছু ইন্দুর কুড়ো মাটি অন্তান্ত মাটির সাথে মিশিয়ে রাখ! হয়। শনের বা কালকলায়ের 
বীজ দিয়ে সরা বা ঘুঞ্রিটিকে পুর্ণ কর] হয়। 

ইন্ত্রপূজার পর আটদিন নিত্যপূজা চলে। গ্রামাঞ্চলে কিশোরীর দল প্রতি গৃহস্থের বাড়ীতে 
ঢাল, ডাল, সঃতেল, নাঃতেল ইত্যাদি ও নগদ পয়সা সংগ্রহ করে এই পুজার জন্য । আটদিন 
পরে 'ভাজুই” মায়ের জাগরণ পুজা | গ্রামের যে সমস্ত পুরুষ বা মহিলা জাগরণের দিন উপবাস 
করে তার সন্ধ্যায় পুকুরে স্নান করে। পুকুর হতে এক কলসী জল ভরে গ্রামে নিয়ে আসা হয়। 
আসার সময় ঢাক, কীসী, ধুপধূনা, শালুকের মালা, সিন্দুর ও পুজার অন্যান্ত আসবাবপত্র নিয়ে 
উপবাসীর! ভাঙ্ঞুই মাকে অন্থসরণ করে । এইভাবে মায়ের বারি(১) নিয়ে সাধ্যমত বাছ্ধ্বনি সহকারে 
উপবাশীরা গ্রামের সমস্ত পথ প্রদক্ষিণ করে। গ্রামের অধিবাসীগণ ভক্তিরসাধুত মন নিয়ে এই দৃশ্য 
দেখে। যার মাথায় বারি থাকে তার ভর (২) নামে। গ্রাম প্রদক্ষিণ করে ভাজুই মাকে তার 
আটনে (৩) স্থাপন কর! হয়। উপবাসী ছেলেমেয়ের! ভাজুই মা এসেছে কিনা জানার জন্য "বারি"র 
উপর কিছু ফুল চাপিয়ে দেয়। সেই ফুল আপনা হইতেই উপবানীর হাতে গড়িয়ে পড়লে জান! 
যা যে ভাজুই মা এসেছেন। ফুল পড়ার আগে উপবাসীর1 ভাজুই মন্ত্র পড়ে একপাতা। তুলসী 
হাতে নিয়ে-_ একপাতা তুলসী ভাজুই ম1 কুমারী 

ভাজুই জাগো তো জাগো 
পায়েতে সোনার হুপুর বাজে। 
ইন্দ্ররাজ। ঠাকুর কোন ঘাটে কোন দেবতা জাগো 

এই মন্ত্র ব'লে উপবাসী হাত পেতে বসে থাকে এবং ফুল আপনা হতে পড়ে যায়। এই 
আচারের মুলে আছে যাছুবিশ্বাস যা অনাধ্য-মানস হতে অদ্ভুত। এই উৎসব উপলক্ষো যে 
গন গাওয়া হয় তার কয়েকটি উদাহরণ নীচে দেওয়। হ'ল-_ 
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(১) 
গোয়ালেতে গরু নাই ভাই ঘুঙ্নুর কেন বাজে * 
চাল (৪) পানে দেয়ে দেখি কেউ ঠাকুর নাচে 
ওপারে গাই বেয়াল (৫) গাই-এর নাম হাসি 
বাগালকে (৬) গড়িয়ে দোবো৷ পিতল বাধা কাসি 
ও লাজের মাথ খাও 
পিতল বাধা কাসি 
(২) 
শালুক গাটার ঘর করিলাম 
নেকের পেকের (৭) করে 
কাল আনলাম পরের বেটি 
ও লাজের মাথ খাও 
জলে ভিজে মরে। 
ক(তর! (৮) ভেঙে শাক বুনলাম 
শাক দলমল করে 
শাক বিচে সেক (৯) পেলাম 
সতীন কেদে মরে 
ও লাজের মাথা খাও। 
(৩) 
মোড়লদের বাড়িতে ওল ফুলল্‌্ছে 
খেয়েছে কি ন৷ খেয়েছে 
ও লাজের মাথ। খাও 
গল লেগেছে । 
(৪) 
আম ধরে খোবা থোবা তেঁতুল ধরে বেক 
হায় হায় তেতুল ধরে বেক! 
নামাল দেশে দেখে এলাম 
ও লাজের মাথা খাও 
রাট়ীর (১০) হাতে সেঁকা। 
(৫) 
যোড়লছের বাড়িতে ভাই 
শত ঝুড়ি জাকড়া 
মোল্লানকে কাধে নিয়ে 
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ও লাজের মাথা খাও 
মোড়ল বাজায় লাকড়া 
(৬) 
বেউল বাশে বাকখান 
তেউর লতার শিকে 
কেট কাধে ভার দিয়ে 
চলিল রাঁধিকে 
ও ল৷জের মাথা খাও 
(৭) 
ভাজুই লো স্বন্দরী মাটি লো সর! 
আমার ভাজুইকে দেব ও মজার আচ্ছা বেশ 
পঞ্চ ফুলের মালা 
ও লাজের মাথা থাও। 
(৮) 
ও পারের নিমগাছটি 
নিম ঝলমল করে 
ছোট ঠাকুরের কৌচা দেখে 
ও লাজের মাথা খাও 
মন ছটফট করে। 
(৪৯) 
আলুন্দার বিলে রে ভাই 
বগাবগি চে 
বগার পায়ে জোক লেগেছে 
ও লাজের মাথা খাও 
বগি ঠেকে মরে। 
উপরিউক্ত গানগুলি পড়ে কয়েকটি সিদ্ধান্তে সহজেই আপা যায়। প্রথমতঃ অনুষ্ঠানটি মূলত 
মেয়েদের এবং গানের ভাব ও ভাষা মেয়েলী । অধিকাংশ গানেই একটি নিয্মমধ্যবিত্ত বা অস্তযজ 
পরিবারের সহজ, সরল, গার্হস্থ্য পশ্লীচিত্র ফুটিয়ে তোলা হয়। গানগুলিতে ব্যঙ্গরমিকতার বা আদি- 
রসিকতার প্রচ্ছন্ন ইঙ্গিত আছে। ভ।জুইকে কখনও ব1 সুন্দরী কন্যারূপে কল্পনা করা হয়েছে। 
£ও লাজের মাথা খাও” এই ধুয়াটি প্রতিটি গানেই পাওয়া যায়। 
“ভাজে” সঙ্গীতের সাথে যে নৃত্য--তাতে মুখ্যত গ্রামের কিশোরীরাই অংশ গ্রহণ করে। 
বস্ত্র দিয়ে আচ্ছাদিত “ভাজে।” মুতিকে কেন্দ্র করে চারিপাশে মাটির পাত্রগুলি সাজিয়ে রাখা হয়। 
মাটির পারে দীর্ঘ আট দিনের ব্যবধানে কালকলায়ের ছোট ছোট ছোট গাছ বেরিয়েছে। পাত্রগুলি 
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গোলাকারে সজিয়ে তাদের কেন্দ্র করে কিশোন্ৰীবুন্দ সাড়ী পড়ে মগুলাকৃতিতে কোমর ছুলিয়ে নৃত্য. 
করে। নৃত্যে পাদকর্ম বা অক্ষিকর্ম নাই। 

'ভাজুই বা. "ভাজো+ সম্পর্কে উচ্চবর্ণের সমাজের এক পৌরাণিক বিঙ্গেষণ আছে। 
শক্রেখানের পর বিজয়ী ইন্দ্রের সম্মমনে যে নৃত্যকলার আয়াজন হয় ভরতের নাট্যশান্ত্রে তার উল্লেখ 
আছে । শক্রোখানই অভিনয়-শিল্পের প্রথম সোপান। এই নৃত্যনাট্যের প্রথম শিল্পীর নামের 
অপভ্রংশই 'ভাজুই” বলে অনুমান কর] হয়। 


বোলান 
বর্ধমান জেলার কাটোয়া অঞ্চলে, মুশিদাবাদ জেলার বিশেষ করে কান্দি অঞ্চলে ও নদীয় 
জেলার কিছু অংশে বোলান গানের প্রচলন দেখা যায়। এই উৎসব উপল-ক্ষ ব্রত উপবাস ও 
অন্তান্ত আচারানুষ্ঠান চলে প্রার সার! ঠত্র মাস কিন্তু প্রধান ধর্মানুষ্টানগুপি পালিত হয় চব্র মাসের 
শেষ চার দিন। গ্রামের শিবতলায় অগণিত “ভক্ত্যা'র দল উপোন করে গাজনোৎসব পালন করে । 
আধোত্তর সম্প্রদায়ভুন্ত পুরুষ ও মহিলার মদের নেশায় বিভোর হয়ে সার? দিন রত নৃত্যগীত করে। 
যদিও শিবই উপলক্ষ__কিন্ত গানের বিষয়বস্ত রাধাকষ্জের প্রণয় লীলা । কোন উচ্চাদর্শের ভিত্তিতে 
এই গান রচিত হয় না। উচ্চাঙ্গের কোন ভাব বা তবজ্ঞান পরিবেশিত হয় না। পৌরাণিক 
দেব-দেবীর উপাখ্য।নে লৌকিক অন্তরঙ্গ ও ঘনিষ্ঠ রূপ আরোপিত হয়| 

চৈত্রমাসের যে কোন সন্ধ্যায় এতদঞ্চলে যে কোন গ্রামে শোনা যাবে যৌথ কণ্ঠে বোলানের 
গান। সমাজের যে অন্ত্যজ শ্রেণী, গ্রামের বাইরে যাদের বাস--তাদ্র বাড়ির কিশোর আর 
যুবকেরা এসে সমবেত হয় এক সাধারণ ঘরে-_-তারপর সুরু হয় গান। মুল গায়েন একটি পদ 
বন্গে-_দোহারীর1 যৌথ কণ্ঠে তার পুনরাবৃত্তি করে। 

এই বোলান গান মুলত চার প্রকারের (১) পোড়ো (২) ডাক (৩) সাওতেলে 
(৪) পালাবন্দী। পোড়ো--এই গানে যারা অংশ গ্রহণ করে তারা চেত্রমাসের শেষে শ্মশান হতে 
মডডার মাথা নিয়ে আসে তন্ত্রমতে শুদ্ধাচার করে নেয় । এই মড়ার মাথাকে কেন্দ্র করে সঙ্গীত সহযে!গে 
স্থকু হয় গৃধিনীবিশাল নৃত্য, শ্মশান জাগানো নৃত্য | দশবারোটি মনড়ার খুলি মাঝে রেখে নৃত্যশ্ল্লীর! 
প্রথমে গোলাক্ুতি করে বসে, বীভৎস তাদের সাজ । মুখে কালী, মাথায় বড় বড় চুল। তারপর 
ইস্তপদ ও গ্রীবাভঙ্গী দ্বার? এমন একটি ভবের স্যস্ি করে যেন কতকগুপি শকুনি একজ্ডে শ্বাশানে কোন 
মুতদেহের মাংস ছি'ড়ে খাচ্ছে । যখন উড়ে এসে সমবেত হচ্ছে তখন মুখে তাদের বিকট ভয়াবহ 
চীৎকার | যেন উৎক্ষিপ্ত শকুনিদলের কণ্ন্বর | প্রথমে পক্ষ বিস্তার করে মাটিতে নেমে এল- মাংস 
ছি'ছে ও কাড়াকাড়ি করে খেয়ে আবার পক্ষ বিস্তার করে উপরে উড়ে চলে গেল। যখন একে 
অন্তের স।থে মাংসের জন্য ডান1 নাড়। দিয়ে কলহে ব্যস্ত তখন সে এক বীভৎস দৃষ্ঠ। মুখে পশাচিক 
উল্লাস। শকুন্থলভ অঙ্গভঙ্গীর মাধ্যমে প্রতিটি ব্যাঞ্রনা পরিস্ফুট করে তোলে। তারপরে 
চক্রাকারে নৃত্য যেন এককঝাক শকুনি গোলাকারে উড়ছে আর মাংস ছিড়ে খাচ্ছে। সথগ্র 
পরিবেশে তস্ত্রমতের প্রচ্ছন্ত্ প্রভাব । ঢাক কাশির সাথে গানও চলে £ 
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আমার কোল ভরা ধন 
কোলের মানিক কে কেড়ে নিল। 
যার মরে কোলের ছেলে 
সে কি থাকতে পারে ধের্ধ্য ধরে | 
মায়ে কাদে--বাবা, বাছা+ 
ভগ্রী কাদে-_-ভাই 
পরের রমণী কাদে-_ 
আমার ও কেউ নাই। 
মৃতব্যক্তির গলিত দেহ নিয়ে বীভৎস নৃত্য আজও চলে কুড়মুন ও কান্দিতে। নৃত্য শিল্পীর 
মুখসজ্জায় দক্ষ রূপ সঙ্জাকরের ছাপ। প্রথমে সম্পূর্ণ মুখ নীলবর্ণে রাঙানো! হয় তার উপর বিচিত্র 
বর্ণে শিল্পীর তুলি চলে! অনেকটা কথাকলি নৃত্যসজ্জার মত। বর্ণের অপূর্ব সমন্বয়ে দক্ষ হাতের 
তুলির টানে নিখুঁত রূপসজ্জা । 
ডাক-_কুড়ি পচিখজন বাউড়ী, বাগ্ৰী, সদগোপ ইত্যাদি শ্রেণীতুক্ত লোক উৎসবের প্রায় 
একমাস পূর্ব হতে গানের মহড়া চালায়। প্রত্যেকের হাতে একটি লাঠি, লাঠিগুলি গরথমে একত্র 
রেখে সারিবন্দী হয়ে নাচগান করে। প্রত্যেকের পরণে শ্রধু একটি জাঙ্গিয়া, কোমরে ঘণ্ট1। হাতে 
একগাছি করে প্রত্যেকে লাঠি নিয়ে কখনও সারিবন্দী ভাবে, কখনও মগ্ডুলাকৃতি করে নৃত্য স্থরু করে 
সাথে গানও চলে £ একদিন গোকুল বিন্বাবনে 
দিনে আধ|র হল ক্যানে 
গোপাল-তুই নাই বলে। 
সাওতেলে--এই গানে নাচের অংশই মুখ্য। সদগোপ, বাউন্রী, বাগদী এমনকি ব্রাহ্মণ, 
বৈশ্বরাও এই নাচে অংশগ্রহণ করে। বাছ্যযস্ত্র থাকে__ঢোল, বাশী, মাদল, ড্রাম, করতাল, জয়ঢাক, 
ফ্লট, কর্ণেট, বাশী ইত্যাদি । নৃত্যশিল্পীর সার! অঙ্গে বিচিত্র সাজ। গলায় “কাটির মালা”, পরণে 
কালে! জাঙ্গিয়া, কালো গেঞ্জি, হাতে মালা, মাথায় লাল ফিতেয় বংধা হাস-মুরগীর গালক, কোমরে 
ঘণ্টা ও হাতে তীর ধন্ছক | কোন কোন ক্ষেত্রে দলে গ্রায় ১০ জন লোক থাকে । প্রথমে হন হয় 
উদ্দাম যৌথ নৃত্য--তারপর সুরু হয় সঙ্গীত-_ 
জয় মা কালী 
আমার আসবে একবার 
এস মা তুমি 
বিনাযস্ত্রে রাগিণী দাও জননী | 
ওগে! মা বীণাপানি 
এসো মা গৌরী নন্দিনী, 
হস পরে থাকে তুমি গো-শতদলবালিনী 
এসে! মা গৌরীনন্দিনী ॥ 
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আছ্যাবতী মহাশক্তি, ভক্তিধানে 
আমায় দাও মা মুক্তি 
জানি না তোর ভজন ভক্তি 
অজ্ঞানের কর গতি ॥ 
সম্ভানে সাস্বনা কর নিজ গুণে 
বসে মাগে বত্বামায়া আসনে । 
মক্ষীরূপে চণ্ডীপাঠে ভুল করে বাবণে 
অকালেতে দেখা দিল রামে ॥ 
আয় আয় উমা, আয় আয় আয় 
কাল সমন এল নিকটে 
জানাই মা তাই তোমার তটে 
পরেছি বিষম সঙ্কটে 
কি করি উপায়-_উম। আয় আয় আয় 
(তবে) ধ্যানযোগে দেবীর আসন গো পড়িল টলিয়া 
ভক্তে কারণ মত্ডে ভূবনে গো! এসে দিল দেখা ॥ 
গান শেষ হয়ে গেলে এই দল নাচতে নাচতে অন্যত্র চলে যায়। 
পালাবন্দী-_এই শ্রেণীর বোলান অনেকট। যাত্রা গানের মত। পুরুষে মেয়ের সাজসজ্জা 
করে স্্রী-ভূমকায় অভিনয় করে। ১৫।১৬ জন শিল্পী এতে অংশ গ্রহণ করে । ছুখানি ঢোল, ছুটি 
করতাল-_এই বাছ্যযস্ত্রই অধিকাংশ ক্ষেত্রেই দেখা যায়। একজন মুখ্য গায়েন বা 'বোলানদার' 
থাকেন। পালাগান হয়_কলঙ্কভঞ্তন. নৌকাবিলাস, মাথুর, স্থবলমিলন, দাতাকর্ণ, সীতাহরণ, 
লক্ষণের শক্তিশেল, সাবিত্রী-সত্যবান ইত্যান্দ। এই জাতীয় পালাগ।নের চারটি পর্যায় থাকে-_ 
পর্যায়গুলি যথাক্রমে বন্দন1, বক্তৃতা, পচালী ও পরার । 
বন্দনা! £-- হরবমা মাতা আয় বসে রই তোর আশায়। 
এ দীনের প্রতি হও সদয় মিনতি জানাই তোমায় ॥ 
অশিবনাশিনী বিশ্বমাতঃ পদে তোমার করি নিবেদন । 
আমি জানি না সাধন, তোমার ভজন ॥ 
নিজগুণে সরল প্রাণে, দিও শ্রাচরণ মোদের এই আকিঞ্চন। 
ওগো তারা চরণ ছাড়া করে৷ ন! এখন ॥ 
রাজা-_রাণী চল, আমর] সত্যবানকে নিয়ে বনে যাই 
তাছাড়া আমাদের আর কোন উপায় নাই। 
ত্যজি রাজ্য ধন- চল যাই বনে 
কেমনে ভ্রমিব বনে অন্বা নয়নে 





বক্তৃতা £ 
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রাণী. মরণের ফাসি লাগলো! আসি, রাজ-তৃমি পড়লে ঘোর বিপাকে । 
আমি তোমার চরণ বিনে কিছুই তো! জানি না-সঙ্গে নাও আমাকে ॥ 
পচাল'-_ কাট কাটিতে এসে কাননে তোমার এ ভাব হ'ল কেমনে 
মুখে বাক্য নাহি সরে বল কিসের কারণে? 
হায়রে বিধি কি করিলি দিয়ে নিধি হ'রে নিলি 
আজি মোরে ফেলাইলি প্রজ্জলিত আগুনে । 
পয়ার £-- তোমা ভিন্ন গতি নাই-_ওহে হরি দয়াময় 
কোথায় হে করুণাসিন্ধু দীনবন্ধু হরি 
অভাগিনী ডাকে তোমায় ছুটি করযুড়ি 
অভাগিনী ডাকে তোমায় অতি সকাতরে 
অবলা নারী আমি- রক্ষা কর মোরে 
তোমা ভিন্ন গতি নাই-_ওহে হরি দয়াময়। 
এই বোলান উৎসবে নৃত্যগীতের বিশেষ সমারোহ দেখা যায় কাটোয়ার কাছে উদ্ধারণপুরের 
ঘাটে। বর্ধমান, বীরভূম, নদীয়া ও মুশিদাবাদ-_এই চারটি জেলার প্রার সমস্ত জাগ্রত শিবঠাকুরকে 
দেলায় নিয়ে সংশ্লিষ্ট গ্রামের “ভক্ত্যারা” সার! পথ বোলানের নৃত্য-গীত করতে করতে এসে সমবেত 
হয় উদ্ধারণপুরের ঘাটে । পথেই সার! দিন রাত্রি কেটেছে কিন্তু মুখে কোন ক্লাপ্তি নেই। সমান 
উন্মাদনা নিয়ে উপবাসী “ভক্ত্য।'র দল ও উৎসাহী গায়কের দল নৃত্য করে। সে এক দৃশ্ত। দলের 
পর দল বিকট শব্বকরে তাদের আগমনবার্তা ঘোষণা করে । লাঠি উচু করে নাচতে নাচতে এমন 
ভাবে প্রবেশ করে যেন রাজ্য জয় করে এসেছে । শক্তির খেলায় মেতে উঠে। একটি করে দল 
আসে বিচিত্র রূপসজ্জায়। দর্শনার্থীর দল হতে প্রশ্ন আসে-_'কোথাকার শিব গো? মদের নেশায় 
বিভোর হয়ে মেয়েপুরুষের দল সমানে তালে তাল দিয়ে নৃত্য করে চলেছে মুখে কখনও বা 
কষ্ণলীলাবিষয়ক গান, কখনও বা আধুনিক কোন ঘটনাপ্রবাহের গান। নৃত্য করতে করতে 
কখনও বা অঙ্গের বসন যায় খুলে । উদ্দাম গতির গোষ্ঠিবদ্ধ নৃত্য 
বর্তমানে বোলান গান মুখ্যত ছু'ভাগে বিভক্ত হয়ে গেছে £ এক হল রৃষ্ণলীলা ইত্যাদি 
অধ্যাত্বতত্ব বিষয়ক | দুই হল আধুনিক যুগের ঘটনাবলী সম্পর্কে ব্যঙ্গগীতি। স্থুরেও অনেক সময় 
টলচ্চিত্র সঙ্গীতের সুরের অনুকরণ চলে। প্রতি গানের ক্ষেত্রেই বন্দনার প্রচলন আছে। বন্দন! 
সরু হয় 
(১) গোৌরীন্থতে প্রথমেতে করি বন্দনা 
যার চরণ নিলে ম্মরণ-বিদ্ব রহে না। 
এসো  শ্রীমধুস্দন বিপদভঙ্জ রাধিকা প্রাণধন হরি 
অনাথ বান্ধব শ্রীরাধিকাবল্লভ দাসে দাও চরণ তরী 
(২) করগুটে হরগৌরীর বন্দিলাম শ্রীনন্দনে 
সকল বিক্প হয় বিনাখন, শুনি তব নামগুণে ॥ 
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ওগো শ্বেতবরণী শতদলবাসিনী, এসো মা হংস বাহিনী 
মম কণ্ে-এ সন্কটে গো উদয় হ'য়ে বলাও মধুর বাণী ॥ 
অন্ুরাগের বীণাখানি গে 
হুদকমলে বাজাও বসি 

শুনি মধুরধ্বনি গো । 


কষ্ণলীল! বিষয়ক £ 


(তবে ) 


আর কি সধি শ্টামের সনে হ'বে আমার দেখা । (১১) 

হৃদয় ভর! পোষা পাখী আমার সে বধুয়া ॥ 

ধৈর্য না ধরে সখি কালো! বধুর কারণে-যাতন! সহে না প্রাণে । 

'কাল আসবো ব'লে” গেল গো হো-কৈ সই এলোনা যাতন1 সহেন প্রাণে ॥ 
চল ললিতে আমার সাথে নাগর লাগিয়া যাব দূরদেশে। 

পাগল বেশে দেশে দেশে দেখবে! আমার প্রাণনাথে ॥ 

বুকের মাঝে তৃষের আগুন দিল কালা বিরহ অনলে উঠে জাল1। 

দয়ামায়া নাইকো প্রাণে এমনি কঠিন হিয়া নিঠুর হ'য়ে গেলগে। চলিয়া ॥ 
কালে! বরণ তোমার কারণ বাচে নাক? জীবন। 

দিবানিশি জলছে আমার রত্বামায়া৷ আসন ॥ 

ধরিয়] বৃন্দের করে, কয় রাধে বিনয় করে-_শ্যামকে সই এনে দাও মোরে ।' 
এলে পরে রাখবো ধরে যতন করে বধুকে আমি হৃদয় মাঝারে ॥ 

যায় যায় যায় বুন্দে যায়ঃ যায় যায়। 

যাবো! গে। মধুর! ভূবন-আনিতে সেই কালোবরণ ॥ 

পদধূ্ল দিয়ে মাথে, দাও গে বিদায় বৃন্দে যায় যায় যায় 

মথুর! পথেতে বুন্দে গো শুভযাত্রা করে 

কালাঠাদে আনবে! বলে গো! বাসনা অস্থরে | 


অত্যন্ত বিদ্ম়কর এই যে বোলান গানে কখনও কখনও হিন্দীপদও পাওয়া যায় । যেমন-_- 


সেলাম রাখি হে মাইজী তৃহারী চরণে 
যুগোলক যুবতি হামকে! দেখ দে নয়নে। 


এই জাতীয় গানের শেষে দলপরিচয় থাকে । গানের মাধ্যমে এই পরিচয় প্রদান কর! হয়। 


অথবা 


বড় কান্মরা মোদের বাড়ী গো 
পূর্বপাড়া বাড়ি মোদের, দলের পরিচয় । 
ুটিগাছি মাল! দেন গে মুহুরীর গলে 
দলপতি আনন্দ ঘোব আমাদের দলে । 
মদন হয় বাজিয়ে 
আনন্দ শান্তিকে নিয়ে বোলানের দল করি আমর] । 
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বাড়ী মোদের আখড়া গ্রাম গে! উত্তরপাড়া হয় 
ছ্যতি সংবাদ পালা মোদের শ্যে হয়ে যায়। 
অত্যন্ত লঘুস্থরে আধুনিক ঘটনাপ্রসঙ্গে গান ধরে-_ 
এ বছরে বোলান গেয়ে 
স্থথ পেলাম না মনে গো 
ভীষণ “রা ইঅট? (73796) লেগেছে 
ভারত আর চীনে গো। 
ভারত-চীন বিগত সংঘর্ষের কথা সুদূর এই পল্লীর লোকসংগীতেও এসেছে । আপন ভাব, 
ভাষা ও স্থরে আধুনিক ঘটনাকে সাঙ্গীকরণ করা লোকসংগীতের অন্যতম ধর্ম। আধুনিক গ্রাম্য বধূদের 
ইঙ্গিত করে গান গায় £ 
বৌ আমাদের টাউনের মেয়ে 
মন সরে না পাড়াগীয়ে 
মন পড়ে সিনেমার হাউসে ক্ষণে ক্ষণে 
ফুলেল (১২) তেলে, খোপা তুলে 
বৌম! বাধছে ঝুটি চারবেল! 
গোয়াল কাড়া, (১৩) গোবর ঠেল। গো 
বৌ তো আমাদের পারে না 
হাতের গন্ধ যাবে না। 
এই বোলান গান বিশেষ কোন সম্প্রদায় বা গোঠীর মধ্যে সীমাবদ্ধ নয়। ত্র মাসের শেষ 
চারদিন গ্রামের সমগ্র অস্ত্যজ শ্রেণীই এই উৎসবে মেতে উঠে। উচ্চবর্ণের ছুর্গা পুজার সমান আনন্দ 
উপভোগ করে। এই উপলক্ষে কিছু শক্তিচর্চাও হয়। 
উত্তরবঙ্গে গম্ভীরা ও পশ্চিম বাঙলার অন্ত্র যে গাজন গান তা এই বোলানেরই অনুবূপ। 
তবে গাজনের ক্ষেত্রে এই উদ্দাম প্রকাশভঙ্গী নাই। 


* গানগুলি মালাভাং গ্রামনিবাসী পূর্ণচন্দ্র মণ্ডল ও কাদরা গ্রামনিবাসী ভগবৎ মগুলের 
নিকট গ্রাপ্ত। 

(১) কলসীর জল (২) দেবীর প্রভাবে ঝৌক (৩) বেদী (৪) ঘরের আচ্ছাদন (৫) প্রসব 
করলে! (৬) রাখাল (৭) নড়বড় (৮) পুরোনো! দেওয়াল (৯) শাখ! (১০) নিঃসস্তান বিধবা। 
(১১)। আখড়া গ্রামের দলের নিকট প্রাঞ্ত। (১২) সথগন্ধ (১৩) পরিফার করা । 


ক্কান্ত-কঘির গান 


দেবেক্দ্রনাথ মিক্র 


কেউ শুধু কবি, কেউ শুধু গায়ক, কেউ বা কবি-গায়ক। কাস্ত-কবি রজনীকাস্ত একজন 
কবি-গায়ক। 

রবীক্নাথ দ্বিজেন্দ্রলাল ও রজনীকান্ত সমকালীন, মাত্র দু-তিন বছরের ছোট বড়। রজনীকাস্ত 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশকে ও বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকে গান রচনা করেছিলেন । রবীন্দ্রনাথও 
দ্বিজেন্্রলাগ এ একই সময়ে কতক গান রচন! করেছিলেন। দ্বিজেন্দ্লালের প্রতিভা কবিতা ও গান 
ব্যতীত নাটকেও পরিব্যাপ্ত হয়েছিল এবং রবীন্দ্রনাথের সর্বগ্রাসী প্রতিভা কবিতা গল্প উপন্তাস গান 
প্রবন্ধ প্রভৃতি সাহিত্যের সমস্ত ধরাতেই প্রবাহিত হয়েছিল। কিন্তু রজনীকাস্তের কেবল গান 
আর গান। 

ভাগ্য-বিডদ্বিত য়জনীকাস্ত দীর্থজীবন লাভ করতে পারেন নি। তার প্রতিভা ৪৫ 
বংসর বয়সেই নির্বাপিত হয়েছিল। দ্বিজেন্্লালও পঞ্চাশের বেশি উঠতে পারেন নি। 
একমাত্র রবীন্দ্রনাথ তার দীর্ঘজীবনে গান সম্বন্ধে অনেক রকম পরীক্ষা-নিরীক্ষার ভিতর দিয়ে 
নানাবিধ ভাব ও স্থরের খেলা খেলিয়ে অসংখ্য মুল্যবান গান রচনা করলেন। তাঁকে গান-সাগরও 
বল! যেতে পারে । বাঙলার গ।ন-ভাগারে সমসাময়িক এই তিন জনেরই দান, অবশ্ত পরবর্তী- 
কালে অতুলপ্রসাদ ও নজরুলের দান কম নয়। 

তিনজনে ঠিক একই সময়ে গান রচন1] করতে লাগলেন বটে কিন্তু সে সময়ে রবীন্দ্রনাথের 
গানের চেয়ে ছিজেন্দ্রললের ও রজনীকান্তের গানগুলিই সমধিক জনপ্রিয়তা অর্জন করতে লাগল । 
বিংশ শতাবার দ্বিতীয় দশকের কথা যতদূর স্মরণ হয় তা থেকে বলতে পারি যে তধন আমি কোনও 
কোনও €৫বঠকী গায়ক এবং কোনও কোনও স্কুল-কলেজের ছাত্রকে দেখেছি যিনি ছিজেন্ত্রলাল ও 
রজনীকান্তের অধিকাংশ গানই গাইতে পারতেন কিন্তু রবীন্দ্রনাথের গ।ন হয়ত পাচ-সাতখানির 
বেশি জানতেন না। এর কারণ হয়ত এই হতে পারে যে এদের দু'জনের গান যতটা সাধারণ্যে 
প্রচারিত হয়েছিল রবীন্দ্রনাথের গান তখন ততটা হয়নি । বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাথের গান তৎকালে 
তার অনুরাগী মহলে ও শান্তিনিকেতনে স্রীমাবদ্ধভাবে প্রচারিত হয়েছিল, তার গানে ভাবের 
জটিলতা ও সুরের খেল! তখনকার দিনে সাধারণ লোকে উপলব্ধি করতে পাবে নি, তার ওপর 
আবার রবীন্দ্রনাথেব উপর এক শ্রেণীর লোকের একটা বিরূপ মনোভাব ও অনীহা ছিল । 

কিন্তু ক্রমশঃ দেখা গেল রবীন্দ্রনাথের গানই অধিক প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে ক্রমশঃ অধিক 
জনপ্রিয়তা অর্জন করতে লাগল এবং বর্তমান সময় পর্যন্ত এই দাড়িয়েছে যে রবীন্দ্-সংগীতের চর্চা 
সারা বাংল৷ দেশে ছড়িয়ে পড়েছে। রবীন্ত্র-সংগীত নামে সংগীতের একটি পুরাদস্তর পৃথক বিভাগ সৃষ্টি 
হয়েছ এবং সে সম্বন্ধে অনেক রকম গবেষণা চলছে তবুও নাগ।ল পাওয়া যাচ্ছে না। দ্বিজেন্দ্রলাল 
অথবা রজনীকান্তের গানগুলি ক্রমশঃ যবনিকার অন্তরালে পড়ে গেছে, কেবল কোনও আসরে কেউ 
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৮. যদি তাদের গান গাইবার জন্য গয়ককে ফরমাস করেন তবেই একটা আধটা গেয়ে এতিহা রক্ষা 
করা হয়। 
কান্ত-কবির জীবন গানের জন্যই উৎসর্গারুত, গনের দ্বারাই তিনি ভগবানকে লাভ করতে 
চেয়েছিলেন । গান তাঁর নেশা সেজন্য পেশা হিসাবে ওকালতী তার মনকে আকর্ষণ করতে 
পারে নি। তার নিজের কথায় বলতে গেলে আইনের ব্যবসা তাকে সাময়িক উদরান্ন দিয়েছিল 
কিন্তু সঞ্চয়ের জন্ত অর্থদেয়নি। সমকালীন উকীল গায়ক বহরমপুরের সংগীতাচার্ধ গিরিজাশংকর 
চক্রবর্তীরও কতকট1 এই রকম দশা হয়েছিল। অভিজ্ঞ ব্যক্তি মাত্রেই জানেন যে ব্যক্তির মনপ্রাণ 
সংগীতে ভরপুর তা'র সাংসারিক বা বৈষয্বিক ব্যাপারে আদৌ আকর্ষণ থাকে না। তাই শেষজীবনে 
রেগশয্যায় ত/কে অর্থসংকটে পডতে হয়েছিল । 
তার গানের সম্বন্ধে জানতে গেলে প্রথমেই যে কথাটা জানা দরকার, তা এই যে তিনি 
কোনও দিনই ঈশ্বরে বিশ্বাস হারান নি। এইটিই তার জীবনের সুর এবং এ সম্বন্ধে তাকে তারই 
সময়ের পণ্ডিত বিজয়রত্ব মছুমদাঁরের সংগে তুলনা কর! যায়। বিজয়রত্ব শেষ জীবনে অন্ধ হয়ে 
গিয়েও ভগবানের বিরুদ্ধে কোনও অভিযোগ করেন নি, কাস্ত-কবিও যখন মৃত্যুর দিকে নিশ্চিত 
পদক্ষেপ করছিলেন তখনও এবং ম্বতার দিন পর্যন্তও ভগবানের বিরুদ্ধে অভিযোগ কর দূরে থাকুক 
ভগবানের উপর আত্মসমর্পণই করেছিলেন । ভগবানের প্রতি আকুতি ও আত্মনিবেদন তার গানের 
প্রধান স্বর এবং তাতেই তার চরম সিদ্ধি 
রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্্লাল বিলাত গিয়ে বিলাতী সংগীতেরও খুঁটিনাটি জেনে এসেছিলেন । 
দ্বিজেন্দ্রলাল অধিকাংশ গানে ভারতীয় সংগীতের বরাগরাগিণী ও তাল ব্যবহার করেছেন বটে 
তথাপি কতকগুলি গানে বিশেষতঃ কোরাস গানে বিলাতী সুরেরও সাহায্য নিয়েছেন। 
রবীক্মনাথের কথা ম্বতম্ত্র। তিনি এদেশে মার্গ সংগীত ও দেশী সংগীতের স্থর এবং বিলাতী সংগীতের ও 
সমস্তকিছু আত্মস্থ করেছিলেন এবং তার ওপর স্থীয় প্রতিভাবলে এমন সমস্ত সুর স্থপ্টি করলেন য।' 
অপূর্ব এবং চিরকাল স্মরণীয় হয়ে থাকবে । তাই রবীন্দ্রনাথ নিজেই একসময়ে বলেছিলেন তার 
সবকিছু গেলেও গানগুলো থেকে যাবে । কান্ত-কবি কিন্ত দেশীয় সংগীতের যা কিছু তাই ধরে 
নিয়েছেন, তার গানে স্কচ-কানেড়া ইটালিয়ন ঝি'ঝিট প্রভৃতি কোনও রাগিনী নেই। সেদিক 
দিয়ে তিনি খাটি বাঙালী এবং তার গান বাঙালীদেরই নিজস্ব গান । এবিষয়ে তার মহাজন বলতে 
গেলে চণ্ীদাস বিগ্যাপতি ও অন্যান্য বৈষ্ণর পদাবলী কর্তা, শাক্ত-পদাবলী কর্তা, রা মগ্রসাদ, দাশু রায়, 
বাউল প্রভৃতি । 
কাস্ত-কবির গানকে তিন শ্রেণীতে বিভক্ত কর! হয়েছে-ধর্নমূলক দেশাত্মবোধমূলক ও 
হাস্তরসাত্মক। ধর্মমূলক বা ভক্তিমূলক গানগুলির অস্তনিহিত ভাব নিম্নলিখিত প্রকারে সংক্ষেপত 
নির্দেশ করা যায়। ভগবান সত্য ও মঙ্গলময় তাকে ডাকতে পারলে তিনি আমাদের মঙ্গলবিধান 
করবেন-_-তুমি নির্মল কর মঙ্গল করে মলিন মর্ম মুছায়ে”। মানুষের অহমিকা ও গৌরব মিথ্যা 
ভগবানের ইচ্ছাই মানুষের মধ্যে পুর্ণ হয়-_“ভাঙো এ অহমিক1 মিথ্য! গৌরব? 1 মানুষ সাংসারিক 
ব্যাপারে নিয়ত মত্ত থেকে ভগবানকে ভূলে যায়--'আমি সকল কাজের পাই হে সময় তোমারে 
€ 
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ডাকিতে পাইনে। মানুষ পাপকাজ করে বটে কিন্তু ভগবানকে মনপ্রাণ সমর্পণ করলে তিনি 
তাকে কোলে তুলে নেন এবং মানুষ তার ওপর ০েই ভরসাই করে-_“কেন বঞ্চিত হব চরণেঃ, 
“পাতকী বলিয়ে কি গো পায়ে ঠেল] ভালে] হয়”, “এ পাতকী যদি ডুবে যায়, “কুটিল কুপথ ধরিয়া 
ইত্যাদি গান। এই জ্ঞালা-যক্ত্রনাময় সংসারের পরপারে চির শান্তিময় আনন্দধাম আছে মৃত্যু 
সেস্থানে যাবার দ্বারন্বরূপ অতএব মুত্যুও বরণীয়__'কবে তৃবিত এ মরু ছাডিয়া যাইব তোমার রসাল 
নন্দনে+, “ওই বধির যবনিকা তুলিয়া"*...--ইত্যা্দি। মীন্তষের ছুঃখকষ্ট সমস্তভই ভগবানের দেওয়। 
এবং তার ভিতর দিয়েই তিনি মান্থবকে পরীক্ষা করেন_-“আমার সকল রক্ষমে কাঙাল করেছে 
গর্ব করিতে চুর» 

এই ভক্তিমুলক গানগুলি হিন্দুধর্মের ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত এবং তার পূর্ববর্তী ও সমকালীন 
প্রার সমস্ত গায়ক সাধক প্রভৃতির মধ্যে এই ভাবগুলি দেখতে পাওয়া যায়। এমনকি রবীন্দ্রনাথেরও 
এই সমগ্র ভাব অবলম্বনে অনেক অনেক গান আছে । ভগবানের প্রতি আকুতি ও আত্মনিবেদন 
এই সমস্ত গানের মুল স্থর। 

তার ভক্তিমূলক গানের রচনা প্রকার চণ্ড'দাসের মত। এই সময়ে একটি মাত্র ভাব মনের 
মধ্যে উ্থিত হয়, প্রথম দু'একটি ছত্রে তিনি 7:9১-:০/৪ ব] ধুয়া! নির্দেশ করেন এবং অবশিষ্টাংশ তারই 
বিস্তার মাত্র। একই গানের মধ্যে তিনি ভাবের জটিলত। আনেন না। তার গানের ভাব তার 
নিজের জীবনের মতই সরল এবং গানের বাণী তার নিজেরই সদালাপের মত মধুর ও 
আস্তরিকতায় ভরা । 

তার সমস্ত রকম গানেরই টেকনিক সম্বন্ধে দেখা যায় তিনি তংকালে প্রচলিত প্রধান প্রধ।ন 
রাগ-রাগিনী ও তাল ধরে নিয়েছেন, বর্তমান সময়ের কোনও কোনও গ্ায়কের মত নানাবিধ রাগিনী 
মিশিয়ে নৃতন রকমের রাগেনী স্থ্ করে শ্রেতার্দের চমক লাগিয়ে দিতে চান নি। তাঁর গানের 
প্রধান প্রধান রাগিনী বলতে গেলে ইমন, ইমন-কলযাণ, বেহাগ, খাস্বজ, সিন্ধু, ভৈরবী, দেশ 
ইত্যার্দি এবং তাল বলতে গেলে প্রধানতঃ একতা ল।, তেতাল1, যং, তেওরা, ঝ(পতাল প্রভৃতি । 

দ্বিতীয় বিভাগের মধ্যে তার দেশতবেধক গান। তিনি ভারতবর্ষকে পৃথিবীর মধো 
সবচেয়ে পৃণ্যভূমি বলে মনে করতেন-_-“সেথা আমি কি গাহিব গান, ষেখা গভীর ওক্কারে সাম-বঙ্কারে 
কাপ।ত দুর-বিমান ; “নমো নমো নমো জননী বঙ্গ” | বঙ্গভঙ্গরোধ আন্দোলনে ও তখ্পরে 
বিলাতী বর্জন আন্দোলনের সময় তৎকালীন" অনেক কবি তংসম্ঘন্ধে গান রচনা করেছিলেন । 
কান্ত-কবিও তাদের একজন । “তার মাপের দেওয়া! মে।ট1 কাপড়”, 'আমর1 নেহাৎ গরীব আমরা 
নেহাৎ ছে।ট+ গু্ভূতি গান তংকালে যথেষ্ট উদ্দীপনার স্থষ্টি করেছিল, এমন কি নিষ্ঠুর সম৷লোচক 
স্থরেশচন্দ্র সমমজপতিও তার প্রথম গানটির উচ্ছুপিত প্রশংসা না করে পারেন নি। এ গানগুলিতে 
তার অগাধ দেশপ্রেমের পরিচয় সুস্পষ্ট । 

অবশেষে তার হাপির গানের কথা । অসংগ'তই হাশ্তরসের নিদান। এই অসংগতি মানুষের 
কথায় কাজে ইংগিতে আচরণে অনেক রকমে প্রকাশ পায় এবং ইহাই হান্তরচন।র বস্ত হয়ে প্লাড়ায়। 
দ্বিজেন্দ্রল।লের রীতিতে কান্ত-কবি হ।পির গান রচনা করেছিলেন এবং দ্বিজেন্দ্রলালের মত সেগুলি 
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পরিমাণেও অনেক । সে সময়ে লোকে হাসির গান শুনতে ভালোবাসতো । ববীন্দ্রনাথের গছযে 
অনেক ব্যঙ্গকৌতুক আছে, তিনি “হিংটিং ছট্‌” গুভূৃতি হাস্তরসাত্মক কবিতাও রচনা করেছিলেন কিন্ত 
হাসির গান রচনা করেন নি। কান্ত-কবির হাসির গানগুলি খুবই উপাদেয় । 

তার হাসির গানের উতৎ্কর্ষ অনুভব করতে গেলে হাস্যরচনার উৎপত্তি সঙ্গন্ধে কিছু বলা 
আবশ্ক। সংসারে নিয়ত পরিবর্তনশীল বিষয়ের মধ্যেও মানুষ সমস্ত বিষয়ে একট] সাধারণ মানদও 
বেঁধে নিয়েছে । এই অসংগতি বা অসামঞ্জশ্ত এ মানদণ্ড থেকে বিচ্যুত হলেই হাস্তের কারণ হয়ে 
দাড়ায়। এই অসংগতি যর্দি সরলতা বা নিবুণদ্ধিতা প্রস্থত হয় অর্থাৎ নির্দোষ হয় তবে তাহা নির্মল 
হান্তের উপাদান হয়, কিন্ত বদি দুর্নীতিযুক্ত বা ভগ্ডামিপুর্ণ হয় তবে তাহা ব্যঙ্গ বিদ্রপের কারণ হয়ে 
ঈীড়ায়। 

এই হছূর্নীতি বা ভগ্তামি মানুষের মন থেকে চিরকালের জন্য বিলুপ্ত হয় নি, সে কারণ এগুলি 
সর্বদেশে সর্বকালে সাহিত্যে বিদ্রেপের বস্ত হয়ে রয়েছে । ইংরাজী ও ফরাসী সাহিত্যে এগুলি বন্থ 
পুর্বেই আত্মপ্রকাশ করেছে । বাংল সাহিত্যেও এগুলি মুকুন্দরামের “মুরারী শীল ভাড়ু দত্তের” আমল 
থেকে এতাবৎ নাটক নভেল কাব্য প্রহসন চিত্র কবিগান গুভৃূতিতেও এগুলির প্রকাশ । কাস্ত-কবির 
বিশেষত্ব এই যে তিনি এগুলিকে হাপির গানের আকারে উপস্থাপিত করেছেন । প্রভেদ কেবল 
প্রণালাতে। 

একট] দেশের সমকালীন রাজনৈতিক অর্থনৈতিক ও সামাজিক অবস্থার উপর ব্যঙ্গবিদ্ধুপ- 
শ্লেষাত্মক রচনার সৃষ্টি হয়। কাস্ত-কবি তৎকালীন সমাজের জনগণের যে বিষয়ে এই রকম দোষযুক্ত 
অসংগতি দেখতে পেয়েছেন তাকে নৃশংসভাবে বিদ্রপ করেছেন। তিনি নিজে ধর্মভীরু ও 
নীতিপরায়ণ লোক, অতএব এবপ বিদ্রপ করার ব্যাপারে তিনি আদৌ সঙ্কোচ অনুভব করেন নি। 
তিনি পুরোহিত হাকিম উকীল মোক্তার কেরানী ভগ ধর্মধবজাধারী ভণ্ড রাজনৈতিক ধবজাধ।রী 
নির্মম বরকর্তা প্রভৃতিকে নির্মম আঘাত হেনেছেন। তবে একথা মনে করবার কারণ নেই যে, তিনি 
এ সমস্ত সম্প্রদায়ের প্রত্যেক ব্যক্তিকেই ব্যঙ্গ করেছেন। তাদের মধ্যে যার] ছুনীতিগ্রস্ত কেবল 
তারাই তার লক্ষ্যস্থল। তিনি ব্যক্তিবিশেষকে বিদ্রপ করে কোনও গান রচনা করেন নি। 
হাস্তরস সৃষ্টি করতে গেলে প্রয়োজনবোধে জীবনকে কিছুট? বিকৃত করতে হয় ও অতিরঞ্জন করতে 
হয়। তিনি তাও করেছেন। 

এক্ষণে জিজ্ঞাস্য এই বিদ্রপাত্মক গানগুলির মূল্য কী? দেখা যায় একট দেশের তৎকালীন 
অবস্থার উপর হাস্তরসাত্মক রচনার স্ষ্টি হয় কিন্তু সে অবস্থা পরবর্তী সময়ে পরিবতিত অথবা 
সংশোধিত হলে সে রচনার আর মূল্য থাকে না। ব্যামফিল্ড ফুলারের শাসনকে নিয়ে যে বিভ্রপ 
তা তার শাসনের পরে অন্তহিত হয়ে গেল। বিলাতফেরতাদের ভড়ংগুলি সমাজ থেকে অস্তহিত 
হয়ে গেলে তৎসন্বদ্ধে বিদ্রপাত্মক গানগুলির ধার কমে যাবে। কিন্তু রাজনৈতিক অর্থনৈতিক 
সামাজিক ব্যাপারে মানুষের অসংগতি বা! ভগ্তামীগুলি যুগ যুগ ধরে চলতে থাকে সেজন্ত তৎসম্বস্ধে 
ব্যঙ্গ রচনার একটা স্থায়ী মূল্য থাকে । দেশ উদ্ধারের নামে ভগ্ডামি, ধর্মের নামে ভগ্তামি, পণ-প্রথার 
অত্যাচার প্রভৃতি একশত বৎসর পূর্বেও ছিল, এখনও আছে ও ভবিস্ততেও থাকবে । অতএব 
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সে সমস্ত বিষয় অবলম্বলে বিদ্রপাত্মক রচনা মুল্য আজও হ্রাস হয়নি, পরেও হবে না । হিজেন্দ্রলালের 
“নন্দল।ল*-এর মত চরিত্র তখনকার দিনে যদি কয়েক শত ছিল বলে ধরা যায় এখনকার দিনে 
কয়েক লক্ষ দেখতে পাওয়! যাবে ধারা স্বদেশ উদ্ধারের নামে ছুনগীতির পথে কেটি কোটি টাক! 
উপার্জন করছেন । বর্তমান সময়ে ষর্দি কেউ এই ধরনের হাসির গান রচনা করতে ইচ্ছা করেন 
তবে তিনি কালোবাজারী চোর! কারবারীদের সম্বন্ধে ও অন্যান্ত অনেক ছুর্নীতিপুর্ণ বিষয়ে গান রচনা 
করতে পারেন এবং সেগুলি যদি রসোত্তীর্ণ হয় তবে সাহিত্যের মর্ধাদ। পাবে। ভবিষ্কাতে নূতন 
নৃতন উপাদানে নৃতন নৃতন বিদ্রপাত্মকক গানের স্ষ্টি হবে। “হুতোম প্যাচার নক্সা" আজ শতবর্ষ 
পরেও জনশ্রিয় হয়ে রয়েছে । কথিত আছে কান্ত-কবির পণ-প্রথার অত্যাচার সম্বন্ধে একটি গান 
শুনে একজন বরের নিদয় পিতার চোখে জল এসেছিল এবং তাঁর মানসিক অনমস্থারও পরিবর্তন 
হয়েছিল। এ গ!নগুলির একটা €নতিক দিক আছে, এগুলি মান্থযের নৈতিক চকিহুকে উন্নত করে। 
এইখানেই এগুলির স্থায়ী মূল্য। 

তার কতকগুলি হাসির গান বিশুদ্ধ হাস্যরসাত্মক অর্থাৎ তার মধ্যে নৈতিক উন্নতি বিধানের 
প্রশ্ন নেই কিন্বা ব্যঙ্গের দংশন নেই । সেগুলি শ্ঞটায়ার নয়, সেগুলি হিউমার শ্রেণীর অন্তর্গত। 
কার “যদি কুমড়োর মত চালে ধরে রত' কীর্তনটি অথবা €বয়াকরণিক প্রত্ুততববিৎ নবদম্পতির 
প্রেমপত্র প্রভৃতির গান এই শ্রেণীর অন্তর্গত। ব্যঙ্গ-কবিত| অপেক্ষা বিশুদ্ধ কৌতুকের কবিতা 
রচনায় তিনি অধিক সিদ্ধহস্ত | 

কান্ত-কবি তার কতকগুলি হাসির গানে আর একটি জিনিসকে অতিরিক্ত হাসির উপাদ1ন 
হিসাবে ব্যবহার করেছেন- সেটি পূর্ববঙ্গের কথ্য ভাষা । পূর্ববঙ্গের কথ্যভাষা নিজেই একটা বিদ্রপের 
বস্ত নয় কিন্তু উহা নির্মল হাস উৎপাদনের একটি বস্ত। এগুলি তার ব্যঙ্গ কবিতাগুলিতে যেন ছিগুণ 
হাস্যরসের সঞ্চার করেছে । তার “বাঙালের শ্যামাসঙ্গীত” “বাঙালের ঠবরাগ্য? “বুডে বাঙাল? প্রভৃতি 
এই শ্রেণীর গান। পূর্ব বঙ্গের কথ্য ভাষাকে নিয়ে এই রকম অনাবিল ও নির্দেষ হাশ্ত উত্পাদন 
আমর] বংল1 সাহিত্যে কবিকম্ছণের আমল থেকে এতাবৎ নাটক নভেল কবিতা এমনকি 
গ্রামোফোনের রেকর্ডেও দেখতে পাই। এ প্রসঙ্গে কবিকম্কণ চণ্ডীতে ধনপতি স্দগরের উপাখ্যানে 
বাচাল 'নাবিকদের রোদন অধ্যায় স্মরণীয় | 

কাস্ত-কবি কতকগুলি হাসির গানে অগ্রজ দ্বিজেন্দ্রলালের অন্তকরণে ইংরাজী হরফে ইংরাজী 
শব্দ বাক্য ও বাক্যাংশ মিশিয়েছেন এমনকি ইংরাজি শব্দের দ্বার ছন্দের মিলও ঘটিয়েছেন | এরকম 
মিশ্রণ বিশ্বসাহিত্যের বীতিবহির্ভূত আপতিজনক | তখনকার ধিনে ধনী ও মধ্যবিত্ত সম্প্রদায় 
ইংরাজী মোহে আচ্ছন্ন ছিলেন এবং কিছু ইংরাজী না জানলে লোককে শিক্ষিত বলা হত না। 
এমনকি রবীন্দ্রনাথও সে সময়ে এ রকম ধরণের কিছু আাংলো বেঙ্গলী কবিতা রচন। করেছিলেন। 

কবি-গায়ক রজনীকান্তের কবিতা সম্বন্ধে কিছু বলা অপ্রাসঙ্গিক হবে না। তিনি 
রবীন্দ্রনাথের “কণিকা”র রীতিতে কতকগুলি অষ্টপদ্দী কবিতা রচন] করেছিলেন সেগুলি পুস্তকাকারে 
“অম্বত” নামে প্রকাশিত হয়েছিল। এ কবিতাগুলি মণিমাণিক্য-সদৃশ এবং স্বাদেও অযুততুল্য । 
এগুলি একবার পড়লেই মুখস্ত হয়ে যায়, বিশেষতঃ প্রত্যেকটির শেষের ছুই ছত্র মনের মধ্যে চিরকাল 
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গাথা হয়ে থাকে । দুষ্টাস্তন্বরূপ বলা যায়, বাবুই ও চড়ুই পাখীর কবিতায় শেষ দুই ছত্র--পাকা হোক 
তবু ভাই পরের ও বাস! | নিজে হাতে গড়া মোর কাচা ঘর খাসা, কিন্বা দরিদ্র পণ্ডিত ব্রাহ্মণের 
কুটিরটি যখন সহসা আগুন লেগে পুডে গেল তখন- ব্রাহ্মণ কাঁদিছে গেল বেদাস্তের টাক] ] ব্রাহ্মণী 
কাদিছে গেল হাড়ি আর শিকা। তবে তার “সস্ভাবকুস্থম'এর কবিতাগুলি রসোতীর্৫ হয়নি, কারণ 
পেগুলি প্রেরণা-সমুড্ভূত নয়, সেগুলি কতকটা চেষ্টা করে লেখা । 

তার মৃত্যুর পূর্বের সাত-আট মাস কাল তার শর"রের দিক দিয়ে শোচনীয়তম দিন হলেও 
সাহিত্য রচনার দিক দিয়ে তার জীবনের সর্বাপেক্ষা গৌরবজনক ণ্ধ্যায়। ভগবান যেন তার 
শরীরট।কে নিংড়ে আত্মার সৌন্দর্যরস নিষ্কাসিত করতে লাগলেন । রবীন্দ্রনাথের ভাষায় “কাঠ যত 
পুডিতেছে অগ্বিও তত বেশি করিয়! জলিতেছে।” মৃত্যুর দু-তিন মাস পূর্বে রবীন্দ্রনাথ মেডিক্যাল 
কলেজের কটেজ ওয়ার্ডে তার সঙ্গে দেখা করতে এসেছিলেন । তখন তার গলায় অস্ত্রোপচারের 
কারণে বাক্‌ৃশক্তি বিলুপ্ত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ শেষ জীবনে নিজের উপলক্ষে যা বলেছিলেন 
কাস্ত-কবি বুঝি সেই ভাষাতেই রবীন্দ্রনাথকে বললেন “কণ্ঠ আমার রুদ্ধ আজিকে বাশী সঙ্গীতহারা ।' 
পরবর্তী সময়ে রবীন্দ্রনাথকে ঠিক এই রকম ঘটনাস্থলে আর একবার দেখতে পাই আচাধ রামেজ্দ্র- 
সুন্দরের অস্তিম রোগশয্যায়। বামেন্্রন্থন্দরও বুঝি সেদিন কবিকে সেই কথাই বলেছিলেন এবং 
কবিও বুঝি সেদিন আর একটি “মানবাত্মার জ্যোতির্ধয় প্রকাশ? দেখে এসেছিলেন । রামেন্দরনুন্দরের 
সবই সুন্দর, রজনীকাস্তেরও সবই কাস্ত। 

কাস্ত-কবি একটি ভালোবাসা ও সহাচুভূতির যোগ) চরিত্র । তীর সম্বন্ধে একটা সুবিচার 
করতে গেলে তার সম্বন্ধে অনেকগুলি কথাই একসঙ্গে চিন্তা করে দেখতে হয়। তিনি সংগীতের 
প্রতিভা নিয়ে জন্মেছিলেন বটে, কিন্তু কোনও গুণী ওস্ডাদের কাছে তালিম নেওয়ার স্থযোগ 
পান নি। তখনকার দিনে পাবনায় বা রাজসাহীতে সংগীত শিক্ষার স্যোগ ছিল না। তিশি 
কলকাতায় এসে রাজা সৌবীন্্রমোহন ঠাকুর স্কুলে অথবা অন্য কোথাও গন শেখেন নি ; কিন্ত! 
তছুদ্দেশ্তে গোয়ালিরর লক্ষৌ গুভূতি স্থানে যান নি। রবীন্দ্রনাথ সংগীতের আবহাওয়াতেই 
লালিতপালিত এবং দিজেন্ত্রলালও রীতিমত সংগীত শিক্ষা করেছিলেন। রজনীকাস্তের আধিক 
অবস্থাও ভালো ছিল না এবং শেষের দিকে তাকে একট] মারাত্মক ব্যাধির সঙ্গে সংগ্রাম করে যেতে 
হয়েছিল। এরকম অবস্থায় তিনি নিজের প্রতিভাবলে ও পরিশ্রমে তৎকালে প্রচলিত রাগরাগিনী 
গুলি আয়ত্ত করতে লাগলেন এবং নিজন্ব মনোহর বাণী সহযোগে গান রচনা করতে লাগলেন। 
উপমা দ্বার বলতে গেলে তিনি উদ্যান-কুন্ম নন, তিনি একটি বনফুল । 

রজনীকাস্তের ভক্তিমলক গানগুলি বাংল! গানের চিরায়ত এঁতিহ্ের উপর প্রতিষ্ঠিত। সেগুলি 
বাঙালীর নিজন্ব গান এবং ভাষাস্তরিত করতে গেলে সৌন্দধ নষ্ট হয়ে যায়। এগুলি স্বচ্ছ শুচিশুভ্ত 
এবং এগুলির বাণীও কমনীয় । তাকে বুঝতে হলে পাঠক বা শ্রোতাকে নিজের মনের মধ্যে একটি 
পৃথিবী সৃষ্টি করতে হবে। এ সম্বন্ধে তাকে এতাবৎ বিরূপ সমালোচনার সম্মুখীন হতে হয় নি। তার 
সরলতা, আন্তরিকতা, ঈশ্বরাম্থরাগ, স্বদেশগ্রীতি, নীতিজ্ঞান সমস্তই তার গানে প্রতিফলিত। এই 
নিষচলঙ্ক অভিমানশুন্ত প্রচারবিমুখ মফঃম্বলবাসী লাজুক-প্রকৃতি কবিটি নিজ প্রতিভাবলে বাংলা 
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গীতি-সাহিত্যে একটি স্থায়ী আসন সংগ্ুহ করে*নিয়েছেন। 

পরিশেষে একটা কথা বলতে চাই । সম্প্রতি কোনও সাময়িক পত্রিকায় দেখতে পেয়েছি ষে 
তার কোনও কোনও গ!নের হুর ও তাল এমনকি বাণীও পরিবর্তন করে স্বরলিপি কর] হয়েছে। 
এটা বন্ডউই ব্দেনাদায়ক | বর্তমান লেখকের ধারণ। এই যে কোনও কবি যখন প্রেরণার বলে কবিতা 
রচনা করেন তখন কথা ও ছন্দ একসদেই বেরিয়ে আসে এবং কোনও গায়ক যখন প্রেরণার বলে 
গন রচলা করেন তখন খ্ণীর সঙ্গে স্ববও একসঞ্গেই উৎসারিত হয়। রচনার পর হয়ত 
শিল্পকলার অভরোধে কিছু কিছু সংশোধনের প্রয়োজন হয়। রবীন্দ্রনাথ গন রচনা করে নিজেই 
থর দিতেন, সে স্বর দিনেন্বনাথ ধরে নিয়ে গান গাইতেন ও শেখাতেন । কিন্ধ বর্তমান সময়ে দেখা 
যায় রবীন্দ্রনাথের ও কতক গানে অন্ারকম স্থুর লাগিয়ে গানগুলিকে হত্যা করা হয়েছে, হয়ত ব! 
তাঁর কোনও কোনও উপন্থাসকে ও সিনেমায়িত করে হত্যা করা হয়েছে । রজনীকান্ত কবি-গায়ক, 
তিনি নিজে স্থর তাল সহযোগে গান রচ৭1 করে নিজেই গেয়েছিলেন, ভাষার উপরেও তার যথেষ্ট 
অধিকার ছিল এবং তাঁর গানের ভাষ।ও সাঙ্গীতিকী ভাষা । তার বাণী স্থুর ও তাল প্রভৃতির উপর 
কারসাজি করা খুবই অন্যায়। 

তার পুস্তকগুলির নাম-_বাণী, কল্গ্যাণী, অভয়], আনন্দমরী, বিশ্রাম, অমুত, সপ্ভাবকুন্ুম ও 
শেষ দান। 


»০ন হ্যা ক্লোনলিন্যা 


কৃষ্তকুমারী নাটক । মাইকেল মধুস্থদন দত্ত। সম্পাদনা ডঃ অধীর দে। প্রকাশনা কল্লোল 
প্রকাশনী । কলিকাতা । মুল্য তিন টাক।। 


বাঙল] সাহিত্যের আপরে মধুস্ছদনের আবির্ভাব যে নন্দন কাননের সৌরভ বয়ে এনে ছিল, সে-সৌরভ, 
সে দিব্যগন্ধ আজ শুধু বাঙলা সাহিত্যকেই অভিভূত করে নেই। সে€সীরভ ক্রমে ক্রমে বহুদূর 
বিস্তৃত হয়েছে এবং বাঙল] সাহিত্যের শ্রেষ্ঠত্ব প্রচার ককেছে। মধুস্থদন যে এক খিস্ময়কর প্রতিভ। 
হয়ে বাঙল। সাহিত্যের আপরে অবতীর্ণ হয়েছিলেন তাতে কোন সন্দেহ নেই। কেননা 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে মধুস্থদনের যে।গ্যতর উত্তরসাধকের পন্রিণতি দেখেও বর্তঘান শতাব্দীর চোখে 
মধুস্থদন এক অখণ্ড বিস্ময় | 

মধুস্থদনের আবির্ভাব যে সৌব'ভ বয়ে এনেছিল, তা আধুনিকতা । বস্ত্রতঃ যে যে উপাদানে 
পুষ্ট হয়ে বাঙলা সাহিত্যর সম্বদ্ধি, তার অন্থতম প্রধান হল এই আধুনিকতা । এ আধুনিকতা মুলত 
পাশ্চাত্য চিন্তাধারা থেকে উদ্ভুত এবং নে কারণেই মধুস্দন অবিসংবাদিতবূপে এই আধুনিকতার 
প্রবন্ত1 । উনবিংশ শতাবীর দ্বিতীয়ার্ধ থেকে এই আধুনিকতা বাঙলা সাহিত্যের দিওমগুল 
উদ্ভাসিত করে রেখেছে । নিঃসন্দেহে এ কথা বল! যায় যে, বাঙল। সাহিত্য সনাতন অথবা 
প্রাচীন নয়। বাঙলা সাহিত্য আধুনিক এবং উনবিংশ শতাব'তে প্রকাশিত (১৮৬১) কিষ্ককুমারী 
নাটক” মধুস্দনের সেই দুঃসাহসিক আধুনিকতার একটি নিদর্শন । 

'কুষ্ণকুমারী নাটক* একটি ট্রাজেডি। মধুস্থদন বলেছেন রোমান্টিক ট্রাজেডি । যেহেতু 
নাটকের বিষয়বস্ত এতিহাসিক এবং বিষাদাস্ত সেহেতু এতিহাসিক ট্রাজেডিও বলা চলে। মধুস্থদন 
কিষ্ণকুমারী নাটক'কে রোমান্টিক ট্রাজেডি বলেছেন এই কারণে যে সম্ভবত তার সাহিত্য-জীবনে 
রোমার্টিকতার অপ্রতিরোধনীয় প্রভাব তিনি উপেক্ষা করতে পারেন নি। একথা ঠিক, মধুস্থদনের 
সমস্ত জীবনেতিহাস যে একটিমাত্র দীর্ঘশ্বাসে স্পন্দিত ত। হল “এ 912176 107: 0156906 4109292 
৪1১07 | 

যা অপ্রাপ্য তার প্রতি মানুষের সহজাত কামনাজনিত যে হুর্বলতা তার মধোই নিহিত থাকে 
ট্রাজেডির বীজ। কিষ্ণকুমারী নাটকের” আখ্যানবস্ত যাই হক না কেন, অনিবার্য ভাবেই নাটকের 
চরিত্রগুলো ট্রাজিক লক্ষ্যের দিকে এগিয়ে চলেছে এই কামনাকে কেন্দ্র করে । অবশেষে কৃষ্ণকুমারীর 
আত্মহননে এর ঘটেছে যথার্থ পরিণতি । স্থতরাং দৃশ্ঠ সংস্থাপন অযথা চরিত্র নির্বাচন এতিহাসিক 
হলেও “কষ্ণকুমারী নাটক” মুলত রোমান্টিক ট্র্যাজেডি । 

ডঃ শ্রীঅবীর দে “কষ্চকুমারী নাটক" সম্পাদনা করে সকলের ধন্যবাদার্হ হবেন আশা করা যায়। 
১৮৬১ শ্রীষ্টাব্দে নাটকটি প্রকাশিত হয়। বেলগ।ছিয়া নাট্যশালায় প্রথম অভিনয় হয় ১৮৬৬ সালে । 


২১২ সমকালীন [ শ্রাবণ 


আজ থেকে ঠিক একশ" বছর আগে। সেদিক থেকেও এই সম্পাদনা কর্ণের এক বিশিষ্ট ভূমিকা 
থেকে গেল। 


ডঃ শ্রীঅধীর দে মহাশয়ের আলোচনা স্থবিস্ৃত এবং তথ্যবহল। স্ুলিখিত ভূমিকা ছাড়াও 
ডঃ দে তার সম্পাদিত গ্রন্থে নিম্নলিখিত বিষয়গুলির উপর অত্যন্ত দীর্ঘ এবং উপযোগী আলোচন৷ 
করেছেন। বিষয়গুলি যথাক্রমে, আধুনিক বাঙল! নাটকের প্রস্থতি, মধুক্ছদন ও বাঙন| নাট্যপাহিত্য, 
'কুষকুমারী নাটক রচনার প্রেরণা ও নাট্যকাহিনীর উৎস, নাট্যকাহিনী, মধুস্ছদনের ইতিহাস 
চেতনা, খ্র্যাজেডির স্বরূপ ও “কুষ্ণকুমারী নাটকে ট্র্যাজেডি, নাটকের আর্গিক ও গঠনশিল্প, নাটকের 
ভাষা বৈচিত্র্য এবং পরিশেষে চরিব্র বিশ্লেষণ । নাটকের অস্তে একটি হুসম্পার্দিত টীকাঁও সংযোজিত 
হয়েছে। আশা করা যায়, সমস্ত রক্ষম প্রয়োজনই এ সম্পাদন! থেকে মিটবে । আলোচিত প্রতিটি 
বিষয়ই অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ও মৃল্যবান। সম্পাদনাটি সমাদৃত হবে, ছাপার কাজ ভাল। 


রবিশেখর সেনগুপ্ত 
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কহিটিতএ৭, গল এও হা অন্যটি পিউ । 


[৩ 


॥ ভাদ্র ১৩৭৩ 





পশ্চিমবংগের শহরে ও গ্রামে কোথায় কিভাবে বিডির উ্নয়ন পরিকম্ন 
বাস্তবে রূপায়িত হয়ে উঠেছে সে-সব খবর জানতে হলে নিয়মিত পড়ুন 


সচিত্র বাংলা সাপ্তাহিক 


পশ্চিয়বক 


(১৫ই আগষ্ট থেকে নাম হচ্ছে “পশ্চিমবঙ্জ” ) 
এতে সংবাদ ছাড়াও, নিয়মিতভাবে প্রকাশিত হয় নান! তথ্য সম্বলিত প্রবন্ধ 
বাধিক £ তিন টাকা যাণ্মাধিক 2: দেড় টাকা 


আরও একটি উল্লেখযোগ্য পত্রিকা 
এয়হ ঘেভলা 
পশ্চিমবংগের সমসাময়িক ঘটনাবলী সম্পফ্িত সচিত্র ইংরেজী সাপ্তাহিক 
বাধিক £: ছয় টাকা যাশ্নাষিক £ তিন টাক! 


** গ্রাহক হবার জন্য নীচের ঠিকানায় যোগাবোগ করুন 
** চাঁদার টাক! তথ্য অধিকর্তার নামে পাঠাতে হবে। 


তথ্য অধিকত! 
তথ্য ও জনসংযোগ বিভাগ, 

পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
রাইটার্স বিস্ডিংস, কলিকাতা-১ 





ভর্রিউ, বি. আই জ্যাওড পি. এ ডি.-ডি ১৪৮১৩/৬৬ 


সমকালীন ॥ ভান ১৩৭৩ 


এত পা নথি পচ আকা আজ 6 "পারিনি 





ররর জারা 
উীলীল্ ইস্পাত ক্কর্সীছেন্ 
, * উ্হ্বন্বীল্ত্র” জাভীন্স 


 ঞপুক্রক্কান্্ লাভ্ভ 


১৯৬৬ সালের মার্চ মাসে ভারত সরকার দিলীতে এক অনুষ্ঠানে আজকের 
ভারতের শিল্পজগতের “নয়! জওয়ান--টেকনিশিয়ান ও কারিগরদের 
শ্রমবীর” জাতীয় সম্মানে ভুষিত করেছেন । শ্রমশিল্লে খরচ কমিয়ে 


সর্বোচ্চ পুরস্কার ০২০০ 
উৎপাদন বাড়ানোর উপায় ধার! দেখাতে পারবেন তাদের গরতিবছর এই পেয়েছেন । 

সম্মান ও পুরস্কার দেওয়া হবে। 

এ বছর মোট ২৭টি পুরস্কারের মধ্যে সর্বোচ্চ ছুটি পুরক্ষার সমেত পাঁচটি 
টাট? স্টালের কর্মীরা পেয়েছেন-- এ দেশে আর কোনে শিল্পপ্রতিষ্ঠান | 


১াত এগ 





এত বেশী পুরস্কার পাননি। 

জামশেদপুরে গত বিশ বছরে কর্ষীরা ছোটখাটো নানারকম ব্যবস্থার 
দ্বারা যাতে উৎপাদন বাড়ানো যায় এরকম ১২১০০০ প্রস্তাব পেশ 
করেছেন, তার মধ্যে ১০০০টি কাজে লাগানে। হয়েছে । এই প্রস্তাবগুলি 
উৎপাদন বুদ্ধি ছাড়! কারখানার কাজকর্মে নিরাপত্তা এনেছে আর দেশজ 
মালমসল! ও কর্মকুশলতাকে কাজে লাগিয়ে দেশের শিল্পকে আত্ম- 
নির্ভরতার পথে এগিয়ে নিয়ে যেতে সাহায্য করেছে। 

কারখানার যাবতীয় শ্রত্নিকর্দের অভিজ্ঞতা প্রস্থত উদ্ভাবনী ক্ষমভাকে কাঁজে 
লাগানোর জন্তে সাজেশ্চন বক্স” স্কীম আজ আমাদের দেশের শ্রদশিল্পে 
প্রচলিত হযে গেছে । এই স্কীমের প্রবর্তক হিসেবে টাট! স্টীলের গৌরব 
বড় কম নয়। - 














সর্বোচ্চ পুরস্কার ২০০০২ 
পেয়েছেন। ৬. 
সিনে 













৫০০২ টাকা পুরস্কার 
পেয়েছেন। 





€েয়েছেন। 


৫০০২ টাকা পুরস্কার 
পেয়েছেন। 
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সমকালীন ॥ ভান্র ১৩৭৩ 


সন পতি 


এজ জনস্কারা 


** তের 
সত ৫ জিনা হও নিপা এ পি পি শী ৯৫ টি রসিনিটি সি ইরিনরি ৯ 








নানা ওমসগ্ালমা ঢাকা 
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অধ্যক্ষ যো 
এমলির ১৯ পা নস ৰ 
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নিযে সমকালীন ॥ ভান্রে ১৩৭৩ 





ঠিকানা অসম্পূর্ণ 
থাকাল ভাকবিলি 
করতে দেরী তয় 


6 ি 
কি. 


আগনাদের আর গেব। করার জন্য আম়।দের সাহায্য করুণ 
ভারতীয় ডাক ও তার বাগ 





সমকালীন ॥ ভান ১৩৭৩ 
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আমরা আমাদের রুষকদের জন্য গর্ব বোধ করি। তাদেরই 
হাতের ছেখয়ায় শন্ত জন্মায় । ধান্য চাই আমাদের সীমান্তরক্ষী 


জোয়ানদের জন্য, কারখানার শ্রমিকদের জন্য, আমাদের 


উত্তরোত্তর আরে! ফলন চাই। এই ভাবেই 
আমরা স্বাবলম্বী হতে পারব। আমাদের রুষকরা জানে যে 


সকলের জন্য। 


খাচ্য আমদানীতে আমরা ঘত কম খরচ করব, আমাদের 


| 


উন্নয়ন ও প্রতিরক্ষার কাজে তত বেশী ব্যয় করতে পারব) 


আপনিও তে তাই? 


কলুষকর! সমগ্র জাতির সেবায় রত। 





৬৫থাচ হত ভলাতগহঘাভ 





0৯ 65/7 967631। 


চতুর্দশ বর্ষ ৫ম সংখ্যা ভাত্র তেরশ* তিয়াত্তর 





সমকালীন : প্রবন্ধের মাসিক পঞ্জিকা! 


29৪9 ৮৮ 


ভারতচন্দ্র সম্পর্কে রাখালদাস হালদার ॥ পশুপতি শাশমল ২২১ 


দেবতা ন1 শয়তান ॥ প্রদদীপকুমার মুখোপাধ্যায় ২৩২ 

উত্তর রাঢ়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ২৩৭ 

বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্ন সান্তাল ২৪৩ 
নাট্যগ্রসঙ্গ £ আমাদের নাটক-_বিদেশীর চোখে ॥ রবি মিত্র ২৫২ 
আলোচন! ১ অরসিকেধু ॥ রবি মিআঅ ২৫৫ 


সমালোচনা £ বিবিধ প্রবন্ধ ॥ অধীর দে ২৫৮ 
ব্রীজ ॥ ুদর্শন রায়চৌধুরী ২৬, 


সম্পাদক £ আনন্দগোপাল সেনগ্প্ত 


আনন্দগগোপাল সেনগুধ্ঠ কর্তৃক মডার্ণ ইপ্ডিয়া প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোয়ার 
হইতে মুক্রিত ও ২৪ চৌরজী রোড কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 





প্রথম থণ্ড। সহধমিণী মৃণাপিনী দেবীকে লিখিত পত্রাবলী ৷ 
সম্প্রতি প্রকাশিত পরিবধধিত নৃতন সংস্করণ গ্রন্থশেষে মৃণালিনী-প্রসঙ্গ এই 
সংস্করণে নৃতন সংযোজন | চিত্র-সম্থলিত। মূল্য ৩০০ টাকা । 

পঞ্চম খণ্ড। সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্ঞানদানন্দিনী দেবী, জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ ঠাকুর, 
প্রমথ চৌধুরী ও ইন্দিরা দেবীকে লিখিত পত্রাবলী। মূল্য ৩'০* টাকা। 

যষ্ঠ খণ্ড। জগদীশচন্দ্র বন্থু ও অবল! বস্থকে লিখিত পত্রাবলী। মূল্য ৪*০০, 
শোভন সংস্করণ ৫০০ টাকা। 

সপ্তম থণ্ড। কাদদ্বিনী দত্ত ও শ্রীমতী নির্বঝরিণী সরকারকে লিখিত পত্রাবলী। 
মূল্য ৩'০০ টাকা। 

অ£ম থণ্ড। প্রিয়নাথ সেনকে লিখিত পত্রাবলা | 
এই খণ্ডে রবীন্দ্রনাথের ১৯৭টি পত্র ও রবীন্দ্রনাথকে লিখিত প্রিয়নাথ সেনের 
২১টি পত্র সংকলিত হয়েছে ৷ মূল্য ৫৫০, শোভন ৭০০ টাকা। 

নবম খণ্ড । শ্রীমতী হেমস্তবালা দেবীকে লিখিত পত্রাবলী । 
এই খণ্ডে শ্রীমতী হেমস্তবাল! দেবীকে লিখিত ২৬৪টি পত্র ছাড়াও তার পুত্র, 
কন্যা, জামাতা ও ভ্রাতাকে লিখিত মোট ৪৭টি পত্র সংকলিত আছে। 


মূল্য ৭০০ টাকা। 
॥ অন্যান্য পত্রাবলী ॥ 
ছিরপত্র। শ্রীশচন্্র মজুমদার ও ইন্দিরা দেবীকে লিখিত। মূল্য ৪'** টাকা । 
ছিরপত্রাবলী। ইন্দিরা দেবীকে লিখিত। . “ছিন্নপত্র' গ্রন্থে অন্তর্ভুক্ত পত্রাবলীর 
পূর্ণতর পাঠ ও আরও ১০৭টি পত্র মংযোজিত | মূল্য ৭.০, শোভন সংস্করণ 
৮৫০ টাকা। 
পথে ও পথের প্রান্তে । শ্রীমতী রানী মহলানবীশকে লিখিত । মূল্য ১৮০ টাকা 
ভানুসিংহের পত্রাবলী | শ্রীমতী রাণু দেবীকে লিখিত | মূল্য ১৫০ টাকা 


বিশ্বভান্বতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন | কলিকাতা! ৭ 


চতুর্দশ বধ 


৫ম সংখ্যা 








ভান্র ৰ ৬) [সক রে কীলীনাস 
তেরশ' তিয়াত্তর ্ং উন 


ভারতটজ্জ্র সপ্ঘর্কে নাখালদাস হালদার 


পশুপতি শীশমল 


বিশ্বভারতী'র রবীন্দ্রভবনে রাখালদ্।সের (১৮৩২-১৮৮৭) কিছু মূল্যবান বিচিত্র ডায়েরী এবং 
নোটবই আছে। এই নোটবইয়ের ঘধ্যে রাখালদাসের স্বহস্তে লিখিত বিবিধ বিষয়ক রচনার 
নিদর্শন পাওয়া যায়। কোন কে।ন রচনা সংশোধিত হয়ে পুনলিখিত, আবার কোন কোন কবিতা 
বা প্রবন্ধ কিংবা গল্প পূর্বের কোন পাওুপিপি থেক্কে কপি করা হয়েছে । নোটবইয়ের এইসকল 
রচনায় বিষয় বৈচিত্র্য কৌতুহলী পাঠকের সশ্রন্ধ দৃষ্টি আকর্ষণে সমর্থ। বর্তমান প্রবন্ধের মধ্যে তার 
ভারতচন্দ্র বিষয়ক একটি আলোচনার পরিচয় দেওয়া হল; প্রবন্ধটির বিশেষত্ব সম্পর্কে যথাস্থানে 
আলোচনা করা হয়েছে। সংঙ্গিই কর্তৃপক্ষের অন্থমতি অনুসারে নোটবইটির প্রয়োজনীয় অংশ 
বর্তমান প্রস্তাবে ব্যবহার কর] হয়েছে। 


ভারতচন্দ্র সম্পর্কে আলোচনাকে র।খালদাস “সংবাদ প্রভাকর সম্পাদক | শ্রীঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত | কর্তৃক 
সংগৃহীত ও বিরচিত' “কবিবর ৬ভ।রতচন্ত্র রায় গুণাকরের | জীবন বৃত্তান্ত” নামক পুস্তিকাটির কথা 
্বীকার করেছেন। বস্তুত ঈশ্বরচন্দ্রের উক্ত পুস্তিকা! পাঠ করে তার দোষ গুণ নির্ণয় প্রসঙ্গে ভারতচন্দ্রে 
বিষয়টি অবতারণা কর! হয়েছে । ঈশ্বরচন্দ্রের কথা প্রথমে রাখালদাস বর্ণনা করেছেন £__ 

“এই পুস্তকথানির নিমিত্ত আমর! রচয়িতাকে নমস্কার করি। তাহার বিবিধ মতের সহিত 
আমাদের মতের চিরকালই বিভিন্নতা আছে; কোন কালে তাহার আস্বাদন বৃত্তিকে আমরা প্রশংসা 
বোধ করি নাই। তথাপি স্বীকার করিতে হয়, তিনি বিস্তঃ পরিশ্রম পূর্বক শ্বদেশীয় কবি কেশয়ীর 
জীবনবৃত্তান্ত সংগ্রহ করিয়াছেন। 


২২২ সমকালীন [ভান 


ঈশ্বরবাবুর নিজের বিষয়ে কিছু না লিখিয়া আর আমাদের প্রসঙ্গকে উত্তমরূপে আরন্ধ করা 
যায় ন। তিনি বহছুদিবসাবধি খাঙ্গল। ভাষার চর্চা করিতেছেন ; তাহার পাঠকের সংখা! বিস্তর | 
শ্রীযুক্ত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর এবং বাবু অক্ষয়কুমার দত্ত অতুযুত্কুষ্ট রচনা! করেন বটে; কিন্তু তাহাদের 
পাঠকের সংখ্যা তাদৃশ অধিক নহে; কতিপয় সহ্বদয় ব্যক্তি তাহাদের গৌরব বুঝিয়া থাকেন। 
প্রত্যুত অপেক্ষাকৃত অপরুষ্ট লেখক হইয়াঁও বাবু ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ধ আপামর সাধারণ সকল লোকেরই 
অনুরগভাজন হইয়াছেন। তার নিজের আস্বাদন বৃত্তি উত্রুষ্ট নহে; এজন তিশি পাঠকদিগের 
আম্বাদন বৃত্তিকে উৎক্রষ্ট পথে চালিত করিতে পারেন নাই। তিনি কতকগুলি তাশ্রখগুকে 
রৌপ্যসদৃশ করিয়াছেন, কিন্তু প্রকৃত রৌপ্য করিতে সমর্থ হন নাই, স্পষ্ট কথা, তিনি কতকগুলি 
ব্যক্তিকে অপকৃষ্ট লেখক করিয়] তুলিয়াছেন যাহারা সম্ভবত কদাপি লেখক হইতেন ন1। 

ঈশ্বরবাবুর গছ্যের অপেক্ষা পছ্যরচনা গরযুক্তই বিশেষ বিগ্য/ত; তাহার পঞ্চ রচনা] প্রার হমিষ্ট 
হইয়া থাকে; তিনি কখন কখন প্রকৃত কবিত্ব প্রকাশ করিয়া থাকেন। কিন্তু তাহার গগ্যরচনা 
প্রশংসাযোগ্য বোধ হয় না। তিনি শব্দের প্রতি স্নেহ প্রকাশ করিতে কগিতে অর্থকে অবজ্ঞা করিয়া 
বসেন; তিনি মধ্যে মধ্যে এমত শব্দঘসকল ব্যবহার করিয়া থাকেন, যথা 

'সাহিত্যদর্পণক্ণার দেখে পেতো ভয় ।, 

তাহার রচন। যদ্দিও নিতান্ত কর্কশ না হউক, ব্যর্থবুল বটে ; যদিও রসরাজের ন্যায় অপরুষ্ট 
না হউক, তথাপি মধ্যে যধ্যে অঙ্গ লতা প্রকাশ করিয়া থাকে । তিনি কদাপি উংকৃষ্ট লেৎকদের মধ্যে 
গণ্য হইবেন না; আমাদের সন্তত্তিরা অবস্ত অনতি () চিরকাল মধ্যে ত্বাহার সাধারণ পগ্যের রচন] 
বিস্থৃত হইবে ।”, 

ভারতচন্দ্র সম্পর্কে এবং ভারতচন্দ্র বিষয়ক পুস্তিকা সম্পর্কে আলোচনাকালে গ্রন্থ-রচয়িত৷ 
সম্বন্ধীয় এবন্িধ আলোচনার প্রয়োজনীয়ত। ছিল। কবিধর্ধের দিক থেকে ভারতচন্দ্রও ঈশ্বরচন্দ্রে 
সমধমিতা লক্ষা করেছিলেন রাখালদাস, সম্ভবত এই কারণে ভারতচন্দ্রের কৃতিত্ব নির্ণয়ের প্রাকৃকালে 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের প্রসঙ্গ উত্থাপিত হয়েছে; বলা বাহুল্য, ব্যপ্তগত আক্রোশবশত এইরূপ আক্রমণাত্মক 
মনোভাবটি ব্যক্ত হয়নি । সেকথা রাখালদাস বলেছেন, “কেহ বলিতে পারেন যে আমরা] ঈশ্বরবাবুর 
সহিত অতি কর্কশ ব্যবহার করিতেছি ; বস্ততঃ তাহার সহিত আমাদের কিছুমাত্র শত্রুতা নাই; 
তাহার খ্যাতি উপার্জনপথে কণ্টক রোপণ, করা আমাদের উদ্দেশ্ত নহে । ন্যায়ানগতরূপে তাহার 
বিষয়ে লিখিত হইলে, আমর। যাহা লিখিয়াছি, তাহার ন্যনাতিরেক আমরা আর কিছুই লিখিতে 
পারি না। 

আমর] সর্বারস্তে ভারতচন্দ্র রায়ের জীবনবৃত্তান্ত জন্য ঈশ্বরবাবুকে ধন্যবাদ দিয়াছি ; পুনর্বার 
তাহ। প্রদান করিতেছি; রায়গুণাকরের সমস্ত অনুরাগী ব্যক্তিই ঈশ্বরবাবুর নিকট খণী হইয়াছেন ।” 
এই খণম্বীকার ও ধন্যবাদ জ্ঞাপনের পর রাখালদাস বলেছেন, “ভারতের পৌত্র তারকনাথ রায় 
জীবিত আছেন বলিয়। ঈশ্বরবাবু কৃতকার্য হইয়াছেন, একথ! যথার্থ বটে? বিস্ত এমত উপায় না 
থাকিলেই বা কে কোথায় পূর্বপুরুষের সমকালীয় ব্যক্তিদের জীবনবৃত্ত সংগ্রহ কৰিতে সমর্থ হইয়াছেন? 
তারকনাথ রাফের সহিত আমাদের অপশরদের ১ আলাপ ছিল; আমর? অপশর1 ১ ভারতচন্দ্রের 
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জীবনবৃত্তান্ত সংগ্রহের চেষ্টা করিয়াছি; কৃতকার্য হইতে পারি নাই; অশীতপর বুদ্ধ, অন্ধ পক্ষাঘাত- 
গ্রস্ত তারকনাথ রায়কে বিরক্ত করিতে আমাদের সাহস হয় নাই। ইহা সম্পূর্ণ আহলাদের বিষয়, 
ঈশ্বরবাবু আমাদের ক্ষোভকে অপনয়ন করিয়াছেন। অন্তত তিনি এমত তথ্যসকল সংগ্রহ 
করিয়াছেন, যাহা অবলম্বন করিয়া ভবিষ্যতে এক উতকুষ্ট পুস্তক প্রস্তত হইতে পারিবে ।' এই 
উদ্ধৃতির মধ্যে খ্যাতিমান পূর্বপুরুষগণের জীবনবৃত্তান্ত সংগ্রহের উপায় ও পদ্ধতি সম্বন্ধে লেখকের 
বিশিষ্ট ধারণাটি ব্যপ্ত হয়েছে। প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য তিনিও এইরূপ উপায় অবলম্বন করে 
ভারতচন্দ্রের জীবনী সংগ্রহে ব্য।পৃত হয়েছিলেন-_ এক্প আভাস বর্তমান উদ্ধতাংশ থেকেও 
পাওয়] ষায়। 

উপযুক্ত সিদ্ধান্তের সমর্থনে আরও দু-একটি তথ্য পরিবেশন করা চলে। রাখালদাস 
হালদারের বর্তমান নোট-বইটির মধ্যে এমন আর একটি রচন। আছে যা বক্ষ্যমান প্রবন্ধকে কিছু 
পরিমাণে আলোকিত করে তোলে । এই প্রবন্ধ পাঠকালে জান। যায় রাখালদাস একদ] ভারতচন্দ্রের 
জীবনী সংগ্রহে বিশেষভাবে উদ্যোগী হয়ে উঠেন । নোট-বইতে এই প্রবন্ধটির শিরোনাম “ভাবতচন্দ্র 
রায়ের বাটী ও কাউগাছির দুর্গদর্শণ । ছুটি পৃথক প্রবন্ধকে একজক্রিত কর। হুইয়াছে। লেখক 
ভারতচন্দের গৃহে গমন করেন ও পরে পিকটবর্তা ছুর্গদর্শন করেন-_-এই অভিজ্ঞতাগুলিকে 
আগ্ুক্রমিক বিবরণ তিনি দিয়েছেন প্রবন্ধের মধ্যে । তার প্রথম অভিজ্ঞতা সম্বন্ধে তিনি যা বলেছেন 
তা নিম্ববূপ-_ 

“যে সকল মনুষ্য ধর্নগ্রচার ও বি্যান্ুশীলন করেন তাহাদের প্রতি আমার অত্যন্ত ভক্তির 
উদয়। তাহাদের জীবনবৃত্তান্ত জানিতে পারিলে আমি সাতিশয় সুখী হই। জীবনবৃত্তান্ত সংগ্রহে 
ইংরেজদের ও অন্তান্ত ইউরোপীয় জাতির বিশেষ যত্ব আছে; আমি কৌতুহলাক্রাস্ত হইয়া! অন্যুন 
ছুশত লোকের জীবনবৃত্তান্ত অগ্যাপি পাঠ করিয়াছি। স্বদেশীয় বিখ্যাত ব্যক্তিদের জীবনচরিত 
জানিবার উপায় অতি অল্প। যাহার! অনতিদীর্ঘকাল পূর্বে প্রাছুভূত হয়েন, তাহাদের পুত্রপৌত্রাদির 
সাহায্যে তাহাদের জীবনবৃত্তান্ত সংগৃহীত হইতে পারে । 

আমি শ্রুত হইয়াছিলাম ভারতচন্ত্র রায়ের পৌত্র তারকনাথ বায় মূলাজোড় গ্রামে বাস করেন। 
ভারতচন্দ্র রায়ের ন্যায় মহৃছ্যক্তির জীবনবৃত্তাস্ত জানিবার এমত সহজ উপায় আছে, শুনিয়া আমি 
আনন্দিত হই ; এবং স্বকীয় প্রিয় অভিলাষ পুর্ণ করিবার মানস করিয়া! আমি ১২ই কাতিক (১৭৭৬ 
শকে ) তারকনাথ রায় মহাশয়ের বাটীতে গমন করিলাম । আমি পুর্বে জানিতাম নাষে ভারতনন্তর 
যে গ্রামে বাস করিয়াছিলেন তাহার এত নিকট আমর] বনতি করিয়! থাকি । মৃলাজোড় আমাদের 
জগদ্দল হইতে একক্রোশের অধিক দূর নহে। ভারতচন্দ্র মুলাজোড়ে বাস করিয়াছিলেন কাহার 
মুখে শুনি নাই । আমি ইহাও জীনিতাম ন। ভারতের পৌজ রামধন বাযের সহিত আমার পিতার 
সৌহার্দ্য ছিল। উভয়ে বছকাল একস্বানে অবস্থিত করিতেন এবং পরস্পরকে ভ্রাতৃসন্বোধন 
করিতেন । এসকল অবগত হইয়া! যখন ভারতের বাটীতে পদাপণ করিলাম তখন একেবারে 
কতার্থনন্য হইলাম । নিজ পরিচয় প্রেরণ করাতে তারকনাথ রায় আমাকে অতি আত্মীয়ের সায় ২ 
মধ্যে গ্রহণ করিলেন । দেখিলাম তাহার বয়স অশীতবর্ষের অতীত হইয়াছে । তিনি বহুদিবসাবধি 
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পক্ষাঘাতগ্রস্ত ; এবং কিয়দ্দিন পূর্বে সম্পূর্ণরূপে দা হীন হইয়াছেন | তাহার বিজ্ঞতা প্রতীত হইয়া 
আমি পরিতুষ্ট হইলাম । আমার আগমন তাৎপধ অবগত করাতে তিনি কহিলেন কিযন্মাস গত 
হইল জয়গোপাল বন্দ্যোপাধ্য।য় নামক এক ব্যক্তি তাহার নিকট আসিয়া! সেইসকল বিষয় লিখিয় 
লইয়া গিয়াছেন। তৎপর রায় মহাশয়ের সহিত গৃহ্সন্বন্ধী'য় নানাপ্রকার কথাবার্তাতেই অনেক 
সমম্ম বিগত হইল । আমিও তাহাকে পুনর্বার বিরক্ত করিবার ইচ্ছা! করিলাম না; ভাবিলাম, 
পূর্বোক্ত বন্দ্যোপাধ্যায় যখন যত্বপূর্বক ভারতচন্দ্র বায় সম্পকীয় বৃত্তাস্ত সংগ্রহ করয়াছেন, তখন 
প্রকাশ করিবেন । রায় মহাশয়ের পুত্রের নাম বাবু অমরনাথ ।”” ৩ 

অতঃপর লেখক কাউগাছির ছুর্গদশনের প্রসঙ্গ অবতারণ| করেছেন । প্রবন্ধশেষে ১৭৭৬ শক, 
এই তারিখটি পাওয়া যায়। উপরের উদ্ধৃতির মধ্যে ১৭৭৬ শক পায় যায়, এ শকের ১২ই 
কাততিক তারিখে রাখালদাস তারকনাথ রায়ের বাড়িতে উপস্থিত হইযফ়াছিলেন। প্রসঙ্গত 
উল্লেখযোগ্য নোটবইয়ের মধ্যে রচনাক।ল অনুযায়ী প্রবন্ধ কবিতাগুলি বিন্যস্ত হয়নি; তবে 
ভারতচন্দ্র রায়ের বাটী ও কাউগাহীর দুর্গদর্শন” প্রবন্গটির আগের ও পরের রচনাগুলি যে ১৭৭৬ 
শকে রচিত হয়েছিল তার প্রমাণ আছে। এই প্রবন্ধের মধ্যে ও শেষে ১৭৭৬ শক নির্দেশিত 
হয়েছে । কিন্তু প্রত্যেকটি শকের স্থলে বাংলা ছয়কে (৬) এমনভাবে ইংরেজী তিনের মত (৩) 
লেখা হয়েছে যে ১৭৭৬ এই পাঠনির্ণয়ে বিভ্রান্তি জন্মাতে পারে । এর সমর্থনে বল! যায় নোট-বইয়ের 
অন্তান্ত স্বলেও কখন কখন বাংলায় সন তারিখ নিদেশে তিনের পরিবর্তে ইংরেজী তিন লিখিত 
হয়েছে । তথাপি ১৭৭৬ শকই গ্রহণযোগ্য । এসম্বন্ধে একটি আভ্যন্তপ্িক প্রমাণ প্রদত্ত হল। 
পূর্বেই বলা হয়েছে। রাখালদস তারকনাথের বাটাতে ১৭৭৬ শকের ১২ কাঠিক তারিখে 
গিয়াছিলেন। ভারতচন্দ্র সম্বন্ধীয় মুল প্রবন্ধের (ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের পুস্তিকা অবলম্বনে লিখিত ) 
শেষাংশে লেখক রাখালদাস বলেছেন, “'কিয়দি'ন পূর্বে আমর। রায়মহাশয়ের বাটীতে গিয়াছিলাম”? | 
এই প্রবন্ধটি '১৭৭৭ শকে লিখিত" ; তাই এর “কয়দিন পুরে" অর্থাৎ ১৭৭৬ শকের ১২ই কাতিকে 
রাখালদাস 'ভারতচন্দ্র রায়ের বাটী ও কাউগাহীর দুর্গদর্শন* করেছিলেন এবং সেই সময়ে শেষোক্ত 
প্রবন্ধটি লিখিত হয়। 

সংবাদপ্রভাকর পত্রিকার ১২৬১ সালের ১ শ্রাবণ (১৮৫৪, ১৫ই জুলাই ) শনিবার তাবিখে 
সংখ্যায় সম্পাদক ঈশ্বচন্দ্র গুপ্ত “এতদ্দেশীয় সর্বসাধারণ ব্যক্তির প্রতি ধিনয়পুর্বক নিবেদন" জানিয়ে 
বলেছিলেন, “এতদ্দেশীয় যে সকল প্রাচীন কবি মহাশয়ের বঙ্গভাষায় কবিতা রচন1 করিয়াছেন, 
তাহারদিগের প্রণীত পুরাতন কবিতা ও সংগীত সকল এবং সেই সেই পুরুষের জীবনবৃত্তান্ত লিখিয়। 
যিনি আমাদিগের নিকট প্রেরণ করিবেন, আমরা মহ্বোপকার স্বীকার পূর্বক যাবজ্জীবন তাহার 
স্থানে কৃতজ্ঞতা খণে বদ্ধ রহিব এবং তাহাকে দেশহিতৈধি-দলের গুধান শ্রেণী মধ্যে গণ্য করিব । এই 
মহ] মঙ্গলময় ব্যাপারে ক্রেশ ও শ্রম স্বীকার জন্য যদিস্তাৎ কেহ কিঞ্চিৎ অর্থ প্রত্যাশা করেন, আমর! 
যথাসাধ্য ও যথাসম্ভব তত্প্রদানেও বিরত হইব না1। জগদীশ্বর অস্মদাদিকে ধন দেন নাই, কেবল 
এক মন দিয়াছেন, সুতরাং ধনের দ্বারা কিছুই করিতে পারিন, শুদ্ধ মনের দ্বার পণের ব্যাপার 
যতদুর পর্ধসন্ত করিতে পারি, তাহাই করিয়! থাকি ।....."যদ্বধি এই দেহের সৎকাধ্য না হয় তদবধি 


১৩৭৩ ] ভারতচন্দ্র সম্পর্কে রাখালদধাস হালদার ২২৫ 


এই সৎকার্ধ সাধনে যগ্চপি সর্ধন্য যায় নিঃন্ব হইয়া ছারে দ্বারে ভিক্ষা করিতে হয় তথাচ আমরা এই 
কর্তব্যকল্পে কখনই ক্ষান্ত হইব ন1।” এ “নিবেদন থেকে জান! যায় কেবল আধিক অস্বাচ্ছন্ব্য 
নয় শারীরিক অন্ুস্থতাকে পর্যন্ত সম্পূর্ণরূপে অস্বীকার করে ঈশ্বরচন্দ্র এই ব্রতে দীক্ষিত হয়েছিলেন । 
প্রাচীন গ্রন্থকারগণের মধ্যে “কবিকঙ্কণ, কষ্তদ।স কবিরাজ, বিগ্যাধর, কাশদাস, কেতকীদাস, বামেশ্বর, 
রামপ্রস।দ, ভারতচন্দ্র” প্রভৃতি জীবনচরি ত এবং রচনাবলী সণ্গ্রহের যে পরিকল্পনার কথা নিবেদনে 
ঘোধিত হয়েছিল তা কালক্রমে কার্ষে বূপায়িত হতে থাকে । ফলে ভারতচন্দ্রের জীবনী ও 
রচনাবলী সম্বলিত একটি পুস্তিকা প্রকাশিত হয় ১২৬২ সালের ১ আধঢ তারিখে । “কবিবর 
৬ভারতচন্দ্র রায় গুণাকরের জীবনবৃত্তান্ত? গ্রন্থাকারে মুদ্রিত হওয়ার ঠিক একমাস পূর্বে অর্থাৎ ১২৬২ 
স[লের ১ ট্জ্যষ্ের সংবাদপ্রভাকরে প্রখম মুদ্রিত হয়েছিল। উক্ত গ্রন্থের 'ভুমকায়' ৪ গ্রন্থকার 
মন্তব্য করেন, পুর্বে কয়েকজন কবির জীবনবৃত্তান্ত প্রকাশ করিয়া গতমাসের প্রথম দিবসের প্রভাপরে 
বিশ্ববিখ্যাত মহাকবি ৬ভারতচন্দ্র রায় গুণাকরের জীবন-চরিত উদ্দিত করিয়।ছি এবং অগ্য সে 
বিষয়ে স্বতন্ত্রূপে উদ্ধত করিয়] পুস্তকাকারে প্রকাশ করিল।ম।” 

ঈশ্বরচন্দ্র প্রণীত ভারতচন্দ্রের জীবনবৃত্তান্তের “ভুমিকা”টি নান।দিক থেকে গুরুত্বপূর্ণ । এর 
মধ্যে লেখক বলেছেন যে প্রাচীন কবিগণের জীবনচরিত সংগ্রহ করে সাধারণের মধ্যে প্রচারের 
উদ্দেশ্টে প্রায় দশ বহ্সর পধন্ত প্রতিজ্ঞাপথের পথিক হইয়া প্রতি নিয়'তই উৎ্সাহরথের চালন? 
করেছিলেন ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত এবং “দশ বৎসর পরস্ত সংকল্প করিয়া ক্রমশঃ অনুষ্ঠঠন করিতে প্রায় দেড় 
বংসর গত হইল আমি এই কাধ্যের দৃষ্টান্তদর্শক হইয়াছি? অর্থাৎ জীনচরিত রচন। ও প্রকাশে তিনি 
সমর্থ হয়েছিলেন ; ফলে রামপ্রসাদ রামনিধ প্রভৃতির জীবনী ও রচনাবলী সংবাদপ্রভাকরে ক্রমে 
ক্রমে মুব্রিত হতে থাকে । এই সকল রচন। পুস্তকাকারে প্রকাশের বাসনাও তার ছিল। সেই 
সদিচ্ছবশত তিনি পরবর্তীকালে ভারতচন্দ্র বিষয়ক পু্তকাটি প্রকাশ করেছিলেন। গুসঙ্গত 
উল্লেখ করা যায় যে উক্ত পুন্তিকাঁব ভূমিকীয় ঈশ্বরচন্দ্র দাবি করিয়াছিলেন, “ইহার পূর্বে কোন 
মহাশয় এতদেশীয় কোন কবির জীবন্চরিত প্রকাশ করেন ন।ই,-এবং এভৎ গগুকাশের কি ফল 
তাহাও কেহ জ্ঞাত হয়েন নাই- আমর] প্রথমেই ইহার পথপ্রদর্শক হইলাম 1, পরিশেষে তিনি 
মানছষের নিকট আধেদন করেছেন 2 

সংশোধিতা মপিময়া বহুলপ্রয়াসৈ বাঁক্যবলী পুনরিমাং প্রতিশোধসন্ত | 
সম্ঃ স্থশাস্ত নয়নাস্ুনির*ক্ষণেন কৃত্বা কপামিহ মধীশ্বরচন্দ্র গুপ্চে ॥ 

কবি সম্পাদক ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্চ কতৃক সংগৃহীত ভারতচন্দ্রের জীবনী পাঠ করার পর রাখালদাস 
হালদার তাক সমালোচনা করেছিলেন | ১২৬২ সালের জ্যৈষ্ঠ ম!সের সংবাদঞ্ভীকরে এবং আষাটে 
এ জীবনবৃত্তান্ত যখন গ্রস্থথকারে প্রকাশিত হয় তখন রাখালদাস তা মনোযোগ সহকারে পাঠ 
করেছিলেন। ইতিপুর্বেই তিনি ভারতচন্দ্রের জীবনী সংগ্রহে উদ্যোগী হয়েছিলেন, *ভাব্তচন্ত্র 
রায়ের বাটী ও কাউগাছী দুর্গদর্শন* শীর্ষক প্রবন্ধ পাঠকালে এই তথ্য জানা যায়। উক্ত 
গ্রন্থ সম্বদ্ধে তার যে সুচিস্তিত ও সতর্ক মন্তব্য পাওয়া! যার সেগুলি অনুধাবন করলে উপযুক্ত 
সিদ্ধান্ত প্রমাণিত হয়। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ডের কবিজীবনী রচনার মহৎ উদ্দেশ্ত যেমন তার দ্বারা সম্ঘধিত 


২২ সমকালীন [ভান 


হয়েছিল তেমনি ভারতচন্দ্রের জীবন-সম্বন্ধ*য় গুপ্তকবির কোনো সিদ্ধান্ত সন্বদ্ধে যুক্িনির্ভর প্রয়োজনীয় 
আপনিও প্রকাশিত হয়; সংস্কারমুক্ত মন এবং নিরপেক্ষ বিচারবুদ্ধি থেকে রাখালদ্াসের এইমকল 
মতামত উৎসারিত হয়েছে, ব্যক্ভিগত ঈর্ষা! আক্রোশ কখনও প্রশ্রয় লাভ করেনি এই ব্যাপারে । 
প্রাচীন কবিজীবনী সংগ্রহের ব্যাপারে ঈশ্বরচন্দ্রের গৃহীত পদ্ধতিকে রাখালদাস অকুঞঠ প্রশংসা জ্ঞাপন 
করেছেন এবং নিজেও এ্ররূপ উপায় অবলম্বন করে'ছলেন | বরাখালদাস্রে প্রবন্ধের বৈশিষ্ট্য এই থে 
তিনি গুপ্চকবির গ্রবদ্ধটিকে পুষ্মাপুজ্খভাবে বিচার করে তার গুণ দোষ নির্ণয় করেছেন। এমন 
অনেক তথ্য তার গবদ্ধে পরবেশন করা হয়েছে যা ঈশ্বনচন্দ্রের গ্রবন্ধের মধ্যে নেই। ভারতচন্দ্রকে 
বিভিন্ন দিক থেকে নিরীক্ষণ করার প্রয়াসের দৃষ্টিকোণ থেকে তিনি আধুনিক পাঠকের ধন্তাবাদাহ, 
বিশেষত পাশ্চাত্য সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে ভারতচন্দ্রকে উপস্থাপিত করে আম্বাদনের উদ্যমটি 
অনবদ্য । বিদেনীয় কবিগণের জীবনের সঙ্গে ভারতচন্দ্রের জীবনের সাদৃশ্ঠ-চিন্তণের শুভ প্রচেষ্টা 
বর্তমান প্রবন্ধের একটি আকষণীয় ব্যাপার | প্রকৃত প্রস্তাবে ভারতচন্দ্রের কাব্য আম্বদন করে তার 
কৃতিত্ব নিরূপণকালে রাখালদান একটি স্থকষিত ও সহৃদয় পাঠকচিত্তের পরিচয় তুলে ধরতে 
পেরেছেন। এবারে রাখালদাসের মূল প্রবন্ধটি পরিবেশন করা যায়। 

ভারতচন্দ্রের কবিকৃতিত্ব ও শিল্পকর্ম সম্পকে রাখালদাস “ভারতচন্দ্র রায়। | ভারতচন্দ্র রায়ের 
জীবনবৃত্তান্ত ; শ্রীঈশ্বরচন্্রগ্ুষ্ত কর্তৃক রচিত; | ১৭৭৬ শক' এই শিরোনামযুক্ত প্রবন্ধটির মধ্যে 
বলেছেন, “ভারতচন্ত্র রায় আমাদের যেমন পরিচিত, তদ্রপ প্রীতিভাজন। তাহার বিরচত 
হুলললিত পদাবলী লোকে সর্বদা দৃষ্টান্তরূপপে ব্যবহার কবে? তাহার প্রণীত অন্নদামঙ্গল ও বিদ্যাহন্দর 
'যাজ্া” স্বরূপ হইয়। অগ্যাপি আমাদের দেশে নাটকের স্থলকে অধিকার করিয়া রাখিয়াছে। তাহার 
জীবিতাবস্থায় লোকে তাহার অসম্মান করে নাই। ইসা যথার্থ বটে (যেমন তিনি নিজে ব্যক্ত 
করিয়াছেন )-- 

ভুরিশ্রেষ্টপুরে পুরন্দরসমো যত্তাত অপীন্ন পঃ | 
রাজ্যাদ্ত্র্ঠ ইহাগতন্ত নৃপতেঃ পারে বতৃবাশ্রিতঃ || ৫ 

কিন্ত তিনি কবি হইয়! আপনার দুর্ভাগ্য আনয়ন করেন নাই; কবি হইয়াছিলেন বলিয়া 
বরং তিনি একপ্রকার সুখে কালযাপন করিয়াছিলেন। ইউরোপীয় কত কবি কতগ্রকার দুঃখ 
সহ করিয়াছেন। টাসো নামক কবি ছুই টাকার নিমিত্ত সর্বদা উতৎকন্ঠিত থাকিতেন ; ফরাশীশ 
দেশীয় বিখ্যাত নাটককর্তা কর্নীল এমত দরিদ্র ছিলেন যে তিনি বৃদ্ধাবস্থায় একদিবস চর্ধকারের 
বিপণিতে দণ্ডায়মান থাকিয়া! একখান পাদুকার জীর্ণ সংস্কর করাইতেছেন, ইহা কোন ব্যক্তির 
নেত্রগোচর হয়। অটওয়ে নামক কবি ক্ষুধার জন্য মৃত্যুমুখে পতিত হইয়াছিলেন ; চর্চাইল 
ভিক্ষুকাবস্থায় এবং তাহার বন্ধু লইতে কারাগারে জীবন শেষ করেন। ইহাদের দারুণ শোকজনক 
অবস্থার সহিত ভারতগন্দ্রের অবস্থা তুলনা! করিলে তাহা অপেক্ষাকৃত বিস্তর উৎকৃষ্ট বোধ হইতে 
পারে। রাজা কৃষ্ণচন্দ্র রায়ের সহিত প্রণয় হওয়! অবধি ভারতচন্দ্র ৪০ টাকা মাপিক বৃত্তি প্রাঞ্ধ 
হইতেন | পরে বাটী নির্মাণ নিমিত্ত ১** টাকা দরানস্থরূপ প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। রাজ কষ্ণচন্ত 
ভারগচন্্ের মূলায়োত (মুক্সাজোড় ) গাম 'ইজারা' দিয়া বাধিক ৬** টাক! কর স্বরূপ গ্রহণ 
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করিতেন । ইহাতে ভারতচন্দ্ের এশ্বর্য সম্ভোগ ন! হউক তাৎকালিকরূপ স্থখের সহিত দিনপাত 
করিবার কোন ব্যাঘাত ছিল ন1। ম্মরণ করিয়া নিশ্চয় আহ্লাধিত হইতে হয় যে বঙ্গদেশের একজন 
শ্রমণ কালীয় কবি সসমত্রমে কালযাপন করিয়াছিলেন। 

বাবু ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত লিখিয়াছেন যে ভারতচন্দ্র অতি অল্প বয়সে পছ্য রচনা আরম্ত করেন। 
ভারতচন্দ্র কাল দেবানন্দপুর নিবাসী রামচন্দ্র মুন্সীর বাটাতে অবস্থিতি করিয়া! পারসীক ভাষা 
অধ্যয়ন করেন, তখন সত্যন[রায়ণের ব্রতকথ] বলিয়া ছুইটি পদ্য রচনা করিয়াছিলেন। তন্ধ্যে 
“সনে রুদ্র চৌগুণা” অস্ক নিদিষ্ট আছে? ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ইহার দ্বিপ্রকার অর্থ করিয়াছেন) ১১৩9 এবং 
১১9৪ প্রথম শক গ্রাহা করিলে তৎকাঙ্গে ভারতচন্ধ্ের বয়স ১৫ বংসর হয়, তিনি ১১১৯ সনে 
(১৬৩৪ শকে) জন্মগ্রহণ করেন? দ্বিতীয় শকান্ুযায়ী তখন ভারতচগ্ত্র ২৫ বৎসর বয়স্ক হয়েন। 
ঈশ্বরবাবুকে প্রথম শকের প্রতি অধিকতর অনুকূল বোধ হয়। কিন্তু আমাদের দ্বিতীয় শককে 
বিবেচন। সিদ্ধ বোধ হইংতছে | পঞ্চদশক বর্ষ যে ভরতের সত্যনারায়ণ ব্রতকথার ন্যায় রচন। অসম্ভব, 
ইহা আমাদের মত নহে; কারণ তদপেক্ষা অল্পতর বয়সে উতকষ্ট রচনার বিস্তর প্রমাণ আছে। কর্ক 
হোয়াইট নামক কবি চতুর্দশ বর্ষে মনোহর পদ্যরচন] করিয়াছেন । জার্মান কবি গেটি আট কিস্বা নয় 
বৎসর বয়সে বারখানি চিত্রের বৃত্বাপ্ত লিখিয়াছিলেন। ন্তর টমাস লরেন্স অষ্টমবর্ষে নানাবিধ রচনা 
প্রকাশ করিতেন। স্তর ফন্সিস পালগ্রেব অষ্টমবর্ষে হোমরকৃত গ্রন্থবিশেষের অনুবাদ করেন। 
ভারতচন্দ্রের বুদ্ধিশক্তিও সামান্য ছিল না, তথাপি একটি বিষয়ে বিবেচনা করিলে কোধ হইবে যে 
তিনি পঞ্চবিংশ বর্ষেই সত্যনারায়ণের ব্রতকথা রচনা! করিয়াছিলেন । ঈশ্বরচন্দ্রের অনুমোদিত মত গ্রাহ্‌ 
করিলে স্বীকার করিতে হয় যে ভারতচন্ত্র বিংখতিতম বর্ষে বর্ধমান রাঁজবাটীতে আপনারদের বিষয়- 
সম্পত্তির পক্ষে 'মোক্তার' স্বরূপে নিযুক্ত হয়েন। আমর] এবিষয়ে বিস্তর সন্দেহ করি। তিনি যে 
পারসীক অধ্যয়ন সমাপনাস্তর ত্রিংশদবর্ষে অভিহিত কার্ষে নিয়োজিত হন, ইহাই আমদের মঙ্গত 
বোধ হইতেছে। যিনি আমাদের এই কথায় সম্মত হইবেন, স্থৃতর[ং তাহাকে স্বীকার করিতে 
হইবে যে ভারতচন্ত্র পঞ্চবিংশ বর্ষে পদ্য রচনা আরম্ভ করেন। তাহাকে এক অদ্ভুত পদার্থরূপে 
প্রতিপন্ন কর যদি ঈশ্বরবাবুর অভিপ্রেত না হইত, তবে তিনি ভারতের পঞ্চদশবর্ষে পদ্রচনার কথা 
উল্লেখ করিতেন না। 

তিনি যে কালে সংস্কৃত পারসীক, হিন্দী ও আরবী ভাষা খিক্ষ! করিতেছিলেন তখন স্বদেশীয় 
ভাষাভাষী পুস্তকপাঠে অন্ুরাগশূন্ত ছিলেন না। সে সময়ে এদেশে গণ্চ গ্রন্থ বিরচিত হয় নাই; 
কতিপয় পদ্যপুস্তকমাত্র প্রচলিত ছিল। কষ্দাসের চৈতন্তচরিতাম্বত, কৃতিবাসের রামায়ণ অবশ্য 
তাহার জন্মের পূর্বে রচিত হয়। বোধহয় কাশীরামদাসের মহাভারত এবং কবিকস্কণের চণ্ডী 
তিন বাল্যাবস্থায় পাঠ করিয়া থাকিবেন। এইনকল পাঠদ্বারাই সম্ভবতঃ তাহার পগ্ঠ রচনায় 
প্রবৃত্তি হয়। 

দেখপর্যটনের দ্বারা তাহার জ্ঞাননীমা পরিবপ্ধিত হইয়াছিল। তিনি উ-কল দেশে ভ্রমণ 
করেন? সেই দেশে মহৎ ভাবোদ্দীপক তার্ুখ কোন পধার্থ নাই বটে, তথাপি পর্যবেক্ষণকারী 
ব্যক্তিরা লেকের রীতিনীতি দেখিয়৷ বিস্তর জ্ঞানোপার্জন করিতে পারেন। এবিষয়ের আবশ্বকতা৷ 
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তাহার বিলক্ষণ হাদয়ঙ্গম ছিল; কারণ তিনি স্থন্দরের মুখে তিনি বক্ষ্যমাণ বাক্য অর্পণ করিয়াছেন £ 
“দেখিব রাজার সভা সভাসদগণ। 
আবার বিচার বীতি চরিত কেমন ॥, 

ভারতচন্দ্র এইরূপ প্রচুর জ্ঞানলাভ পূর্ণক স্বদেশে প্রত্যাগত হন এবং নবদ্বীপাধিপতি রাজা 
কৃষ্ণচন্দ্র রায়ের আশ্রয়ে থাকিয়! ১৬৭৪ শকে স্প্রসিদ্ধ অন্নদম্গল গ্রন্থ রচনা করেন। আর কতিপয় 
পণ্ডিত এই পুস্তক রচনায় সাহায্য করিয়।ছিলেন। উশ্বরণাবু লিখিয়াছেন যে কুষ্চন্দ্র রায় নিদোম 
করিয়া অন্নপদামঙ্গলকে প্রকাশিত হইতে দেন নাই । আমরা এই কথার সহিত কোনক্রমেই এঁক্য 
হইতে পারি না। অন্দ'মঙ্গল নির্দে।ন গ্রন্থ নহে। ব্যক্ত অঙ্গীলতা তাহার মহৎ দোষ। ত্বণা 
বাতিরেক বিগ্যান্ন্দরের এক এক অংশ পাঠ কর! যায় না। ইংরেজদের মধ্যে জগন্ান্ত শেক্ম্পীয়র 
প্রন্থতি কবিরা অভিহিত অঙ্গীলাপোধে দূষিত ছিলেন বটে, কিন্ত তজন্য তাহারা শিন্দনীয় 
বাতিরেক গ্রশংশ্ত হন নাই। এতখ্খেশীথণ একজন গেখক ইউরোপীয় কবিদের দেব দেখাইয় 
ভারতচন্দ্রের দোন খগ্ডনে উদ্যোগী হইরাছিলেন, সেই কারণেই আমরা একথা উল্লেখ করিতেছি, 
শ্কেদ্পীয়র ৪ ভারতচন্দ্র প্রভৃতি ব্যক্তিরা কপি ছিলেন বটে কিন্তু তজন্য তাহাদের দোষকে গুণ 
ধলিদ্া প্রচার করা উচিত নহে । অপিচ কথিত হইয়াছে যে ভারতচন্দ্র যে সময়ে বর্তমান ছিলেন 
তখন অঙ্লীলত| দোষমধ্যে গণ্য ছিলনা; এখনকার রীতি অন্যায়ী পূর্বকালীয় ব্যবহার বিবেচন! 
করা অন্ুপহুক্ত | কিন্তু একথার দ্বারাও ভারতচন্দ্রের আম্ব'দন বুভিকে কলঙ্কহীন রাখা দুরূহ । 
সেকালেই হউক আর একাই হউক, ব)ক্ত অশ্লীলতা কদাপি গুণমধ্যে গণ্য হইতে পারে না। 
সহদয় সাধুব্যক্িরা তাহা দেষ বলিয়াই বিবেচনা করেন। অঙ্লীলতার দ্বার] পৃথিবীর অপকার 
ভিন্ন কি উপকার হইতে পারে? ভাপতচন্ত্র যে প্রকার জ্ঞানসম্পন্ন ছিলেন, তাহাতে তাহার পক্ষে 
ক্ত দোষ বরং গ্ররুতর হইয়! উঠির।ছে, আমরা স্বীকার করি তিনি অঙ্গীলপ্রিয় রাজ কৃষণচন্দ্রকে 
সস্থোষ প্রদানের চেষ্ট। করিয়াছেন ; কিন্তু বি্যাসুন্দরের আদিরস বর্ণনে যাদৃশ কৌশল দেখা যায়, নিজে 
আদিরন ভক্ত কবি না হইলে তাদুশ রচন] করা সম্ভবে না। 

কবি রায়গ্রণাকরের রচনার আর কতিপয় দোষ আছে। তিনি প্রচুর পরিমণে অনুকরণ শব 
ব্যবহার করেন, ইহাতে কেবল ভাবের অভাবমাত্র প্রতীত হয়; কেবল শব্দের উপর নির্ভর করা 
মহৎ কবির লক্ষণ নহে। মহতের] মহৎ ব1 ভয়ানক রস উদ্দীপন করিতে হইলে কেবল অর্থের উপর 
মনোযোগ দিয়! থাকেন । 

পারসীর ভাষাশিক্ষা তাহার কাব্য রচনায় কি উপকারজনক হয়? "আমাদের বোধ হইতেছে, 
তিনি হিন্দী ও পারসীক ভাষা না শিখিলে মহত্তর কবি হইতেন। বাবু ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ভারতের 
অপ্রক্কাশিত রচন। সংপ্রতি প্রকাশ করিয়াছেন তন্মধ্যে কতিপয় এককালে তিনচারি ভাষায় রচিত 
হইয়াছে । তাহা কবিত্ব প্রকাশক হওয়া দুরে থাকুক, বরং ভারতের রচনার একটি দোধরূপে গণ্য 
হইতে পারে। ইহা আশ্চর্যের বিষয় যে তিনি যত প্রবুদ্ধ হইতেছিলেন ততই এইরূপ রচনায় 
অধ্ধিক পরিশ্রম স্বীকার করিতেছিলেন। তাহার সর্বশেষ অসম্পূর্ণ গ্রন্থ চণ্তীনাটক এইক্ধপে রচিত 


হইতেছিল। 
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অন্নদামগগলের মুল প্রবন্ধবিশেষ আমাদের অভিপ্রায় প্রকাশ করিতে বিশ্বৃত হইয়াছিলেম। 
উহার মূল প্রবন্ধ কোন মতেই উতকৃষ্ট নহে। যদি তাহা গন্যে রচিত হইত, আমর কদাপি সাম্ুরাগে 
পাঠ করিতাম না। অনদামঙ্গল অর্ধঞাব্য-_অর্ধ পৌরাণিকভাব গ্রীতিকর বোধ হয় না। বস্ততঃ 
অন্নপূর্ণার পৃজ| প্রচার যদি উক্ত কাব্যের উদ্দেশ্ত না হইত, তবে গ্রন্থকার উৎকৃষ্টতর কাব্য রচিতে 
পারিতেন। 
আমর] তাহার কাব্যের আরও দোষ উল্লেখ করিতে পারি। তিনি রতির দববাণী নিতাস্ত 
অপ্রাসঙ্গিক রূপে রচনা করিয়াছেন। তিনি ভূত প্রেত ডাকিনীদিগকে আবশ্বকরূপে ( অনাবশ্থীক- 
রূপে ?) পুনঃ পুনঃ কাব্যমধ্যে সমাবেশিত করিয়াছেন, তাহার অন্রপূর্ণার অপেক্ষা জয়ার কেমন 
বুদ্ধিমত্তা প্রকাশ হইয়াছে! তিনি ব্য।সপকে এক আশ্চর্য জন্ত করিয়াছেন £ 
দাড়াইলে জটাভার 
চরণে লুটায় তার 
কক্ষলোমে আচ্ছাদয়ে হাটু। 
পাকা গৌঁপ পাকা দাড়ি 
পায়ে পড়ে দিলে ছাড়ি 
চলনে কতেক আটুবাটু ॥ ৬ 
ব্যাস শান করিয়! উঠিলে না! জানি তাহাকে কেমন অদ্ভুত পদার্থ বোধ হইত! কিন্তু ইহাও 
সম্পূর্ণ চিত্র নহে; ইহার আশ্চর্যতর অংশ পম্চাৎ রহিয়াছে £ 
কপালে চড়ক ফোটা 
গলে উপবীত মোটা 
বাহুমূলে শঙ্খচক্র রেখা । 
সর্বাঙ্গে শোভিত ছাবা 
কলি মুগ বাঘথাবা 
সারি সারি হরিনাম লেখা ॥ 
তুঙ্গসীর কন্ঠি গলে 
লব্ি মালা করঙলে 
হাতে কানে থরে থরে মালা । 
ব্যাসের অতি দুর্ভাগ্যজনক চিত্র। যথার্থ তঃ তাহার এমত ভাব আমর] কদাপি কল্পনা করি 
নাই। গুনাকর সহজে ব্যাসদেবকে বিদায় করেন নাই) তাহাকে যৎপরোনাস্তি অপমানিত 
করিয়া দূর করিয়াছেন । 
তাহার রচনার দোষবর্ণন অবশ্য আমর! এইস্থলে শেষ করিব, এবং তদীয় উজ্জল ভাঁগকে 
অবলোকন করিব। কৃষ্ণপক্ষের সন্ধ্যাবসানে হ্ুধাংশু সন্দর্শন যেমন তৃপ্থিকর, এবিষয় আমাদের 
পক্ষে সেইরূপ হইয়াছে। কলঙ্ক সত্বেও ভারতচন্দ্র চন্্রতুল্য উজ্জল কবি ছিলেন। তিনি স্বীয় 
রচনার স্থানে স্থানে কবিত্বশক্তির একশেষ প্রদর্শন করিয়া গিয়াছেন। কোন ব্যক্তির (ব্যক্তি?) 
২ 
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মেনকা কন্ঠযর সহিত শিবের বিবাহ, বিদ্য।হ্ন্দরের মিলন, রাণীর নিকট অনুনয় গভূতি বিষয় পাঠ 
করিয়া তত্তদ্‌ ব্যাপারে প্রত্যক্ষবৎ অন্রভব না করেন? তিনি ইচ্ছমতে এক এক স্থানে এক এক 
রসকে মুিমান করিয়াছেন ধগিলে হয়। বস্তুত আদিরস ও হাস্তরস ধর্ণনে তাহার এক বিশেষ 
ক্ষমতা ছিল। তিনি রৌদ্র ও ভগ্লানক রস বর্ণনে চেষ্ট। করিয়া] কৃতকার্য ৬ধেন নাই; ভাষার 
দ[রিদ্যতার জন্য ইঠ] ঘটিষ1 থাপবে? বর্তমান আবস্থায় বাঙ্দল| ভাষার সহজ ভাব উদ্দীপন বিষয়ে 
আমরণ বিস্তর সংশয় কর? অগ্যাপ একপ রচন। পঠ্যক্ষ করা যায় নাই । পচনার যে অংশ নিতান্ত 
চিন্তাকর্ষণ এমর্থ, লোকে তাহাতে সহজে বিমোহিত হয়; কিন্ক যে অংশের দোষগুণ বিচার মাজিত 
বুদ্ধির উপর নিউর করে, লোকে তখবিষয়ে কিছুমাত্র স্থি করিতে পারে না। এই নিমিত্ত এই 
কাব্যবিষয় বিচার সময়ে সাধারণ লোকে ভ্রমাণর্তে পতিত হয়; এই নিমিন্তই বায়গুণাকরের 
অশ্নদাম্গল নিদোষ কাব্য বালয়া বিরোচিত (৭) হইয়াছে । কিন্কু এখন কবিত্ব বিচ।রের উপবুক্ত সময় 
উপস্থিত) এখন ভারতের রচনার দোষ প্রকাশিত হইলেও তাহ।র পক্ষে সুখের বিধয় এই যে তিনি 
রপক্ঞ ব্যক্তিদের দ্বারা যথার্থ কবি পদবীতে প্রতিষ্ঠিত হইবেন । তিনি ছুভ/গ্যবশতঃ মধ্যে কিয়দিন 
নব্য পগ্কারদের মধ্যে গণ্য হইতেছিলেন; যাহাদের মন্তকে কবিত্বের গবান্ত (?) ক্দাপি সংস্পর্শ 
হয় নাই, হাহারাও 'গুণাকরকে অনুকরণের চেষ্ট। করিয়াছেন। বাঙ্গল।র কবত্ব প্রশ্নবণের মুল 
বিষাক্ত হইবার উপক্রম হইয়াছে । এদেশীয় লোকের দোষগুণ বিচারশক্তি অতি অল্প; এই 
অকবিদের দৃষ্ণীয রচনার ছ্ব|রা ধাঙ্ছল! সাহিত্যশ।স্্র বিকৃত হইবার সম্পূর্ণ সম্ভাধনা। ইহা নিবারণের 
উপায় করা সর্বতোভাবে কঙব্য | 

আমর] যথার্থ কবিত্ব ও পছারচন।র ইতর বিশেষ বর্মন করতাম) আমরা ভারতচন্দ্রের রচনার 
সৌন্দধ গ্রদর্শনে বাহুল্যবূপে গ্রবৃন্ধ হইতাম) কিন্তু অবকাশাভ।ব প্রযুক্ত আমাদের এ সমুদয় অভিলাষ 
সম্প্রতি বিফল রহিল। আমর] অতি দুঃখের সহিত এই গ্স্তাব হইতে বিচ্ছিন্ন হইতেছি।” 

প্রবন্ধটির আর একটি খাত্র অনুচ্ছেদ অধশিছ্ আছে । এই শেষ পধায়ের একটি হ্থতন্ত্র প্রসঙ্গ 
উত্থাপিত করেছেন ১আর একটি কথা উল্লেখ না করিয়া পস্তাবের উপমংহার করা যায় না। 
বাবু ঈগ্বরচণ্জর গুপ্ত লিখিয়া্ছেন যে গুণাঞ্রের পৌন্র তারকন।থ র1ধ মহাশয়ের অশবন্্ের ক্লেশ নাই; 
আমরা বলিতেছি সাহার অশ্নবপ্থের সখ নাই। কিয়দ্দিন পুবে আমর। রায় মহ[শয়ের বাটীতে 
গিরাছিলাম। যদিও গুণাকপ্পের আধাদভূমি বলির আমাদের মন কৃতার্থন্নন্য হইল, কিন্তু রায় 
মহাশয়ের কই দেখিয়া আমরা ব্যাঞুপ হইলাম । ভারতচন্দ্রের অগ্জরাগা ব্যকিদিগকে আমাদের 
অন্ররোধ এই থে তাহারা প্রিয় কবির সম্মান করুন; উহার নিকটে যে গুরুতর খণবদ্ধ তাহা 
পরিশোধ দিবার চে্ট। করুণ। জীর্বতাবস্থায় রায়গ্ুণ(কর সচ্ছলে কাল য।পন করিয়।৷ থাকিলেও 
তাহার সম্পূর্ণ সমাদর হয় নাই। তাহার সম্পূর্ণ সম্মানার্থ মুলাজোড গ্রামে এক সভা আহ্বান করা 
উচিত) এবং উৎসব ব্যাপার সম্পন্ন করা কর্তব্য। ৯৫ বংগর পূর্বে তিনি ইহলে।ক পরিত্যাগ 
করিয়াছেন। শতবর্ষের মধ্যেই থেন ইসা সম্পন্ন হয় ।”। 

এই প্রবন্ধটি +১৭৭৭ শকে লিখিত? বলে প্রবন্ধ শেষে মন্তব্য করা হয়েছে। প্রসঙ্গক্রমে বলা 
যায় যে প্রবন্ধের শিরোনামের মধ্যেও ১৭৭৭ শকের উল্লেখ পাওয়] যায়। উপরের উদ্ধতিতে 
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রাখালদাস “কিয়দ্দিন পূর্বে তারকনাথ রায়ের বাড়িতে যাওয়ায় যে প্রসঙ্গ অবতারণা করেছেন সে 
সম্বন্ধ আগে আলোচনা! করা হয়েছে । এই স্থুত্র অন্রসরণ করে বল! হয়েছে যে 'ভারতচন্ত্র রায়ের 
বাটী ও কাউগাছির ছুর্গদর্শন? প্রবন্ধটি ১৭৭৬ শকে রচিত হয়। ১৭৭৬ শকের ১২ কাতিক তারিখে 
তিনি মুলাজোড় ভারতচন্দ্রের বংখধরগণের বাড়িতে গমন করেন, অতঃপর কাউগাছির দুর্গদর্শন 
করেন। এর বেশ কয়েকমাস পরে (১৭৭৬ শকে ) ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ধ রচিত ভারতচন্দ্রের জীবন বৃত্তাস্ত 
গ্রন্থ অবলম্বন করে রাখ'লদাস ভারতচন্দরের সন্বদ্ধে এই আলোচনামূলক প্রবন্ধ প্রণরন করেন। 

( জগদ্দলের শ্রত্লাধালদ।স হালদার (১৮৩২-৮৭) চিন্ত।শীল ও জ্ঞানানূরাগী ছিলেন । অক্ষয়কুমার 
দত্ত ও অনঙ্গমোহন মিত্রের সহিত মিলিত হইয়া ১৮৫২ সালে দেবেন্দ্রনাথের গৃহে আত্মীয় সভা 
স্থাপন করেন ।--সম্পাদক ) 


১। এই দুইটি শব্দের তাৎপর্য বোধগম্য হইল ন]1। 

২। এক্স একটু কাট|কুটি আছে, বাকী অংশ পরপর উদ্ধৃত হল । 

৩। ভারতচন্দ্ের জীবনবৃন্বান্ত ও রচনাবলী সংগ্রহ্থের উদ্দেষ্টে ঈশ্ববচন্ত্র এই একই তারকনাথ 
রায়ের সাহায্য গ্রহণ করেছিলেন, ভারতন্দ্র বিষয়ক পুম্তিকার ( ১ল1 আবাঢ় ১২৬২ সং) ৪৫ পৃষ্ঠায় 
সেকথার উল্লেখ আছে। 

৪। ইশ্বরচন্ত্র গুপ্ত কর্তৃণ লিখিত, কলিকাতা । ১লা আষাঢ় ১২৬২ প্রভাকর যন্ত্রালয় | 

৫। বঙ্গীয় মাহিত্য পরিষৎ প্রকাশিত ভার চন্দ্র গ্রস্থাবলীর ( চৈত্র ১৩৫৭ সং) ৪৫9 পৃষ্টায় 
মুদ্রিত 'চণ্তী নাটক” এর অন্তর্গত “সুত্রধারের উক্তি? থেকে বর্তমান অংশ উদ্ধত। পাওুলিপিতে 
যে অশ্তুদ্ধি ছিল পরিষত পাঠ অবলম্বনে তা সংশোধিত হল | শেষ চরণের অংশবিশেষ মুল পাওু'লপি 
অনুযায়ী রেখাঙ্কিত করা হয়েছে। 

৬। ভারতচন্ত্র গ্রন্থাবলী, অন্দামগল-_-ব্যাসবণন) ১০৯। 

৭। বোধহয় “বিবেচিত” হবে। কিংবা “বিরচিত” এই পাঠ ধরলে “বিচারিত হওয়াও 
অসম্ভব নয়। 

৮। ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত বলেছিলেন, “যদিও তাহাদিগের অবস্থা তাদৃশ উন্নত নহে, কিস্তি 
পরমেশ্বরের ইচ্ছায় অন্নবন্তের বিশেষ ক্রেণ নাই” | দ্রঃ ভবতোষ দত্ত সম্পাদিত “ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত রচিত 
কবিজীবনী” ১৯৫৮১৩৫। 
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ইংলগ্ডের রেনেস্সার কীতি হলে! নাটক। এদেশে নাটকের মাধ্যমেই জাতীয় প্রতিভার বিকাশ 
ঘটেছিলো! । সাহিত্যের ইতিহাসে রোমান করুক বুটেন-বিজয় নাট্যচর্চার জন্মলগ্র বলে গৃহীত 
হয়েছে। বল] বাহুল্য, নব জাগৃতির কালে অন্ত দেশের মত বৃটেনের সামনেও ্ুপদী সাহিত্যের 
অন্ধ অনুকরণ ছান্ডা আর কিছু ছিলো না। সেনেকার নাটক দিয়েই নাট্যচর্চার উদ্বোধন হলো । 
বিদেশী নাটকের সাময়িক সাফল্য দর্ঘজীবী হয়নি, শ্রোতমগ্লীর ধমনীতে ইংবাজ-রক্ত ছিলে 
প্রবহমান । তবে শুধু ইংরাজ নয়, কোনও আত্মসচেতন জাতিই সঙ্ভোদর সংস্কৃতির দাসত্ব করে নেঁচে 
থাকতে পারে না। ইংলগও পারেনি । যাই হোক, বৃটেন থেকে রোমানদের বিদায়ের সঙ্গে সঙ্গে 
বিদেশী নাটকেরও বিসর্জন হলো] । 

পরবর্তী কাল ইতিহাসে মধ্যযুগ বলে চিহ্নিত। তমসাবুত কেননা যে সব প্রগতিশীল 
চিন্তাধারাকে আজ আমর রেনেসঈর উত্তরকথন বলে জেনেছি, সেদিন সে-সব অচিস্ত্য ছিলো । 
মধ্যযুগীয় চেতনায় এঁহিক স্থুখের মত ইন্দ্রিয় সম্ভোগ ছিলো ঘ্বণিত। আর নারী ছিলো নরককুণ্ডের 
নামাস্তর | ঠিক এই সময়, সামাজিক, মানসিক এবং আধ্যাত্মিক অবক্ষয়ের যুগে চার্চ জনচিত্ত 
বিনোদনের দায়িত্ব গ্রহণ করলে । “দায়িত্ব বলছি কেননা পোপশাসিত সমাজব্যবস্থায় জন শিক্ষা 
সম্পর্কে চার্চের মাথাব্যথার অন্ত ছিলো না। নৈতিকতার সঙ্গে আধ্যাত্মিকতাকে মিলিয়ে দিয়েছিলো 
চার্চ। “এভরিম্যান্ঃ হলে৷ এই মিলনের রূপক | 

মধ্যযুগীয় অচলায়তনের অস্তরালেও সৃষ্টির কাজ অব্যাহত ছিলো । চার্চের অভিভাবকত্ে 
শিল্প যতই নীতিকথা সার হোক না কেন, তবু আশার কথা এই যে সছ্জাত জাতীয় সংহতি দেখে 
এটুকু বোঝ। গিয়েছিলো যে নবজাগৃতির পরম লগ্ন আর স্দুূরে নেই। 

অনশেষে ইংলগ্ডের ইতিহাসে এলিজাবেথান্‌ স্বর্ণযুগ এলো । এই উবধালোকিত মুহূর্তে 
অন্ধকারের বন্ধনদশ] থেকে শিল্পের মুক্তি ঘোষণা করলেন 'যুনিভাপ্টি উইটস্‌”। ক্রিস্টোফার 
মার্লো ছিলেন এই দলের মধ্যমণি । মার্লো রচিত “তানুক্ুলেন' এবং “জুযু অধ মাল্ট1” থেকে 
্র্যাজিকাল ছিসট্রি অব ডক্টর ফস্টম্‌ গ্রস্থখানি একটু স্বতন্ত্র। গত চারশো বছর ধরে বইথানি 
আমাদের আকৃষ্ট করে আছে। উপব্িউক্ত নাটকদ্ধয় থেকে এর পার্থক্য গুভৃত। কেননা এটি 
যতখানি এীতিহাবাহিত ঠিক ত'তখানিই স্বাতস্ত্যমপ্ডিত। ফাউভ্ত এক জর্গন কিংবদস্তীর নায়ক। 
পেশাতে তিনি একজন রসায়নবিদ। নেশ! তার জ্ঞানাহরণ। সর্বশাত্ম অধ্যয়ন করে অবশেষে 
শয়তানের কাছে তিনি আত্মবিক্রয় করেছিলেন বলে জন্শ্রতি আছে। যোড়শ শতকের প্রথমার্ধের 
ইংরাজী সাহিত্য মধ্যযুগীয় প্রভাবাক্রাস্ত । কিংবদন্তী মাত্রেই সংস্কারপুষ্ট । বলা বাহুল্য, কষ্চকলার 
বিনিময়ে শয়তানের কাছে আত্মবিক্রয় মধ্যযুগীয় সংস্কারগ্রস্থত কল্পনা । মার্লো এটি আহরণ 
করেছিলেন । “মব্যালিটি' নাটকে পাপ-পুণ্যের প্রতিদ্বন্দ্বিতা ছিলো । মার্পো রচিত আলোচ্য 
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নাটকের নায়ক ডক্টর ফস্টসের ওপরও 'গুড্‌ এঞ্জেল” বা 'ব্যাড এঞ্চেলের' বিপ্রতীপ অভিঘাত 
আছে। “গুড. এগ্চেল' চায় ফন্টস স্থপথে আম্ক, ঈশ্বরের পদপ্রান্তে আত্মসমর্পণ করুক। আর “ব্যাড 
এঞ্জেল” নায়ককে ক্রমশ আধ্যাত্মিক অধঃপতনের দিকে ঠেলছে। ডকুর ফস্টস এগিয়ে আসতে 
বারম্বার পিছিয়ে পড়ছে । এখানেই নাটকটির ট্রাজিডি। 
আলোচ্য নাটক রচনার প্রাক্কালে মার্লোর এশ্বরিক বিশ্বাস ইতিবাদী না নেতিবাদী .ছিলো 
তা বিতর্কের বস্ত। আমার ধারণ] খুষ্টপুরাণের পাপ বা তদ্দজনিত নরকবাস তাকে আকৃষ্ট 
করেছিলো । “ডিভাইন কমেডি'তে দাস্তে পরকালের জন্য ইহকালকে দায়ী করেছিলেন। প্রতিটি 
মায়ের ইহলৌকিক কর্ণ তার যথাযথ আমন নির্ধারণ করেছে ইনফার্ণো, পারগেটোরিও অথবা 
প্যারাডিসোতে। ডক্টর ফস্টসের নরকবাস ঘটেহিলো। কেননা তান দেবতাকে অবহেল। 
করেছিলেন। নরকে ষে তীর স্থান স্থরক্ষিত আছে এ বিষয়ে ফস্টসের সন্দেহ ছিলো না। তবু 
ঘড়িতে বারোট] বাজার সঙ্গে সঙ্গে তার যন্ত্রণা তত্র হয়েছে ।__ 
£0 16 86101069) 16 86095 1 ও 000 6010 60 81 
07 10501121 11] 1১697 61069 001. 69 1১61), 
0 8০0] 19 0785+0 11) 60 1)6619 ৪০] 07009. 
/00 191] 30. 60 606 006812, 10১991: 139 10000 
এ কাকুতি, এই ক্রন্দন অনিবার্য হলেও নিষ্ষল। ফাউস্ত কি জানে না সেকথা? যে শরীর 
এত প্রিয়, তা নরকে কীটভোগ্য হবার আগেই ফস্টস পরিজ্রাণ চেয়েছে__দেহ মিলিয়ে যাক শুনতে 
বায়ুতে, আত্মা গলে পড়ুক, জল হয়ে ঝরে পড়ুক সমুদ্রগামী নদীক্োতে। তবু তার প্রার্থনা 
নামঞ্জুর হলো । বাহির ছুয়ারে নারকীয় দানবদের দেখে ফস্টস্‌ চীৎকার করে উঠলেন__ 
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প্রতিটি শিল্পীই তার যুগের কাছে ধণী। মার্লোর 401010917009605 ০ 19০0৫60: 
[780865৪ রেনেস়োর ফল্শ্রুতি বহন করছে! ফ্রান্সিস বেকনেনু "10170৬19089 10. 00০ [70%97 ০1 
1081 কথাটি হৃদয়ে ধারণ করেছিলো ডক্টর ফস্টম্‌। মধ্যযুগীয় জীবনযাত্রা ছিলো ইঈশ্বরকেন্ত্রিক। 
রেনেসা এসে পৃথিবীর প্রচ্ছদপট পালটে দিয়ে গেলো । মানুষ জানলো সে আগের মতো! অসহায় 
নয়, সংস্কারের ক্রীতদাস নয়। তমসাবৃত যুগে সে যদি দাসত্বের দেনা কড়ায় গণ্ডায় শোধ করে 
থাকে তবে আজকের এই ব্যক্তি বিমুক্তির যুগেই বা আত্মমর্ধাদার পাওনা ছাড়বে কেন? এখন 
থেকে আমর] মানবকেন্দ্রিক চিন্তাধারার সঙ্গে পরিচিত হতে শুরু করলাম। “1180 25 69 
11689075০01 0:08%9780, উক্ভিটির মাধ্যমে মানবকেন্দ্রিক চেতনার নৃতন সংজ্ঞা মিললো । 
মার্লোর লেখায় মানুষের উত্তরণের দৃষ্টান্ত গুচুর। শুধু 'ডক্টর ফন্টস” নয় 'তান্বুরলেনে'র মধ্যেও 
এই প্রগতিশীল চিন্তাধার] বর্তমান। 
দ্বিতীয়তঃ রেনেস্ীর অন্তম বৈশিষ্ট্য হলো ভৌগোলিক তৃষ্ণা। মান্গষকে জানতে গিয়ে 
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বিশ্বকে জানার আকাঙ্ষায় লোকে ঘর ছাজ্ছলে।। বলা বাহুল্য, নবজাগৃতির মুহূর্তে যুরৌপে যত 
পরিব্রাজক বা আবিষ্কারক দেখা গিয়েছিকে] অন্যুগ সেই সংখ্যার ভগ্নাংশও বিরল। এই 
বিশ্বচতনা মার্লোরও ছিলো । “1670৮ 6170 ৮০5৪6০:৭ 0110559 13 310001)038)10” কথাটি 
যথার্থ দৃষ্টান্তশ্বরূপ-__ 

“1111 1750 61561001151 6০ 10018 

18954৮00000 ০:91) 101 07101061১০7 

41001 89101) 81] 01১1161 01 0170 ০৬ 10001011070 

70৮ 1019%26 [01065 ৮100 17701765151 00110856981, 

তিতীয়তঃ রেনেসার নন্দন জিজ্ঞাসা মার্লোর মধ্যে প্রথর ছিলো । মধ্যযুগে ইন্দিয়নখ 

যৌনব্যাভিচার বলে গৃহীত হত! সেদ্দিন সৌন্দবের নিখিল আনে্দেন পাপবোধ বলে দ্বণিত ছিলো । 
রেনেপ্সা এসে দৃষ্টিভঙ্গী পাল:ট দিয়ে গেলো । যুরোপীয় শিল্পীর চিত্রে ভাস্কর্ষে আর কবিতায় মরদেহের 
সৌন্দ্যচেতনা প্রথর হয়ে উঠলো । সেই থেকে আমর] দেহকে ভালোবাসতে শিখলাম । জানলাম 
জীবন আর বাসনার শ্রশান নয়। জীবনের জয়গান গাইতে গেলে দৈহিকতার প্রতি অন্ধ হলে 
চলবে কেন! সেই থেকে ফুরোপীয় কাব্যে উত্তাপ এলো, আবেগের পুনরুদ্ধার হলো । ডক্টর 
ফস্টসের নন্দনচেতন] রেনেসারই ফলশ্রুতি। হেলেনের রূপের প্রশান্তিতে সে মুখর রয়েছে-_ 

"৪৪ 01019 610০9 1909 1796 1901)0119ন9. ৪, 01001705800 91)1)8 

400 00106 01)9 601:1995 60975 ০01 [11)017) ? 

3৮০9৮ [79190১00815 1700 11001000768] 3682, 15255,? 

তা হলে দেখা যাচ্ছে, আলোচ্য নাটকটির ওপর মধ্যযুগ, খৃষ্টপুরাণ এবং রেনেসার প্রভাব 

লক্ষণীয়। তাই এর অপাধারণ মূল্য আছে। এর ভেতরে এঁতিহাবাহিত সংস্কার আর স্বাতস্ত্রমপ্ডিত 
সত্তা মিলে গেছে অর্থাৎ এটি এমন একটি নাটক এই ধারাগুলির যৌথপ্রভাব লক্ষণীয়। যে 
যুগসন্ধিক্ষণে মার্লোর জন্ম তখন যেমন মধ্যযুগীয় পূর্বস্থরীর প্রভাব অনতিত্রম্য ছিলো ঠিক তেমনি 
ছুর্বার ছিলো রেনেসার নন্দনতত্বের আবেদন । তাই মাপোর রচনায় বিশেষ করে 4156868] 
[19607 ০৫ 790০৮০৮ 1885659+এর মধ্যে তমসাবৃত মধ্যযুগ আর উষালোকিত রেনেঞ্সার মধ্যে নাট্য- 
সাহিত্যের বিবর্তনের কক্ষপথ চোখে পড়ে। 

“ডকটুর ফস্টসে'র আলোচনা করতে ধসলেই £ফাউদ্ছের' প্রসঙ্গ অনিবাধভাবে এসে পড়ে । এর! 
দুজনেই সহোদর । কেননা উভয়ই একই জর্ধন কিংবদন্তী থেকে জাত। এরা দুজনেই অসাধারণ 
পণ্ডিত ব্যক্তি । জ্ঞানস্পৃ্া এদের অনন্ত । পরিচিতিতে এর! রসায়নব্দি। তবু তীব্র জিগীষা 
এদের শয়তানের কাছে আত্মবিক্রয়ে বাধ্য করেছিলো । মার্লো এবং গ্যেটের মানস সম্ভ/নদ্বয়ের 
আপাতত সাদৃশ্ট সত্বেও এদের মুলগত বৈষম্য অনতিক্রম্)। পঠনের বিশাল পরিধির অধিকারী 
হয়েও, শয়তানের কাছে আত্মবিক্রয় সত্বেও এর] ছুটি ভিন্ন চরিত্র । মার্লো গ্যেটের মেফিষ্টফিলিসও 
কিন্ত এক নয়, আলাদা । এদের ছুজনের রচনায় শয়তানের বূপাস্তর লক্ষণীয়, ঠিক যেমন 
আকর্ষণীয় ফস্টস অথবা ফাউস্ভের পার্থক্য । 


১৩৭৩ ] দেবতা না শয়তান ২৩৫ 


মার্লোর মেফিগ্টফিলিপ এক নারকীয় সত্তা । যথার্থ নারকীয়। এখানে পবিব্র, সরল, 
কল্যাণকামী কিছু নেই । যা আছে সমস্ত স্বণ্য স্পৃগ্র, উচ্ছষ্, হঠকারিতা। যেটুকু বিস্ময়কর আছে 
তা হলো মেফিই্রফিলিসের যাদকরী ছলনা । ছুটি ক্ষেত্রেই শয়তান কল্পতরু । এমন কিছু নেই, 
এহিক হুখ, কোনও ইহ্ডিয় সম্ভোগ, আবশ্বান্, 'ঈশ্বনবিলাস যা মেফিফিললসের পক্ষে দেওয়া 
সাধ্যাতীত। তবে শব কিছুরই একটি সীমা আছে । শরতানের মঙ্গে চুক্তিবদ্ধ ফন্ট সীমিতকাল 
স্বখভোগ করতে পেরেছে । সেকথা থাক । এখন মালে এবং গ্যেটেবর যেফিইফলিসের মধ্যে 
তুলণাখুলক আলোচন। করা যাক। 
ড্'গনের ছদ্মবেশে যখন মেফিইফিলিস এলো তখন ডক্টর ফষ্টস বললে-_ 
“1 01)0169 61০০ ৮০701001782). 61790119617 ৯1111)0 
[11502 2৮৮৮ 69০ 001৬ 6০ 1১৮6৮10৭012 100, 
এই 4781)” কথ।টি মেফিট্টরফিলিসের নারকীয় সন্তার উদ্ঘাটক। আরেকবার আত্মানুতপ্ত 
ডক্টর ফস্টস মেফিফিলিসকে বরখাস্ত করে দিয়ে বললে,__ 
“4৬60 2০07990৪117 60 801৬ [161]. 
এই “7815” কথাটির চুডাস্ত অর্থবোধ হলে যখন নাটকের শেষে ফস্টস বললে £ “9813 
17911 £])9 1906, ০০ 
গেটের শয়তান সিনিক্‌ হতে পারে, গ্লেষমুখর হতে পারে, কিন্তু পাপের পরাকাষ্টা নয় 
কিছুতেই | সে ধ্বংস ও অকল্যাণের গুতীক। তার প্রতিটি কাজে ও কথায় মানুষের সীমিত 
ক্ষমতার প্রতি কটাক্ষের ত'ব্রতা আছে । তবে তার মধ্ো ছ্বতশক্তির বিপ্রত'প অভিঘাত লক্ষণীয় । 
দায়িত্শন্যতা ও অলৌকিক ইচ্ছপুরণ এই বিপরীত শক্তির সংঘাতে মেফিইফিলিস চগ্ত্রে 
ধৃপছায়ার সৃষ্টি হয়েছে । ম্বগতে সে আত্মপরিচয় দিয়েছে 
£]%৮ 01 106 0০%৮92১00৮ 90092569090 ৮1300 915%2595 ছা2115 6109 1380, 8900 
6.10১৪ 0 61১9 0,0০9 ! 
গ্যেটের রচন।য় মেফিট্টফিলিসের সঙ্গে দেনাপাওনার চু ক্ততে ফাউস্তের চৈতন্ত মলিন হলেও 
তার কল্যাণব্রত অনির্বাণ ছিলো । তাই প্রাথথমক পদন্থালনের পরেও দ্বিতীয়পর্ষে তাঁকে সত্যতার 
মশালবাহক বলে মনে হয়েছে । প্রথম পর্বের ফউত্ত যি হঠকারী হদ্প, তবে দ্বিতীয় পর্বে সে 
স্থষ্টিশল সংস্কারক । অথচ মার্লোর ডক্টুর ফস্টপ কিস্ত অপবাধচেতনায় বারম্থার ক্ষতবিক্ষত হয়েছে। 
মেফিষ্টফিপিসের সফল মরীচিকার সে বিভ্রান্ত হতে পেরেছে । ডক্টর ফন্ট বলেছে-__ 
[790 [ 89 70720% 5001]5 85 61019 100 50875 
[0 627৮০ 6179] 91] 102 0101)17)5691)1)1128, 
ফাউন্ভের 0719990,035630 1১9176501,-2০৪-এর পাশে ডক্টর ফস্টসের দায়িত্বশূন্তা বডে প্রকট । 
ফাউন্ড যেখানে পরহিতব্রতী, ড্টুৰ ফস্টস সেখানে ক্ষুদ্রতৃপ্তিতে আত্মসন্তষ্ট । ফাউস্ত যখন কল্যাণকামী 
ডক্টর ফস্টদ তখন যেন আত্মনিগ্রহী। ফাউস্ভের তুলনায় ডক্টর ফন্টপের চৈতন্মের প্রানি বছে। হীন। 
ডক্টর ফস্টসের যন্ত্রণার মধ্যে যুগবিষাদ আর অপরাধ সচেতনতা যৌথভাবে কাজ করেছে। 


২৩৬ সমকালীন [ ভাত্র 


তাই সে বলত পারলো 2 15 1957৮ 39 17:070900) 7 ০%006 75190, যেহেতু ডক্টর ফস্টস 
যুগবিষাদ অ।র অপরাধ সচেতনতার কল্পিত সীমারেখা অতিক্রম করিতে পারেনি তাই তার উত্তরণও 
হলে] না। এটি স্বাভাবিক । কেননা ফস্টস জনক স্বয়ং মার্লো এই যুগযস্ত্রনার শিকার হয়েছেন । 
তার পক্ষে আস্তিক্যবাদ যেমন হাশ্তকর ছিলো, তিনি যেমন মধ্যযুগীয় ঈশ্বরভীতিকর কটাক্ষ 
করেছিলেন, ঠিক তেমনি নাস্তিক্যবাদও অবলগ্গন করতে পারেন নি। মার্লের মত ডক্টর ফস্টসেরও 
দোটানা ছিলো । সে যেমন বিশ্বাসের রুদ্রাক্ষ ধারণ করতে পারলো না, তেমনি পারলে। ন৷ 
নাস্তিক্যবাদকে অবলম্বন করে বেঁচে থাকতে । ভেবে দেখুন পাঠক, অমরতার আকাজ্ষায় যে ডক্টর 
ফস্টস হেলেনের কাছে একটি চুম্বন প্রার্থনা করেছিলো, সেই ব্যক্তিই অস্তিমকালে যীশুর শরণ নিলো 
এটি ফস্টপ চরিত্রে বিশাল 'আয়রণি।: 

নরকবাসের পূর্বমুহূর্তে ডক্টুর ফস্টস ইহলোকের জন্য বেদনাবোধ করেছেন। বল] বাহুল্য 
এবস্প্রকার বেদনাবোধ বন্ধনজনিত। তাই শেবমুহর্তে সে তার ছাত্রমহলকে পালিয়ে যাবার 
স্-পরামশ্শ দিয়েছে । কেনন। ডক্টর ফস্টসের ভয় ছিলো--73986 5০০ 1)0119]) 201১1177791 শুধু 
তাই নয়) নরকবাসের পূর্বনুহতে পেবলে উঠেছে £[1]1)001)% 10৮ 1900] 4১1) 8191)1719601)171118 1 

তবু মার্লোর নায়ক নিষ্কৃতি পায়নি। অথচ গ্যেটের ফাউভ্ত রেহাই পেয়েছে । তার 
নরকদর্শন পর্যন্ত হয়নি । তাছাডা ফাউভ্তভের যে মৃত্যুর বর্ণনা গ্যেটে দিয়েছেন, ডক্টর ফস্টসের 
পাতাল প্রবেশের সঙ্গে, তার কোনও তুলনাই হয় নাঁ। কাব্যরসিক মাত্রেই স্বীকার করেছেন 
ফাউন্তের মৃত্যু, ডক্টর ফস্টসের চেয়ে অনেক বর্ণাঢ্য । এখানেই মার্লো৷ আর গ্যেটের পার্থক্য । 

1[1)9 79686 01 [780৪5 গ্রস্থে জর্জ স্টাইনার বলেছেন রোমান্টিকতা আর ট্র্যাজেডির 
সহবাস অদস্ভব। কথাটি যথার্থ । রোমান্টিকতা হৃতপর্স্ব নায়ককে সময়োচিত মুক্তি এনে দেয়। 
এখানে নায়ক কষ্ট, ক্লেশ আর যন্্ণা স্বীকার করে বটে, কিন্তূ সে জানে “11 21697 0010099১080 
90130 198 18 1991১300 ?” যন্ত্রণ। স্বীকার করেও রোমান্টিক নায়ক প্রতীক্ষায় বাণবিদ্ধ হয়ে থাকে 
স্থফুলের আশায় । ক্রেণ স্বীকার এখানে অনিবাধ হলেও নিস্কল নয়। ফলে প্রমিথিয়ুস মুক্তি পায়। 
ফাউন্তকে সহোদর অগ্রজ ডক্টর ফন্টের মত নরকাগ্রিতে প্রজ্জলিত হতে হয়না । বিধির বিধানে 
এখানে আপনি এসে যায় রূশোর 00709238617 119০০, এর ফলে নায়কের ট্র্যাজিক সত্তা 
ক্ষুপ্ন হয়। স্টাইনার পিখেছেন 41)6 078008659 799150200895 85901709. 11791 0৮৮0 31066£:8] 
1)9705 210 801017918619 ৮:88০]1১৮ লেখকের পক্ষ থেকে ট্র্যযজেডী রচনার অন্ততম প্রতিজ্ঞা হলো 
নৈর্যক্তিকতা । অথচ রেমোন্টিকতা কবি আর কাব্যকে মিলিয়ে দিয়েছে । ট্র্যাঙ্জেড'তে নাট্যকার 
ট্র্যাজিক নায়ক ভিন্ন লোক। এঁদের জীবনের গতিও ভিন্ন। অথচ রোমান্টিকতার অন্ততম লক্ষণ 
কাব্যের চরিত্র আর কবির চরিত্র মিলিয়ে দেওয়া । এর। আলাদ নয়--এক, অভিন্ন। 

এই কারণেই মালোর 400862081 নু256০৮৮ ০01 00০66০৮ 288608% যথার্থ ট্র্যাজিক 
মহিমামপ্ডিত আর গ্যেটের “৮৮৮৮” কালো আধারির অতি নাটকীয়তায় একটি “3591)15009 
হ।9100707%৮য় পর্যবসিত হয়েছে । 


উত্তর ল্লাঢের লোকসংগাত 


দিলীপ মুখোপাধ্যায় 
“করম্‌ পুজার গান 


বাঙালী হিন্দুর বৎসরের শ্রেষ্ঠ পূজা যেমন দুর্গাপূজা, মুসলমানদের যেমন ঈদ, সাওতালদের যেমন 
“সহরাই” বা বাধনা__ধাঙর ( গুরাও )দের তেমনি এই “করম, পূজা “কারাধাশলা”য়। ধাঙডদের 
সমস্ত কামনাবাসনার স্ফুরণ এই উৎসবে! সন্তানের কামনা, শস্যের কামনা, যুদ্ধব্যয়ের কামন]। 
এই পৃক্গা একই সময়ে সমাজের উচ্চবর্ণের হিন্দুরা “ইন্দ্পূজা,ও অন্ত্যজ শ্রেণীর হিন্দুরা 'ইদ” পর নামে 
করে থাকে । শাস্মজ্ঞ ব্যক্তিরা "বলেন “করম” পুজা মুলতঃ ইন্দ্রপূজার অনার্ধীকরণ; এর স্বপক্ষে 
যুক্তি গুলিও নীচে আলোচন। কর হচ্ছে। কিন্তু বাঙালীর ইতিহাসের ধারা পর্যালোচন। করলেও 
ওরাও সম্প্রনায়ের সামাজিক রীতি নীতি অনুধাবন করলে একথা অন্থুমান কর! যায় মূলতঃ এ পুজা 
অবৈদিক আর্ধেতর সম্প্রদায়ের বর্ষ। উৎ্সব। 

বাঙালীর ধর্মে ও ইতিহাসে দেবরাজ ইন্দ্রের পুজারও প্রসার এতই বিচিত্র যে ত৷ বিস্তৃত 
আলোচনার দাবী রাখে। ইন্দ্রপূ্জার ক্রমবিবর্তন অন্ধাবনে এর এঁতিহাসিক বূপটি উপলব্ধি করা! 
যায়। একই কারণে একই পৃজ1 বাঙলার আদিবাসী ও অস্ত্যজ সম্প্রদায় হতে স্থরু করে সমাজের 
উচ্চকোটির হিন্দুসম্প্রৰায় পর্ধস্ত সকলেই করে চলেছে ভাবলে বিস্মিত হতে হয়। বিভিন্ন 
শাস্তরগ্রন্থের উদ্ধতিতে ও এঁতিহাসিকের ব্যাখ্যায় ইন্দ্র কখনও বুষ্টির দেবতা, কখনও ব যুদ্ধের 
দেবতা। 

ভাত্রমাসের শুক্লাছ্াদশী তিথিতে এই পুজার অনুষ্ঠান | পঞ্রিকায় এই পুজার নাম “শক্রোখান; | 
পৌরাণিক কাহিনী মতে রাজ্যচ্যুত ইন্দ্র বামন দেবতার প্রসাদ দৈত্যরাজ বলীব হাত থেকে 
স্বর্গরাজ্য ফিরে পেয়েছিলেন । এঁধিন শক্র অর্থাৎ ইন্দ্রের পুনরুখন হয়েছিল__-তাই তিনি বিধান 
দেন যে__যে রাজা এই ইন্দ্রধবজ পুজা করবেন--তার ধন, বল বৃদ্ধি পাবে। পৌরাণিক কাহিনীর 
অথ হল এই যে এই পুজা! রাজাদের বিজয়ধবজ পুজা । 

দেবতাদের সাথে অহ্থরের যুদ্ধমীমাংসা হওয়ার পর নাট্য।কারে সর্জনসমক্ষে এই অভিনয় 
উপস্থাপিত করার জন্ ব্রহ্মার উপর ভার দেন। ব্রহ্ধ! “দেবান্থুর সংগ্রাম” নাটক প্রস্তুত করে 
ইন্দ্রকে উপহার দেন। ইন্দ্র দেবতাদের ছারা এই নাটক অভিনীত হবে না এই বিবেচনা করে 
মর্তের ভরত ও তার শতাধিক শিষ্যের উপরে অভিনয়ের ভার অর্পণ করেন। ভাত্র মাসের 
শুরাদাদশীতে ইন্দ্রের মুকুট উপরে ধারণ করে এই অভিনয় স্থরু হয়েছিল। শক্রের সম্মানের 
পুনরুতথান প্রসঙ্গেই এই নাটক-_তাই 'শক্রোখান” নামকরণ (€ ভরতের নাট্যশাস্ত ) শ্রীমদ্তাগবতে 
ইন্দ্রজের যে উল্লেখ আছে তা হল-_নন্দ কহিলেন, হে তাত! ভগবান ইন্দ্র পর্জন্যরূপী মেৎসকল 
তাহার প্রিয়তম মুতি__ইহারা জীবগণের প্রীতিসাধক প্রাণপ্রদ সলিল বর্ধণ করিয়া থাকে। হে বৎস 


২৩৮ সমকালীন [ ভাদ্র 


সেই মেঘ সকথের প্রতি যে জলবর্ষণ .করিয়া থাকে সেই জলে ষে দ্রব্য উৎপন্ন হয় আমরা তদ্বারা 
তাহার যজ্ঞ করিয়া থাকি। মন্ুষ্যগণ ধর্ম, অর্থ ও কামসিদ্ধির নিমিত্ত যজ্ঞাবশিষ্ট ভ্রব্যছার জীবন 
ধারণ করে। পুরুষদের যে কোন বৃত্তি বা ব্যবসায় আছে-__বর্ধা খতু সেই সমুদ্রয়ের ফলোৎপাদক।, 
মানুষের বৃহত্তর কল্যাণসাধনে শস্তেকৎ্পাদনের জন্য ইন্ত্রাজ্যের বৃষ্টিদাতার ভূমিকাই এখানে 
বিশেষভাবে প্রকাশিত । 

শ্রীদেবী প্রপাদ চট্টোপাধ্যায় তার লোকায়তদর্শন, গ্রন্থে ইন্দ্রকে ক্রমবর্ধমান আধিপত্যের 
সাথে যুদ্ধজয়ের বাসনার যোগম্ুত্রের কথা উল্লেখ করেছেন । খগ্থেদ রচিত হওয়ার যুগ থেকে বৈদিক 
কবিদের বন্দনায় ইন্দ্রের গৌরব বরুণের চেয়ে বড হয়ে উঠেছে । পশুপালন নির্ভর ট্রাইবের পক্ষে 
শ্রেণীবিভক্ত সমাজের দিকে যে অগ্রগতি তার একটি প্রধানতম অন্গ হল- যুদ্ধের উৎপাহবৃদ্ধি। 
বৈদিক মান্থষের জ'বনে যতই লুন ও লোভের প্রভাব বৃদ্ধি পেয়েছে, যত বঞ্চিত হয়েছে যুদ্ধের ? 
উদ্দীপনা ততোই তাদের দেবলে'কেও এ যুদ্ধের দেবতা, লুঙনের দেবতা ইন্দ্রের গৌরব বেডে 
গিয়েছে । 

দেবরাজ ইন্দ্র সম্পর্কে খথেদের কয়েকটি উদ্ধৃতির বঙ্গানুবাদ নাচে দেওয়া হল-_ 

£ হে ইন্দ্র তুমি শত্রক্ষযকারক অতএব বুষ্টিপূর্ণ ত্বকরূপে জলের আবরণকে ( মেঘকে ) ভেদ 
করিয়! (জল ) সেচন কর এবং মর্তের ন্যায় গমনশীল মেঘকে ধরিয়া বুষ্টিশৃন্ত করিয়া ছাড়িয়া দাও 
যেমন কোন বীর গমনকারী শক্রকে নিগৃহীত করে | ১. ১২৯, ৩।। 

£ হে খত্বিকগণ-_-আমাপধিগের যজ্ছে ইন্দ্রকে কামনা করি। ইন্দ্র আমাদের সখা, সর্গামী 
ও শত্রুদের অভিভবকারী এবং তিনি আমাদিগকে অন্নসমৃহদ্বারা যুক্ত করেন । তিনি আমাদিগের 
সহায়ভূত হইয়] শত্র বিনাশ করেন । ১. ১২৯. ৪ || 

£ হে ইন্দ্র ওষধিসমৃত ও জল তোমারই নিমিত ৩. ৫৫. ২২ 

উক্ত শ্লোকগুলিতে ইন্দ্রের শত্রবিজয়ী ও বুষ্টিদাতা উভররূপেই পরিচয় আছে। লুণ্ঠন, 
যুদ্ধজয় ও শস্তেৎপাদনের কামনার স্ফুরণ প্রাগৈতিহাসিক যুগে অন্আর্ধ মানসেই সম্ভব কারণ এই 
আর্ধেতর সম্প্রদায়ই প্রকৃতপক্ষে শিকারী, পরবর্তীকালে যুদ্ধজীবী ও কৃষকর্ধের উদগাতা। উত্তরকালে 
এই কামনা আর্ধমানসিকতায় সংক্রামিত হয়েছে বলেই ধারণা । 

'পুজাপার্বণ' গ্রন্থে শ্রীযোগেশচন্দ্র রায় এই পুজা সম্পর্কে লিখেছেন__-“€জ্যষ্ঠ মাসের 
শুরুানবমীতে মহাবিষুব হইয়াছিল। ইহার ৩ মাস ৩ তিথি পরে অর্থাৎ ভাত্রমাসের শুক্লাছাদশীতে 
রবির দক্ষিনায়ণ আরস্ভ হইয়াছিল। সে তিথির নাম-_বামনদ্বাদশী। সেদিন ভারতের কোন 
কোন রাজো উন্দ্রধ্বজ রোপন নামক বৃহৎ উৎসব হয়। ধ্বজের শীর্ষে এক দীর্ঘ পতাকা 
থাকে। কোনদিন রবির দক্ষিনারণ আরম্ভ হইবে তাহা ধ্বজের ছায়া বারা ও বায়ুপ্রবাহ দিক 
পতাকা ছার! নির্ণাত হইত । বহু পূর্বে চেদী দেশের রাজ! উপরিচর বস্থ এই পুজার প্রবর্তন করেছেন 
এবং পরবর্তীকালে বিভিন্নদেশের রাজ! গুজাদের সাথে মিলিত হয়ে এই পূজা করেছেন। যদি এই 
পুজা বিজয়োৎসব হয় তাহলে প্রজাবর্গ রাজার আনন্দের স্বার্থে এই উৎসবে মিলিত হতেন আর যদি 
এই পৃজা শস্তকামনায় বুষ্টির আবাহন হয় তাহলে প্রজাদের স্বার্থে রাজা এসে মিলিত হতেন। 


১৩৭৩ ] উত্তর রাড়ের লোকসংগীত ২৩৯ 


শ্রীদুক্ত যৌগেশচন্দ্র রায় তাঁর “বেদের দেবতা! ও বুষ্টিকাল? গ্রন্থে লিখেছেন-_স্থধের যে শক্তি 
দক্ষিনায়ণ আরম্তদিনে বুষ্টিদাতারূপে প্রকাশিত হন--তিনিই ইন্দ্র। সেদিন প্রত্যক্ষ সুর্ধের নাম 
বিবস্বান। ইহার পরদিন ইন্দ্রজ্ঞ হইত।-..ইন্্র বুকে পুধিমায় নিহত করিয়াছিলেন । বুত্র কে? 
স্পষ্ট দেখা যাইতেছে সে-বৃত্র বৃষ্টি রোধকারী, দীর্ঘদেহ, হস্তপদহীন দিব্যালোকে অবস্থিত দৃশ্ঠমান 
উজ্জ্বল কোন এক পদার্থ। কেহ মনে করিয়াছেন বৃত্র অন্ধকার। নুর্ধদপে সে অন্ধকার ভেদ 
করিয়াছেন-__মরুদগণ তাহার সহায় হইয়া ভূতলে জলধারা! প্রবাহিত করিয়াছিলেন । 

একাদশ শতকের পূর্বেও যে এই পুজার প্রচলন ছিল তার প্রমাণ লক্ষণসেনের সভাকবি 
শ্রগোবদ্ধন আচার্ধের গ্রস্থে ও জীমূতবাহনের “কালবিবেক' গ্রন্থে পাওয়া যায়। গোবর্ধন আচার্ধ 
লিখেছেন £ হে শক্রধবজ। যে শ্রেগীব্রা (একদিন) তোমাকে উন্নতু করিয়। গিয়াছিলেন সম্প্রতি 
সেই শ্রেঠীরা কোথায়? ইদানীং কালে লোকের! তোমাকে (লাঙ্গলের ) ঈষ অথব1 মেটি (গরু 
বীধিবার গেজ ) করিতে চাহিতেছে।, এই উদ্ধৃতি হইতে প্রমাণিত হয় যে ইতিপূর্বে এই পুজা 
ধশী বণিক সম্প্রদায়ের মধ্যে প্রচার লাভ করিয়াছিল। পরবর্তীকালে ব্যবপাবাণিজ্যের অবনতিতে 
এই পুজার মর্যাদা হাস পেয়েছে । বণিক সম্প্রদায়ের লক্ষ্য সম্পদ বৃদ্ধি-_দেশের সীমান! বুদ্ধি নয়। 
বাঙালীর ইতিহাস তখন কৃষিনির্ভর বা পশুপালননির্ভর সভ্যতা অতিক্রম করে বাণিজ্যনির্ভরতায় 
আশ্রয়ী হয়েছে । এমতাবস্থায় এযুগের শ্রীবৃদ্ধির মূল্যে শশ্তকামন! ছিল ন1 বলিয়াই মনে হয়। 

একথা হয়তো! ঠিক বাঙালীসভ্যতা৷ আর্ধীকরণের সঙ্গে সঙ্গে রাজাদের যুদ্ধজয় ও বিজয়োৎ্সবের 
প্রতীক হিসাবে এই পুজার প্রচলন কিন্তু পরবর্তীকালে অর্থাৎ দেশ যখন রাজতন্ত্র, সামস্ততস্ত্রের যুগ 
অতিক্রম করে জমিদারতন্ত্রে এসে পৌচেছে তখন এ পুজার উদেশ্ঠ বদলে গিয়েছে। জমিদারের 
প্রজাদের স্বার্থে বুষ্টির জন্ত করেছেন । এ সম্পকে স্থসাহিত্যিক তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায় “গ্রামের 
কথায়, লিখেছেন-“পার্থ একাদশীর পরের দিন ইন্রদ্বাদশী। এইদিন বাঙলার প্রতিটি মৌজায় 
জমিদারী উচ্ছেদের পূর্ব পর্যন্ত ইন্্রপুজা হত। হত বৃষ্টির জন্য ।, 

ধাঙঢদের এই ইন্পৃজা শু্রাদ্ধাদশীর স্থলে শ্রকরাত্রয়োদশীর দিন অনুষ্ঠিত হয়। ঢাকঃ ঢোল, 
মাদল বাজাতে বাজাতে “কার্া' অর্থাৎ চাকলতার ভাল. ভেলা! আর কুশ নিয়ে আসে বন হতে__ 
গ্রামের সমস্ত মেয়ে পুরুষ একত্রে জোটবদ্ধ হয়ে যায়__ফিরে এসে সেই 'কাধা” ইদতলায় প্রতিষ্টা 
করে। তারপর মুরগী বলিদান হয়। সারারাত্রি ও পরদিন ছুপুর পর্যস্ত এই “কার্মাকে কেন্ত্রু করে 
চলে মেয়েপুরুষের যৌথ নৃত্যগীত। পরে নতুন সাজ। চক্ষে নেশার উন্মাদনা! শশ্তকামনায় 
দেহমন উন্মুখ । জলধারা প্রধাহের আশায় উৎসব আবেগমুখর | 

আষ।ঢ় মাসে অন্ুবাচীর দ্রিন হতেই এই পুজা উপলক্ষে নাচগান সুরু হয়। লক্ষণীয় এই 
যে-_এই অন্ুবাচীর দিন ধরিত্রী রজঃম্বলা হয়। প্রকৃতির সম্ভানকামনা আদিবাসীর শশ্যকামনায় 
পধনসিত হয়। পুজার উপকরণ আতপচাল আর সিঁছুর। 

মহুয়া মাতাল যন ভূলে যায় সংসারের অভাব অনটনের কথা। মেয়েরা পরস্পরের পিঠে 
হাত রেখে অর্ধবৃত্তাকারে একসাথে নাচে । একবার উদ্ধাঙ্গ সামনের দিকে ঝেঁকে আর একবার 
পিছিয়ে আসে। সঙ্গে চলে নিখু'ত পদকর্ম। পুরুষদের দল মাদল বাজায়। বাছ্যন্ত্রের তালে তালে 


২৪৪ সমকালীন [ভাত 


নৃত্যশিল্পীর দেহভঙ্গী অপূর্ব এক ছন্দোময় পরিবেশের স্থষ্টি করে। প্রবীণ! মেয়ের কণ্ঠে স্থর ও তান 
এসে যোগ দেয় তার সাথে £ সাতো ভাই রাহালে 
আর সাতো। গতনি (১) রাহালে 
তো! সাতদিন সাতরাতে 
ঝুমার (২) খেলে 
ঝুমার খেলতে খেলতে 
আপণিজ্যার বাণিজ্যার শিকার খেলতে গেলে । 
হটামনুন্দর বিন্দাবন মে 
হরির মারে হে 
ঘোরাহর মারে হে 
বরাহর মারে হে 
মারতে মারতে 
আলামার1 (৩) ভে গেলে 
তখন কেঁদপাক1, পিয়ালপ]1ক1, বৈচীপাকা 
খাই লেলে হে। 
পানিপিয়াস সে আর রহেল ন। পরে-_ 
তো পানি নাহি মিলেল হে 
তো! চলি গেলে হে 
সাত সমুদ্দুর মে 
সাতদিন সাত রাত 
চাঁল্‌তে চাল্‌তে এক নদী ভেলে । 
নদীসে কুয়া কাড়ে হে 
কুঁয়। কাড়ে তো। 
পানি মিললে রকত. ৷ 
তো ফিন ঘুরকে আও হে 
আও হে স্মরণশক্তি করে হে 
নাচন কুঁদন করে হে 
তো দিন চালি গেলে হে 
চাল্‌্তে চাল্‌্তে চালি গেলে হে 
সাতদিন সাতরাত 
সমুদ্র পানি ভেলল আচ্ছা 
তো পেটভর খাই লেলে হে। 
গানটিতে প্রথমে বিশুফ নদীনালার জলের অভাব ও তৃষ্ণার্তের কষ্ট ও পরে সমুদ্রের জলপানে 


১৩৭৩ ] উত্তর বাট়ের লোকসংগীত ২৪১ 


তৃষ্ণা নিবারণের চিত্রটি সুন্দরভাবে ফুটে উঠেছে । গানের ভাষার ক্ষেত্রে বাঙলা, আদ্দিবাসী ও 
ভোজপুরী ভাষার সংমিশ্রণ দেখা যায়। এই মিশ্র সংস্কৃতিই বাঙালীর ইতিহাস, বাঙলার 
লোকসংগীতের ইতিহাস। এই গুরাও সম্প্রদায় মূলতঃ ছোটনাগপুরের অধিবাদী। বাঙলার 
পশ্চিযের পার্বত্যঅঞ্চলের লোকসংস্কৃতির এই বিশিষ্ট দিক বাঙলার সমাজে অন্নপ্রবিষ্ট হয়ে বাঙলার 
লোকসংস্কৃতিতে স্বাঙ্গীকৃত হয়ে গিয়েছে । বিভিন্ন জাতি ও উপজাতির সাংস্কৃতিক উপকরণ আদান- 
প্রদান সংমিশ্রণ গ্রহণ ও বর্জনের ফলে বাঙলার লোকসংগীতের এই পরিপুষ্টি ও গুসার। প্রতিবেশী 
অনার্ধ সংস্কৃতির এই উপাদান গ্রহণে ছ্বিধাহীন মনোভাবই বাঙলার লোকসংগীতের ক্ষেত্রে বীরভূম 
জেল] একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকারে সাহায্য করেছে। 

গানে বুন্দাবনের শ্যামহুন্দরের উলেখ আছে। এই গুরাও সম্প্রদায়ের কীর্তন বাঙল' 
লোকসংগীতে একটি উল্লেখযোগ্য সংযোজন । খণ্ড খণ্ড জাতি বা উপজাতির মে গোগ্ীবদ্ধ বা 
কোমবদ্ধ চেতনা বা এদের সংমিশ্রণে যে অঞ্চলিক চেতন তার প্রভাব সাংস্কৃতিক জীবনে বিশেষত 
লোকসংগীতে পড়বেই । কিন্তু সমগ্র বাঙলার লোকসংগীতে বাধাকৃফ্জের প্রণয়লীলা ও বামায়ণের 
প্রভাবে অনৃশ্ঠভাবে এক অখণ্ড ভাবগত এক্যের স্ষ্টি করেছে । 

উত্সবে মুরগী বলিদানও এদের 'টোটেম' বিশ্বাসেরই অবদান । বিশেষ “টোটেম, বিশ্বাস ও 
'টাবুঃ নিয়ে খণ্ড খণ্ড ট্রাইবের স্থষ্টি হয়েছিল । মুরগীকে উৎসবের অবিভাজ্য করার ক্ষেত্রে কামনার 
রূপও কার্ধকরী হয়েছে। মুরগী উর্বরা শক্তির প্রতীক | বাঙলার মেয়েরা সস্তান কামনায় “কুকুটা 
ব্রত” পালন করে। মুধগী অনেক ডিম প্রসব করে। তাই সন্তানের কামনা ও অধিক শস্তের 
কামনায় অনার্ধ সম্প্রদায় বিশেষ করে ওরাও, সাওতাল ইত্যাদি সম্প্রদায়এর পৃজার ক্ষেত্রে মুরগী 
একটি অত্যাবশ্ঠকীয় উপকরণ । 

এই ইন্দ্রপূজা সম্পর্কে যোগেশচন্দ্র রায়ের একটি উদ্ধৃতি আলোচনা কর! যাক; তিনি 
লিখিয়াছেন £ আর্ধর1 দ্াসজাতির পঙ্গে যুদ্ধ করিতেন- যুদ্ধের পূর্বে ইন্দ্রের অনুগ্রহ প্রার্থন। 
করিতেন। দেখা যাচ্ছে ইন্দ্রের অন্ুগ্রহে আর্ধেরা বিজয়ী ও দাসজাতি বিজিত। তাহলে প্রশ্ন 
উঠে যে ইন্দ্রের কুপাবলে আর্ষেরা দাসজাতিকে পরাজয়ের অসম্মান এনে দিয়েছে সেই ইন্দ্রকে 
কিভাবে দাসজাতি উপাস্যদেবত1 হিসাবে যেনে নেবে এবং তাদের সামাজিক জীবনের শ্রেষ্ঠ উত্সবের 
স্বীকৃতি দেবে? মনে করা যেতে পারে যে রাজার ইচ্ছায় বা পরবততাঁকালে জমিধারের ইচ্ছায় 
প্রজাকে এই উৎসবে মিলিত হতে হয়েছে কিন্তু পরাজয়ের অসম্মান নিয়ে উত্সবের সাথে অন্তরের 
যোগসাধন করা যায় না। 

শ্রীযুক্ত বিনয় ঘোষ তার পশ্চিম ব'গলান্ন সংস্কৃতি গ্রস্থে লিখেছিলেন £ ইন্দ্ধবজ উৎসব মুলত 
আদিমজাতির বিজয়োৎসব । কৌমপতি ব। গোঠীপতি (পরবর্তীকালে বাজ ) যে অধিকার পেতেন 
তার প্রতীক এ ছত্র।**"তারই সঙ্গে আদি অকৃত্রিম বৃক্ষপূজ! ও ফলন শক্তি বৃদ্ধির কামনা উৎসবও 
অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত আছে ।-**এই আদিম কৌম উৎসবটা পরবর্তীকালে বৈদিক ও পৌরাণিক যুগে 
দেবরাজ ইন্দ্রের ধধজোৎসবে পরিণত হয়েছে এবং ধীরে ধীরে ধনবল ও হুখসমৃদ্ধির কামনা! উৎসব ও 


বিজয়োৎ্সবে রূপ নিয়েছে । 


২৪২ সমকালীন [ভাঙ্ 


বন হতে বৃক্ষশাখা নিয়ে এসে দেবতার অধিষ্ঠান এই বৃক্ষপূজারীতি অনার্ধেই সম্ভব । 
সাওতাল, মুন্না ওর[ও, খাসিয়া, রাজবংশী গুভূতি আদিবাসী কোমবন্ধ অধিবাসীদের কোন 
ধর্মানুষ্টানই ধবজ! বা ধবজ] পূজা ছাডা সম্ভব হত না। 
পূজার স্থান গ্রামের প্রান্তে যেখানে অস্ত্যজ শ্রেণীর বাস। কাল বর্া। পুজার ও নৃত্যগীতে 
মুখ্য অংশগ্রহণকারী হচ্ছে আদিবাসী ও অন্ত্যজ শ্রেণী। ক্ষেতের ফসলের সাথে যাদের যোগ নিগৃঢ়। 
এগুপি বিচার করলে এই সিদ্ধাস্তেই আসা যায় অধিক শশ্য কামনায়, ফলনশক্তি বুদ্ধির জন্য 
কৌমসভ্যতায় আধ্যেতর সম্প্রদায়ের উপাস্থ দেবতা “করম'ই বৃষ্টিদাতারূপী দেবরাজ ইন্দ্র। তাই 
সঙ্গীতের মাঝে প্রার্থন। জানায়__ 
হারে রাজী কীডা হারে দেশ কীড়া 
কাটাই মন্নান ধবঞ্স চাই 
হে আগাহে-_চায়হো। 
কিয়া জরু মাইয়া পাখাহে চ্যায় 
হে গাছ পতাকা বেঁধে তোমারই পৃঙ্ঞা করছি । অকাল ছুভিক্ষ দূর করে দাও । হ্্যাস্থ্যা, 
নিশানটি নীচে না বেঁধে বৃক্ষের উপর যথাস্থানেই বাধা হয়েছে । 


গুরাও সম্প্রদায় সম্পর্কে কয়েকটি তথ্য £ 

[এই সম্প্রনায়ের নামের পদবীম্থচীবা সর্দার প্রকৃত পদবী “ওডাং | ছোটনাগপুর, রাচি, 
চুটিয়া! ও নাগপুর ইত্যাদি এলেকাঁয় এদের সম্প্রদায়ভূক্ত অধিবাসীরা বাস করে । ১৫1১৬ বৎসর 
অন্তর এদের একটি বিরাট উৎসব হয় নাম 'নাথহজরন।” | ফাল্গন মাসে হয়। পুরোহিত পাতায় তেল 
মাখিয়ে পুজা সুরু করে । কেঁচো মাটিতে তুলে ফেললে হবে না । মহিষ বলিদান হয়। মো'্ডলের 
বিচার মানে । স্যাঙাৎ প্রথা চালু আছে। কন্তাপক্ষ বিবাহে পণ দেয়। পাত্রপক্ষের মোড়লের 
সাথে মদের দোকানে বিবাহের কথা জানাজানি হয় । কন্তাপক্ষ নেয় সাড়ে বাইশ টাকা । 
এছাড়া মা, দাই ও কনেকে কাপড় লাগে । বিবাহিতা মেয়ের] সিছুর দেয়। শাখা পড়ে ন৷ 
তবে লোহার নোয়! পড়ে । মুতদেহ দাহ করলে একমাস পালন করতে হয়। 'বিন্দোষী' হওয়ার 
জন্য বাইশটি গ্রামের লোককে খাওয়াতে হয়। মাটিতে পুঁতে সৎকার করলে তিনদিন পালন 
করতে হয়। পুরোঠিত ও মন্ত্র প্রথার প্রচলন আছে। এদের আদি বংশধর--তাদের কানে ফুটো 
তাতে তাঙ্গপ।তার গুটি। কাপড় পরার ধরণ পৃথক। সারা দেহে উদ্ধি পড়ে। পিঠে ছেলে 
বাধে । নীচে পান্ছি উপরে পানালার পরে |] 

১। বোন ২ ঝুমুর ৩। ক্লাস্ত 


নাংলাল মন্দির 
হিতেশরগ্জন সান্যাল 


শিখর রীতি 
পূর্ববর্তী সংখ্যায় যে মন্দিরগুলি লইর! আলে।চন1 করিয়া আপিয়াছি তাহার সবগুলিই পাল সেন 
যুগে নিিত। পাল সেন যুগের যে মন্দিরগুলি আজও দাড়াইয়! আছে সেগুলি তো সংখ্যায় 
সামান্যই, কিন্ত ধ্বংস হইয়াছে অনেক বেশী। লক্ষ্মণ সেন পূর্ববঙ্গে পলায়ন করিলে বখত-ইয়ার 
খিলজীর নেতৃত্বে বাংলাদেশে মুপলমান শ[পনের স্চনা হইল । মুদলমানগণ আশিয়াছিলেন বিদেশ 
হইতে এবং প্রতিষ্ঠিত হইলেন বিজয্ীকূপে । বিজিত জাতিকে লাঞ্ছিত করিবার অন্ততম পন্থা হিসাবে 
গৃহীত হইয়াছিল মন্দির ও ধর্মীয় সংস্থান গুলি ধ্বংস করিয়া তাহারই উপাদ'নে মসজিদ আস্তান! 
প্রভৃতি নির্মাণ করা । ভাগীরথীর তীরভূমি ব্যাপিয়! এই ধ্বংসলীলার চিহ্ন রহিয় গিয়াছে পাওয়া 
( মালদহ জেল! ), গৌড় (মালদহ ) কালনা ( বর্ধমান ), পাতুয়া, ভ্রিবেণী ও সপ্ঘগ্রাম (হুগলী ) 
এবং পূর্বর্দিকে খানিকট। ভিতরে চব্বিশ পরগণা জেলায় বসিরহাটে । পশ্চিম দিনাজপুর জিলার 
বাণগডের নিকটস্থ শিববাটীর ধ্বংসাবশেষ ও পুর্বপাকিস্থানের পাবনা জেলার চাটমোহর গ্রামের 
মসজিদটি এ একই ইতিহাসের সাক্ষ্য বহন করিতেছে । উপ্সিখিত স্থান সমূহে প্রতিটি ক্ষেত্রে মন্দির 
ধ্বংস করিয়া আনীত গ্রস্তরখণ্ডের ব্যবহার পরাপ্ত পরিমাণেই ঘটিয়াছে | মুতি ভিন্ন অন্য সঙ্জা 
যাহাকিছু তাহার উপর কিন্তু আঘাত কর] হয় নাই। সেগুলিকে অক্ষত রাখা হইয়াছে হয়ত 
সৌধের শোভা বর্ধনের জন্য | বিজেতাদের সৌধ নির্সাণের উপকরণ ছিল ইট; ইটের মসজিদ 
সম্পূর্ণ ইটেই হইতে পারিত, প্রস্তরথণ্ড ব্যবহারের কোন প্রয়োজন ছিল ন'-__বিজিতের পুতি অবজ্ঞা 
প্রকাশের উপায় হিসাবেই যে ইহা কর! হইয়াছিল তাহাতে সন্দেহ নাই । 

মুসলমান অধিকারের প্রথমদিকে মসজিদ প্রভৃতি নির্মাণে হিন্দু ও বৌদ্ধ মন্দিরের যে অংশগুলি 
ব্যবহৃত হইয়াছিল, আগেই বলিয়৷ আসিয়াছি, তাহার সবই পাথরের । ভগ্ন মুতিগুলির রচনাশৈলী 
যতটুকু বুঝিতে পারা যায় ও অলন্করণের প্রকৃতি ও তাহার বিশ্য/স দেখিয়।৷ মনে হয় ইহাদের 
অধিকাংশই পাল সেন যুগে নিমিত মন্দিরের অংশ। দেউলিয়া, সোনাতপাল, জটারদেউল, বহুলাড়া 
ও ডিহরে যখন ইট ও মাকরা পাথরে শিখর মন্দির নিমিত হইয়াছে তাহারই সমকালে রাজমহল 
হইতে ভাসাইয়া1 আনা পাথরে বাংলাদেশের বিভিন্ন স্থানে, বিশেষ করিয়! ভাগীরথীর উভয় তীরে 
প্রস্তর নিখিত মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্টা একই সঙ্গে চলিয়াছে। প্রশ্তরে নিমিত এই মন্দিরগুপি যে কোন 
রীতির ছিল তাহা নিশ্চিত করিয়! বলিবার উপায় নাই তবে পাল সেন যুগের বর্তমান শিখর 
মন্দিরগুলি নির্মাণ নৈপুণ্য ও ভাবকল্পনার যে এশ্বর্য ফুটিয়া উঠিয়াছে তাহার ইতিবৃত্ত শুধুমাত্র এই 
কয়টি মন্দির দ্রেহের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকিবার কথা নয়। বিদেশী বিজয্লীদের ধর্নোন্মভতার সাক্ষ্য 
বহন করিয়া! যে মন্দিরাংশ মসজিদ, আস্তানার ধ্বংসাবশেষের ম”্ধ্য ছড়াইয়] রহিয়াছে তাহারা খিস্বৃত 
কোন শিখর মন্দিরেরই অংশ হই] থাকিবে । 


২৪৪ সমকালীন [ ভাজ্ 


মসজিদ আস্তানায় যাহাদের ভগ্নাংশ রহিয়! গিয়াছে সেগুলি পাথরে নিমিত হইয়াছিল । 
ভাগীরথীর উভয় কুলে ও বাংলাদেশের অন্যত্র মন্দির নির্মাণ পাথরের সহিত ইটের ব্যবহারও 
হইয়াছিল শ্বভাবতঃই একথা অনুমান করিতে ইচ্ছা করে । ইটের ব্যবহার হয়ত ভাসাইয়া আন? 
পাথরেব্র তুলনায় অধিক পরিমাণেই হইয়াছিল । অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তাহাদের সামান্ত ভগ্নাংশও 
আজ আর খুঁজিয়। পাওয়া সম্ভব নয়। পাথরের মন্দিরাংশ ইটের মসজিদে ব্যবহৃত হইলে সহজেই 
তাহাকে চিনিয়! লওয়1 যায়___কিন্ত ইটের মন্দিরে সে প্রশ্ন উঠিবে না, তাহাদের পরিচয় অজ্ঞাতই 
থাকিয়া! যাইবে । 

্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম হইতে সুদীর্ঘকাল-_ঠিক কতদিন নির্দেশ কর সম্ভব নয়-_-বাংলার 
মন্দিরশিল্লের ইতিহাসে ভাঙ্গা ও গড়া যুগপৎ চলিয়াছে। মুসলমান বিজয়ীর] মন্দির ভাঙ্গিয়া মসজিদ 
করিয়াছেন কিন্ত সেই সমস্ত মসজিদ মন্দিরের ধ্বংসাবশেষ ছাডাও স্বদেশ হইতে শিল্পধারার যে স্থতি 
বহন করিয়? আনিয়াছিলেন তাহার প্রয়োগও করিয়াছিলেন বহুল ভাবেই । সমগ্র বিজয় ক্ষেত্র 
জুডিয়| মুসলমান বিজয়ীদের গৃহ নির্মাণ পদ্ধতি ও ব্দূপসজ্জার পরিকল্পনা বিজিত জাতির স্থাপত্য 
শিল্পের উপর গভীর প্রভাব বিস্তার করিল । প্রভাব যে ঠিক কোন পথ বাহিয়া মন্দিরের দেহে 
স্থায়ী আসন অর্জন করিয়া লইল, তাহার বিভিন্ন স্তর বাংলার মন্দিরের ইতিবুত্তের আরও অনেক 
তথ্যের মতই অজ্ঞাত। পঞ্চদশ ষোড়শ শতকীয় বাংলার ইটের মন্দিরে ভারতীয় ও পশ্চিমাগত 
মুপলিম স্থাপত্যকলা ও অঙস্করণের সহঅবস্থন ও মিশ্রণ স্প&ই হইয়া ফুটিয়া উঠিল। 
মিলন মিশ্রণ যেমন ঘটিল মন্দিরের দেহে তেমনি তাহার অঙ্গসজ্জার অলঙ্করণ বিন্যাসে । 
সাঙ্গীকরণের এই পথে মন্দির দেহে আসিয়াছে গন ও অদ্ধবৃত্তাকার খিলান। অর্দবৃন্তাকার 
খিলানকে অবলম্বন করিয়া দ্বারপথের উপরে ভঙ্গীকাট! খিলানও মুসলমান বিজেতাদের 
অবদান । অলঙ্করণে তো আরব ও পারস্তের কিছু ডিজাইন সঙ্জাবিন্যাসের অবিচ্ছেছ্য অঙ্গ হইয়! 
উঠিয়াছে। 

ত্রয়োদশ হইতে একেবারে পঞ্চদশ ষোড়শ শতাব্দীতে আপিয়াছি। মধ্যবর্তী কালের মন্দর 
শি্মাবের কোন স্ম্পই পরিচয় দিতে পারিব না বলিয়াই। এই সমস্সের মধ্যে বাংলার মন্দির নির্াণ 
প্রচেষ্টা কোন পথ ধরিয়া] অগ্রসর হইয়! চলিল তাহার আভাসটুকু পাইবার জন্তও অনুমানের আশ্রয় 
নিতে হইবে । যোড়শ শতাব্দীতে নিমিত শিখর রীতি ও চালা রীতির মন্দিরে ভাব কল্পনার একটা 
সুস্পষ্ট পরিণতি চোখে পড়ে ঃ পরীক্ষা! নিরীক্ষার যুগ যে তাহার] ছাড়াইয় আসিয়াছে ইহ1 নিশ্চিত। 
ভাব কল্পনার পরিণতি চাল! মন্দিরের ক্ষেত্রে নবতর পরিকল্পনার বিকাশ ও বিবর্তনের স্থজে গ্রথিত 
কিন্ত শিখর মন্দিরের ক্ষেত্রে অবস্থাটা ভিন্নরূপ । শিখর মন্দির নিঙ্জাণে উপকরণ হিসাবে ইটের ব্যবহার 
দীর্ঘকাল ধরিয়াই চলিয়াছে--উপকরণের বৈশিষ্ট্যে সমস্যার বূপ হইয়াছে ভিন্ন, নির্যাণ কৌশলও 
পরিবতিত হইয়াছে । এই পরিবর্তন স্থজন ক্ষমতার সহিত মিলিয়! রূপ কল্পনার যে বৈশিষ্ট্যে ধর দিল 
সৌন্দর্য্য কল্পনা বিরভিত শুধুমাত্র অনুকরণ সর্বস্ব নির্মাণ প্রচেষ্টায় তাহাই হইয়া উঠিল নিশ্রণ ও 
গৃতিহীন। শিখর মন্দির সম্পর্কে এ কথাগুলির ব্যাখ্)। একটু পরেই করিতেছি, বর্তমান আলোচনায় 
এইটুকুই বোধহয় যথেষ্ট হইবে । চাল! মন্দিরের উন্মেষ, ভাব কল্পনার বিবর্তন ও শিখর মন্দিরের 
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কল্পনাবিহীন নিষ্প্রাণ কূপ উভয় ক্ষেত্রেই ষোড়শ শতাবীতে যে রূপের বিকাশ ঘটিয়াছে তাহার 
পশ্চাদপটের প্রস্তুতির ইতিহাস আজ অজ্ঞাত থাকিলেও তাহার অস্তিত্ব সম্পর্কে সন্দেহ পোষণ কর! 
চলে না । চাল। মন্দির এই তিন শতাব্দীর মধ্যবর্তী কোন এক সমরের স্থষ্টিশীল কল্পনার ফলশ্রুতি কিন্তু 
শিখর মন্দিরের ক্ষেত্রে ষোড়শ শতাব্দীর বূপ ধারাবাহিক কর্ণণের ফল মাত্র। তাহাকে অবলম্বন 
করিয়া স্যগ্রিণীল কল্পন1 একেবারেই আগাইতে পারে নাই | তবুও আ্রোতহীন জলধারার মত হইলেও 
শিখর ব্রীতি বাংলার মন্দির শিল্পের জীবনের শেষ দিন অবধি রহিয়া আসিয়াছে--একেধারে নিঃশেষ 
হইয়া ষায় নাই । ইটের শিখর মন্দিরে অন্তক্কতি যে বদ্ধতার মধ্যে আটকা।ইয়1 গিয়াছে পাথর ব1 
মাকর1 পাথরে নিমিত মন্দিরের ক্ষেত্রে ধারাটি কিন্তু এমন প্রাণহীন অন্কৃতির মধ্যে একেবারে স্তব্ধ 
হইয়! যায় নাই, কিছুটা প্রাণম্পন্দন যেন মন্দিরদেহে একটা সজীবতা ফুটাইয়া তুলিরাছে। 
পাথর বা মাকরা পাথরে শিখর মন্দির এ যুগে প্রধানত নিমিত হইয়াছে বাংল! দেশের দক্ষিণ- 
পশ্চিম অংশে, বঙতমান মেদিনীপুর ও বাকুডা জেলায় । এই অঞ্চলের রাজনৈতিক ইতিহাস ও 
ঘ্তাংস্কতিক জীবনের পভিত ওডিশার ঘনিষ্ঠ যোগ যে অতি প্রাচীনকাল হইতেই স্বদুঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত 
সেকথা তো স্থবিদিত। ওই পখেই ওণ্ডিশার রেখ মন্দিরের প্রভাব বাংলার শিখর মন্দিরে আসিয়া 
পড়িয়াছিল। কিন্ত সুশীল কল্পনার শক্তি সে প্রভাবকে সাঙ্গীকৃত করিয়। নিয়! নিজের এশখবর্বকেই দীপ্ত 
করিয়া তুপিয়াছিল। ত'হারই প্রমাণ রহিয়] গিয়াছে সোনাতপাল, জটার দেউল, বহুল|ড়া ও ডভিহরের 
মন্দিরসমূতে | কিন্ত স্যষ্শীল কল্পনার শ্রোত যেদিন রুদ্ধ হইয়া! গিয়াছে সেদিন মন্দির নির্মাণের 
ক্ষেত্রে বহিরাগত প্রভাবকেই প্রধান অবলম্বন করিস্বয? নিতে হইল । তাহার পর হয়ত তাহাকে 
অবলম্বন করিয়া কিছুট! ব্যতিক্রম ঘটইবার প্রচেষ্টা । এই প্রচেষ্টার সুত্র ধরিয়া ইটের মাধ্যমে 
শিখর মন্দির নির্খাণে বাংলার স্থপতিগণ যে অভিজ্ঞত! অর্জন করিয়াছিলেন তাহা হয়ত পাথরের 
মন্দিরকে প্রভাবিত করিয়াছে কখনও বা দেহগঠনে কখনও বা অলঙ্করণে। 
পূর্ববর্তী পর্যায়ের আলোচনায় প্রতিটি মন্দিরকে তাহার সবকিছু স্বাতস্ত্র্যের সহিত তুলিয়! 
ধরিবার চেষ্টা করিয়াছি কিন্তু বর্তমান পর্যায়ের আলোচনায় প্রতিটি মন্দিরকে লইয়া পৃথকভাবে 
বিস্তৃত আলোচনা! না করিয়! ভাব কল্পনার ধারাটি ধরিয়1! দেওয়াই হইবে উদ্দেশ্ট । মন্দিরের 
সংখ্যাও এ যুগে অনেক বেশী তাই ভাবকল্পনার গতি পথটি খুঁজিয়া পাওয়] কঠিন নয়। 
বরাকরের একটি মন্দিরের কথা আগের সংখ্যায় বলিয়াছি। এই মন্দিরটির অতি নিকটে 
আরও তিনটি মন্দির রহিয়াছে । ইহাদের একটির ছ্বারপথের পার্থে তাহার নির্মীণকাল জ্ঞাপন 
করিয়া! রহিয়াছে একটি সুদীর্ঘ শিলালেখ। রাজা হরিশ্চন্দ্রের ভার্ষা হরিপ্রিয়! তাহার উপান্ত দেবতা 
শিবের সম্ভোষ বিধানের নিমিত্ত ১৩৮২ শকাব্দে অর্থাৎ ১৪৬০ খ্ুষ্টাব্বে এই মন্দিরটি দেবাদিদেবের 
উদ্দেশ্টে উৎসর্গ করিয়াছিলেন । মন্দিরটির নির্মাণকালের পরিচয় এই যুগের বাংলার শিখর মন্দির 
নির্মাণের ইতিহাসে একটি সুম্পষ্ট দিক দর্শন। ভাবকল্পনায় ও রূপরেখা রচনায় যে বৈশিষ্ট্য এই 
মন্দিরটিতে প্রকাশ পাইয়।ছে তাহাই কিছুট1 পর্িবন্তিত ভাবে বরাকরের অপর ছুইটি মন্দিরে ও 
অজয় নদের তীরবর্তী বর্ধমান জেলার গৌরাঙ্গপুর গ্রামের ইছাই ঘোষের দেউলে বিদ্যমান । 
মুসলমান অধিকারের পূর্ববর্তী সময়ের শিখর মন্দিরের সুন্দরতম নিদর্শনগুলির সহিত আত্মিক যোগ 
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ইহাদের পরিচয়কে স্দূর অতীত বিস্তৃত-করিয়া দিয়াছে। ইটকে উপকরণ হিসাবে ব্যবহার 
করিতে গিয়া সমস্যা সমাধানের যে এতিহ্‌ বাংলাদেশে গড়িয়। উঠিয়াছিল পাথরের মন্দির নির্াণ 
করিতে গিয়া শিল্পী তাহার প্রভাব এডাইর়া যাইতে পারিলেন না স্বীকার করিয়া নিতে হইল । 

বিগত দিনের ভাবকল্পনা ও সৌন্দ্যভাবন।র স্বতি লইয়াই গঠিত মন্দিরটির দেহে উত্তরকালের 
ইটে নিমিত শিখর মন্দিরের কতগুলি বৈশিষ্ট্যের পূর্বভাগও ধর] পড়িয়। গিয়াছে । তাই বাংলার 
শিখর মন্দির নির্খাণের ইতিহাসে ১৪৬* খৃষ্টাব্দে নিমিত মন্দিএটির ঞকৃত স্থানটি বুঝিয়া নিবার জন্য 
ইহাকে নিয়া একটু বিস্তৃত আলোচনা গুয়েজনীর় হইয়া পড়ে। মন্দিবটির আসন সপ্তরথ। 
রথকগুলি কিন্তু গভীর নয়, প্রতিটি রথক উদগমন তাহার নিম্নবতী অংশ অপেক্ষা স।মান্থই আগাইয়। 
আছে। রথকাসনের এই বিশ্য/স অবলম্বন করিয়া মন্দির দেহ যখন উঠিয়া গেল তখন তাহার 
সর্বাঙ্গে ভার জমিবার এতটুকু অবকাশও আর কোথাও রহিল ন1। ভিত্তি ভূমির উপর হইতে 
মন্দিরটি সোজা উঠিয়া আসিয়াছে । আসন সপ্তরথ হইলেও বান্টি কিন্তু তিন অঙ্গে রচিত। 
বৈচিন্রাপ্ধিত বেশ কয়েকপ্রস্থ উদগত রেখা সাজাইয়। পাভাগ- বাড বাহিয়া অনেকটাই উঠিয়া 
আসিয়াছে । অথণগ্ডিত জাজ্ঘের উপর কেন্দ্রীয় রথকটি এক প্রমাণারুতি শিখরমন্দিরের অনকৃতিতে 
অলঙ্কত। তাহার বাড় অংশে একটি ক্ষুদ্র কুলুঙ্গি, বোধ করি মুতি বসাইবার জন্য | ইহার উভয় 
পার্খবস্থিত রথকগুলির উপর কতকগুলি অলঙ্কত দণ্ড কাটিয়া তোলা হইয়াছে--ইহাতেই তাহাদের 
সত্জ| | বাড়ের অন্ত নির্দেশ করিয়া রভিয়াছে বরগ্ড; উপরে ও ন'চে একপ্রস্থ করিয়] স্থল উদগতরেখা।, 
মধ্যবর্তী নিয়ায়ত অংশে চারিদিক ঘুরিয়া একসারি মুতি। 

বক্ররেখায় বিধৃত শিখরটির বহিরে খার গততিভঙ্গে সৌন্দর্য কল্পনার কোন সচেতন প্রয়াস নাই, 
কিন্তু স্বচ্ছন্দ গতিবেগের প্রকাশ তাহাকে প্রাণবন্ত করিছা তুলিয়াছে । গণ্ডটি কেন্দ্রের দিকে সামান্য 
ঝুঁকিয়া বেশ কিছুটা উঠিয়া যাইবার পর হঠাৎ অনেকটা বাকিয়া গিয়া বেকীর পাদমূলে শেষ 
হইয়া গিয়াছে। 

মুসলমান আক্রমণের পূর্বে নিমিত শিখর মন্দিরে গণ্তীর অলঙ্করণ বিশ্ট/সে পগ প্রবাহের লম্বমান 
রেখাই ছিল অবলম্বন, আন্ভূ্মক বিভাগের প্রাধান্ত পরিলক্ষিত হয় নাই। বর্তমান মন্দিরটিতে 
অবস্থাটা ঘটিয়াছে বিপরীত । লম্বমান পগরেখা সমুহের পারস্পরিক উচ্চতা আসনের সীমায় 
বিধিবদ্ধ। রাভাপগের উপরেই অলঙ্করণের যাহা কিছু বৈচিন্র। সম্মুখেরটি ছাড়া অন তিনিকে 
রাহার প্রায় সবটুকু জুডিয়া একটি অপ্রশস্ত প্রলম্ব রেখ দেউলের অগঠকৃতি। তাহার নীচের দিকে 
ছুইটি কুলুঙ্গি, আর গণ্ভীর উপরে সামান্ত উদগত রেখার বন্ধনে আবদ্ধ রেখ মন্দিরের আর একটি 
ক্ুদ্রায়ত অন্রুতির মধ্যে একটি কীতিনুশ | রাহার উপরে উতকীর্ণ বৃহত্তর মন্দিরাকৃতিটির গণ্ডীর 
প্রায় শেষ দিকে একটি ঝম্প সিংহ | সম্মুখের দিকে রাহার উপরে উপধুপরি তিনটি ক্রমহ্ন্বায়মান 
কুলুঙ্গি তাশাব উপরে ঝম্প সিংহটির অবস্থান। অনতিউচ্চ পগরেখ। সমুহের কেন্দ্রস্থিত রাহাপগটি 
ছড়া] অন্ত সবগুলির সমগ্র প্রসার ও দৈর্ঘ্য জুডিয়া দেউলিয়া মন্দিরের মত টান] ছড় নামিয়া 
আসিয়াছে । ছড়গুলি উচ্চবচ গণ্ডীর দেহে সুস্পষ্টভাবে বসান ও সমাস্তরালভাবে অবস্থিত। 
ইহাদের সংখ্যা ও বৈশিষ্ট্যের প্রভাব সমগ্র গণ্তীটিকে একেবারে আচ্ছন্ন করিয়৷ ফেলিয়াছে। 
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রাহাঁপগের উপরে ল্বমান ধারায় রচিত অলঙ্করণ পর্ধস্ত ইহাদের প্রভাবে একেবারে আবিষ্ট। 

গণ্ডী তাহার গতিপথে বেশ খানিকটা আমিবার পর" একসময়ে ভিতরের দিকে অনেকটা 
ঝুকিয়! যাইবার ফলে যেখানে পাট ফেলিয় গণ্ীর ছাঁদ রচন1 কর হইয়াছে সেখানে বর্গক্ষেত্রটি 
গণ্তীর প্রারস্তে ক্ষেত্রের বর্গ অপেক্ষা অনেক বেশী ক্ষুদ্রকায় গণ্তীর উপরে একটি ক্ষুদ্রাকতি আমলক 
শিলা ধারণ করিয়া বেকী। আমলকটি যেমন ক্ষুদ্র তেমনি লঘুপ্রকৃতির | দীর্ঘছন্দে বাধা লঘু 
মন্দিরদেহের সহিত মিলিয়! গিয়াছে এইমাত্র । গুরুভার মন্দিরকে চাপ দিয়া বাখিবার প্রয়োজন 
ফুরাইরাছে, এখন তাহার ব্যবহার শুধু নিয়মরক্ষা) করিবার জন্য । বাহুলাডা, জটার দেউল ও 
সোনাতপালের ইটের মন্দিরে আমলক ছিল ইসা অনুমান, থাকিয়া থকিলে তাহ।ও নিয়মরক্ষার 
প্রয়োজনেই যুক্ত হইয়াছিল প্রকৃত কোন প্রয়োজন তাহার ছিল না । কিন্তু পাথরের মন্দিরে 
আমলক তাহার প্রকৃত বপ ও গৌরব লইয়। অধিষ্ঠিত হইতে পারিত। আমলকের উপর কল্পস, 
চারিটি লম্বমান বেষ্টনী তাহাকে ঘিরিয়! রহিয়াছে । 

দেহ গগনে সমস্ত ভার ঝাঁড়িয়। ফেলিয়া স্থজনশীল প্র।ণশক্তির বূপময় প্রকাশ বাংলার শিল্পীদের 
নিজন্ব কল্পনার ফল, সাধনার লক্ষ্য । এই রূপ কল্পনা কাল প্রবাহের সহিত বহিয়! আসিয়৷ বৈদেশিক 
বিজয়ের আঘাত ও তাহার আগ্মাসী ধ্বংসলীলার হাত হইতে কিভাবে আত্মরক্ষা করিল সে 
ইতিবৃত্ত অজ্ঞত থাকিয়া যাইবে । কিন্ত ১৪৬০ খৃষ্টাব্ধে নিশ্রিত বরাকরের এই মন্দিরটির সম্মুখে 
দড়াইয়া সমস্ত বাধা সত্বেও শিখর মন্দির নির্ধাণের নিরবচ্ছিন্ন চর্চার কথ অস্বীকার করা যায় না। 

পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব্দী হইতে বাংল] দেশে ইটে নিমিত শিখর মন্দিরসমূহ রথকাসনের উপর 
নিমিত হইয়াছে বটে কিন্ত রথকউদগমন এত অগভীর ষে রথকাসনের প্রয়োগ নামমাত্র বলিয়াই 
বোধ হয়। ঠিক এই অবস্থাই তো ঘটিয়াছে বরাকরের এই মন্দিরটিতে। রখকাসনের অগভীর 
বিন্ত/স কবে শুরু হইয়াছিল সে প্রশ্বের উত্তরে নির্দিষ্ট কিছুই বলা যাইবে না, তবে পরবর্তী ইটের 
শিখর মন্দিরে যাহার বহুল প্রয়োগ ঘটিয়াছে বরাকরের এই পাথরের মন্দিরটিতে তাহাই বিছ্যামান | 
পরব ইটের শিখর মন্দির গুলির আরও একটি বৈশিষ্ট্য এ মন্দিরটিতে লক্ষ্য করা যায়। প্রাক্‌- 
মুসলমান যুগের শিখর মন্দিরে গম্ভীর অঙ্গসজ্জায় আহ্ভূমিক বিভাগ প্রাধান্ত লাভ করিতে পারে 
নাই-__লম্বমান ধারাই হইয়াছে সজ্জা বিল্তাসের প্রধান অবলম্বন। আলোচ্য মন্দিরটিতে কিন্তু 
আন্ভূমিক বিভাগের প্রভাবেই সমগ্র গণ্ভী প্রায় আচ্ছন্ন বোধ করি ইহারই স্থতি অবলম্বন করিয়া 
পরবতী ইটের শিখর মন্দিরগুলিতে গণ্ডীটিকে প্রথম হইতে শেষ পর্যস্ত আনুভূমিক বন্ধনীর বন্ধনে 
বাধিয়। দ্রিবার প্রথা প্রচলিত হইয়াছিল । 

বরাকরে এই মন্দিরটির নিকটবর্তী আরও ছুইটি মন্দিরের কথা আগে উল্লেখ করিয়া 
আসিয়াছি। ভাবকল্পনা ও নির্মাণ পরিকল্পনার দিক দিয়া ও মন্দিরদেহ ৈচিত্রায়িত করিবার 
প্রশ্নে আলোচিত মন্দিরটির সহিত ইহাদের আত্মীয়তা অত্যন্ত নিকট। মন্দির তিনটি প্রায় একই 
সময়ে নিঘ্িত এ অনুমান অযৌক্তিক হইবে না । 

বর্ধমান জেলার, অজয় নদের তীরে জয়দেব-কেঁছুলির প্রায় বিপরীত দিকে, গৌরাঙ্গপুর 
গ্রামে ইছাই ঘোষের দেউল। লঘুভার দীর্ঘাঙ্গ মন্দিরটির সহিত বরাকরের উল্লিখিত মন্দিরগুলির 
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ভাবকল্পনাগত নিকট সাদৃশ্য ইহার পন্গিচয় ও নির্মাণকাল সম্পর্কে একট! ইঙ্গিত স্পষ্ট করিয়া 
তুলিয়াছে। ভাবকল্পনায় নিবিড় এঁক্য সত্বেও ইছাই ঘোষের দেউলে বহিরেখার সংযত গতি কিন্ত 
বরাকরের মন্দিরত্রয় অপেক্ষা ইহাকে কিছুট। গাভীধ্যমপ্তিত করিয়া! তুলিয়াছে। গণ্ডী কোথাও 
বেশী বাঁকিয়! বেকীর পাদমূলের দিকে অগ্রসর হয় নাই, প্রথম হইতেই ধার গতিতে অন্তের দিকে 
আগাইয় গিয়ছে, কোথ'ও বাধা পাইয়া যায় নাই। 
ইছাই ঘোষের দেউলে অলঙ্করণ খুব বেশী নয়। রাহা পগকে অবলম্বন করিয়া অঙগসজজ।র 

সবটুকু পরিকল্পনা । বিষয়বস্ত কতকগুলি শিখর মন্দিরের অন্কক্কৃতি, মৃতি, ফুল, লতা পাতা । ইট 
কাটিয়া রচিত। অলঙ্করণ বিন্যাস বরাকরের রাহ? পগগুলিরই অন্বূপ। উপযুপরি অবস্থায় 
স্থাপিত। রাহাপগের এই অলঙ্করণ ব্যতীত সমগ্র মন্দিরদেহে বৈচিজ্ঞ আনিবার বিশেষ আর কোন 
প্রয়াস নাই। বরাকরের সুস্পষ্ট আন্ুভূমিক বিভাগ ইছাই ঘোষের দেউলে শিল্পীর! কিন্তু কোথাও 
প্রয়োগ করেন নাই। 

লঘুদেহের স্বচ্ছন্দ গতিভঙ্গে মন্দিরদেহকে বূপময় করিয়! তুলিবার প্রয়াস ছিল স্ুদীর্ঘকাল 
ধরির়] বাংলার শিখর মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্টার অন্ততম লক্ষ্য । জটার দেউল ও বহুলাডার বূপরেখা 
রচনায় হথজনশীল রূপকল্পনার সহিত মিলিত হইয়া গতিভঙ্গের স্বাচ্ছন্দ্য বপময় হইযা উঠিয়াছিল। 
স্থজনশীল রূপকল্পনা বরাকরের স্থপতিদের অনুভূতির বাহিরে চলিয়! গিয়াছে সত্য, কিন্তু সুদীর্ঘকালের 
এঁতিহ্‌ যে সম্পদ রাখিয়া গিরাছিল তাহার বিলীয়মান গ্রভায় ওই স্বাচ্ছন্দ্য গতিভঙ্গের বেশিষ্টযটুকু 
একেবারে লুপ্ত হইয়া যায় নাই। কিন্তু এই অবশেষটুকু৪ আর বেশীদিন থাকিতে পারিল না, এই 
কয়টি যন্দির দেহের মধ্যে আপনার বিগত মহিমার শেষ পরিচয় রাখিয়া! একেবারে বিলুপ্ত হইয়] 
গেল। 

বাংলার শিখর মন্দির নির্মাণের. যে ধারাটি সুদীর্ঘ পথ বাহিয়া আসিয়া বরাকর ও গৌরাঙগপুরের 
মন্দির গুলির মধ্যেই শেষ হইয়া গেল তাহার অন্থিমকালে তাহার সহিত একই সঙ্গে শিখর মন্দির 
নির্মাণের আর একটি ভাবপ্রবাহ দক্ষিণ-পশ্চিম বাংলার এক বিস্তৃত অঞ্চল জুড়িয়া বহিয়! চলিয়াছিল। 
এই শ্রেণীর মন্দির নির্মাণে উপকরণ হিসাবে প্রধানত মাকর] পাথরই ব্যবহৃত হইয়াছে । ভাব- 
কল্পনার ধিক দিয়| ইহার] ওড়িশার রেখ মন্দিরের সমগোত্রীয়, কিন্তু নির্মাণ কৌশল ও রূপরেখা রচনায় 
অক্ষম স্থপতির পরিমিত অভিজ্ঞতা গোত্রবন্ধন অনেক শিথিল করিয়া তুলিয়াছে। সৌন্দধ্যভাবনার 
সামান্যতম স্পর্শও এ মন্দিরগুলিতে পড়ে নাই, মন্দির গড়িতে হইলে কি করিতে হইবে এ সম্পর্কে 
একট শিক্ষা আছে মাত্র । দৃঢ়বদ্ধ এবং স্থল দেহের উপর রথপগের তীক্ষ কোনগুলি বা পাভাগ, 
বান্ধনা ও গণ্ডতীর সামান্ত কিছু অলঙ্করণের অমাজিত প্রকাশ সৌধের সর্ধাঙ্গে একট] রূপহীন কাঠিন্ের 
বন্ধন আরোপিত করিয়া দিয়াছে । 

ষে মন্দিরগুলির কথা এখন আলোচন। করিব তাহ।দের কতকগুলির আকৃতি গুরুভার, দেহ 
দুঢ়বদ্ধ। অপর কতকগুলির ক্ষেত্রে দেহ গুরুভার নয় বটে কিন্তু খু বলিষ্ঠত।র অভাব কোথাও ঘটে 
নাই । আসনের রূপ নিরিষ্ট নয়। ত্রিরথ হইতে সপ্তরথ, আসন বিন্ধাসে ইহাদের সবকয়টিরই 
ব্যবহার ঘটিয়াছে। গণ্ডীর উর্ধগতি প্রায়সই আড়ষ্ট ভঙ্গিমায় বদ্ধ--ক্ষেত্র বিশেষে হয়ত সাবলীল 


১৩৭৩ ] বাংলার মন্দির ২৪৯ 


রেখার কিছুটা প্রাধান্থ । গণ্ী'টির বৃহত্তর অংশ প্রায় সোজা উঠিয়া তাহার পর বাকিয়! গিয়া শেষ 
হয়। খুব বেশী বাকিয়! গিয়াছে এমন দৃষ্টাস্ত অল্প ; ফলে মন্দিরের ছাদটি হয় প্রশস্ত । ইহার উপর 
উঠিয়াছে স্থল বেকী। মন্দিরদেহের অঙ্গ হিসাবে আমলক শিলার গুরুত্ব এই শ্রেণীর মন্দিরে 
অতিশয় হ্।স পাইয়া গিয়াছে । কোথাও হয়ত আমলকের স্বতন্ত্র অস্তিত্ব লক্ষ্য কর! যায় কিন্তু 
বেকীর উপরের অংশে পল কাটিয়া আমলকের আভাস স্থষ্টি করা হইয়াছে এইক্প দৃষ্টান্তই অধিক, 
আমলকটিকে ধারণ করিবার জন্য বেকীটি রচিত হয় নাই, আমলক বেকীরই একট] অংশমাত্র হইয়া 
উঠিয়াছে। যেখানে আমলক বেকীর ব্যাস ছাড়াইয়৷ চারিদিকে বিস্তৃত হইয়! পড়িয়াছে সেখানেও 
তাহার আকৃতি এত লঘু ও পাতলা যে নিয়মরক্ষা ছাড়া ইহার অন্য কোন প্রয়োজন ছিল এমন কথা 
মনে হয় না। ইটের মন্দিরেও অতি ক্ষুপ্রাককৃতি বেকী ও আমলকও নিয়ম রক্ষার জন্য স্থষ্ট, তবে 
এযুগের ইটের মন্দিরে গণ্তীর অস্তভূমি অত্যন্ত সঙ্কীর্ণ বলিয়া আমলকের বিস্তৃত হইবার স্থযোগ 
একেবারেই নাই; কিন্তু আলোচ্য মন্দিরগুলির গণ্ডীর অস্তভূমি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই স্থপরিসর, 
বেকীও তদনুযায়ী, কিন্তু তৎসত্বেও আমলক স্বমর্ধ্যাদায় প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে না। 

আমলক শিলার শীর্ণাবস্থা আরও কতকগুলি মন্দিরে বিচ্যমান। বীকুড়া জেলার কোঙারপুবর 
গ্রামের শিব মন্দির ও বিক্রমপুর গ্রামের গোপাল মন্দিরে মাকর। পাথরে মন্দির নির্মাণ করিতে গিয়া 
আমলকের হ্বতস্ত্র অস্তিত্ব সম্পর্কে সচেতন থাকিয়াও তাহাকে প্রকৃত মধ্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করা সম্ভব 
হয় নাই। মেদিনীপুর জেলায় ইহার উদ্দাহরণ মিলিবে চন্দ্রকোণার রঘুনাথজী মন্দিরে কেশিয়ারী 
গ্রামের জগনাথের মন্দিরেও বাকুড়া জেলার ঘুটগেড়িয়৷ গ্রামের নিকটে একটি পরিত্যক্ত মন্দিরে । 
মেদিনীপুর জেলার বহু সংখ্যক মন্দিরে কিন্তু আমলকের স্বতন্ত্র অস্তিত্বের মর্যাধাটুকু সম্পূর্ণ বিলুপ্ত 
হইয়া! গিয়াছে । গড়বেতার সবমঙ্গল! মন্দির, এগরা-হাটগর গ্রামের মহাদেব মন্দির, তমলুক 
সহরের বর্গভীমা ও হরিমন্দিবে ইহার উদাহরণ মিলিবে। 

আমলকের রূপে সামঞ্রশ্ত থাকিলেও দেহের দিক দিয়া ইহাদের প্রত্যেকেরই কিছু না কিছু 
স্বতন্ত্্য রহিয়! গিয়াছে । দৃঢ়বদ্ধ গুকুভার দেহের ল্লথ গতির সহিত পরিমাণজ্ঞানের অভাব আসিয়া 
যুক্ত হইয়াছে মেদিনীপুর জেলার গড়বেতার সর্বমঞ্গলা মন্দিরে, গর্ভের তুলনায় মন্দিরের উচ্চতা 
অত্যন্ত কম; দেখিয়! মনে হয় বাড় পধ্যস্ত যথাষথ পরিমাণের সঙ্গেই নিখ্িত হইয়াছিল, কিন্তু তাহার 
উপর গত্ী রচন। করিতে গিয়া পরিমাণ রক্ষা কর] 'আর সম্ভব হয় নাই। গণ্ীটি হইয়া উঠিয়াছে 
অত্যন্ত হ্ুম্বকায়। বিষম একটি বিস্তৃত ছাদে আসিয়! শেষ হইয়াছে । কিন্তু প্রশস্ত ছাদটিকে 
তাহার সমস্ত সম্ভাবনা সহ ব্যবহার কর! হয় নাই । বেকীটি অত্যন্ত ক্ষুদ্র এবং সঙ্কীর্ণ, তাহার উপর 
পলকাট! বস্বটিই. সন্ুতুক্‌, মন্দিরটিতে একটি অভিনব বস্তর সমাবেশ লক্ষ্য করা যায়। গণ্তীর 
ছুই পার্থে বেদীর উপর হইত দুইটি জিগুরাট বেকী ও আমলকের দৈর্ঘ্য ছাড়াইয়৷ অনেকটা উঠির!1 
গিয়াছে । কোডারপুরের ঝি মন্দিরটির গঠন স্কুল ও দৃঢ়বদ্ধ হ্ুম্বকায় মন্দিরটির দেহে সৌন্দর্য 
ঘুবিকাশের অবঙ্কাশ নীই সত্য “কিন্তু শক্তির সংহত বেগ ইহাকে আকর্ষণীয় করিয়া তুলিয়াছে। 
মেদিনীপুর জেলার রেয়াপাড়া গ্রামের শিব মন্দির ও বাকুড়া জেলার জগন্নাথপুর গ্রামের রত্বেশ্বর 
শিব মন্দিরের গঠনে ওই শক্তির সংহত বেগই সুস্পষ্টরূপে বি্যমান। 


২৫৩ সমকালীন ভাত 


দেহের এই গুরুভার পরিহার করিয়ী1 সুউচ্চ শিখর নির্মাণ করিবার প্রচেষ্টা লক্ষা করা যায় 
চন্দ্রকোণার য়ঘুনাথ জিউ মন্দিরে | সুউচ্চ গণ্তীটি অনেকটা প্রায় সোজ! উঠিয়া যাইবার পর শেষের 
দিকে বেশ খানিকট। বাকিয়া, চারিদিক হইতে অত্যন্ত দ্রুত গতিতে অগ্রসর হইয়া শিখরশীর্ষে একটি 
বিন্দুতে গিয়া মিলিয়া গিয়াছে । প্রারস্ত হইতে গণ্ডীটি যেভাবে ধীর গতিতে অগ্রসর হইতেছিল 
তাহাতে তো একটি বিস্তৃত বিষমে গিয়া শ্ষে হইবার কথা । কিন্তু ঘটিয়াছে ঠিক বিপরীত । 
গণ্ডীর ধ'র গতি যেন সচেতন সংযম হইতে আসে নাই, আডষ্টতা হইতে তাহার জন্ম। ইহার 
উপর সন্'্ণ বেক্ী! আমলকটি লঘু, ঘনত্ব ও খুব কম) চারিদিকে অনেকটাই বিস্তৃত হইয়। 
পড়িয়াছে। ভ্রতগামী বন্ররেখায় বিধিত শিখর প্রান্ছের উপর ছজ্রের মত বিস্তৃত হইয়া পড়িয়াছে। 
ঠিক এই ঘটনাই ঘটিয়াছ্ছে বাকুডা জেলার ঘুটগেডিয়া গ্রামের সন্নিকটে মাঠের মধ্যে অবস্থিত একটি 
পরিত্যক্ত মন্দিরে । ইহার নিহ্ভাণ উপকরণ গ্ধানতঃ মাকরা পাথর, নিকৃষ্ট বেলে পাথর ও কিছু 
পরিমাণে ব্যবহৃত হইয়াছে । মন্দিরটি আকারে কিছু হন্ব, আমলকটি গুরুভার, চারিদিকে রাহাপগের 
উপরে চারিটি বম্প দিংহ। অনউচ্চ মন্দিরদেহের তুলনায় আকরুতিতে এগুলি এতই বৃহৎ যে 
ইহাদের অবস্থিতি মন্দিরের বহিরেখি। বিদ্বিত করিয়া ফেলিয়ছে বলয়] মনে হয়। মন্দিরটির একটি 
বৈশিষ্ট্য ইহার অলঙ্করণে। দ্বারপথের উভয় পার্খে ও উপরে লম্বমান ও আন্ভূমিক বন্ধনীর মধ্যে ও 
ভঙ্গীকাট1 খিলানের উপর ক্লে পাথরের উপর খোদিত কয়েকসারি মতি সম্মুখভাগের সজ্জাবিন্বাসের 
উপকরণ। বিম্তাস ও রচনাশৈলীর দিক দিয়া মৃতিগুলি বাংলার ইটের মন্দির সজ্জার পোড়াটির মুতি 
শিল্পের সহিত একই গোত্রে পডে, পার্থক্য যাহা কিছু সে সবটাই উপকরণের গুণে । মেদিনীপুর 
জেলার কেশিয়াডী প্রামের লঘু ও দ্থারুতি জগন্নাথ মন্দিরটি সাবল'ল বহিরেখায় ব্ধ। এইরূপ 
দর্ঘাকুততি আর একটি মন্দরে_ চন্দ্রকোণার রঘুনাথজী মন্দরে_আ।ডষ্টতার যে বাধা ছিল জগন্নাথ 
মন্দিরে দেগিতেছি তাহা ঘুচিয়া গিয়াছে । সামান্য হইতে এই কারণেই মন্দিরদেহে সৌন্দর্য্যের 
একটু আভাদ আলিয়াছে। সাপলীল গতিভঙ্গের সম্ভাবনা! আর একটি মন্দিরে লক্ষ্য করা যায়। 
মন্দিরটি মেদিন'পুর জেলার এগরা-হ।টনগরের মহাদেব মন্দির । পরিমাপজ্ঞানের অভাবে এ 
সম্ভাবনা এখানে ফুটিয়া উঠিতে পারিল না। ত্ম্বারূৃতি মন্দিরটির সহিত অতিকায় বেকীর কোন 
সামঞ্জন্ত নাই | আমলকের আকুতি হইয়াছে গডবেতার মন্দিটিরই অন্তবূপ। বাকুডা জেলার 
ধরাপটে গ্রামের ন্যাংটা শ্যামঠাদের মন্দিরটি পরিমাণজ্ঞানের অভাবেই বিসদৃশ হইয়। উঠিয়াছে। 
বাড় পর্যন্ত যে দৈর্ঘ্য লক্ষ্য করা যার গণ্ভীতে উঠিয়। তাহা রক্ষা কর] হয় নাই, গণ্ীটি হইয়া! গিয়াছে 
অনেকট। ত্রশ্বাকৃতি। বেকী ও আমলকের আকৃতি গডবেতা এগরা-হাটনগরের মন্দিরগুলির 
কথাই স্মরণ করাইয়৷ দেয়। 

গ্তরুভার দেহ মাত্রাজ্ঞানহীন অঙ্গবিন্।স, আডষ্ট দেহের শিখিলভঙ্গী সংক্ষেপে ইহাই হইল 
উপরোক্ত মন্দিরগুলির কাহিনী | বস্কত কল্পনাহীন চিন্তে নিকট ইহার বেশী আশা করাও যায় না। 
শুধু একটি মাত্র মন্দিরে দেখিতেছি ইহার কিছুটা ব্যতিক্রম ঘটিপাছে। অন্করণ হইয়া উঠিয়াছে 
সফল। মন্দিরটি বীকুড়া জেলার হাড়্মাসড়। গ্রামের মাকরা নিমিত একটি অনতিউচ্চ দেবগৃহ | 
কোন দেবতার মৃত্তি ইহাতে নাই, কোন এক নন্ন্যাসীর পুণ্য স্থতির উদ্দেশ্টে পূজা দেওয়া হয় মাত্র । 


১৩৭৩ ] বাংলার মন্দির ২৫১ 


নাতিদীর্ঘ মন্দিরটির দেহে বৈচিত্র আনিবার বা অঙ্গসজ্জা রচনার কোন প্রচেষ্টা নাই বলিলেই হয়; 
পাভাগ নাই, বরগু বিভাগও যে বিশেষভাবে রচিত হইয়াছে এমন নর । রথকাসনের বিভাগ 
অবলম্বন করিয়া বাঁড় সোজ! উত্ি গিয়াছে । বরগু অংশ অনাবশ্বকভাবে বিস্তৃত। তাহাঁর পর 
উঠিয়াছে গণ্তী। খানিকট! সোজা গিয়া তাহার পর ভিতরের দিকে সামান্ ঝুকিছা বিষমপ্রান্তে 
শেষ হইয়া গিয়াছে । গনণ্তীর ধীর সংযত গতির ফলে ছাদটি হইয়াছে স্পরির । তাহার ঠিক 
উপরে সংক্ষিপ্ত বেকী স্থবৃহৎ আমলক শিল।টি ধারণ করিয়া রহিনুছে। বিস্তৃত গুরুভার আমলক 
মন্দিরদেহের বিস্তৃত ও উচ্চতায় পরিমিত হইয়া স্বমপাদায় গ্রত্ষ্ঠিত। দেহের পরিমিত ধিস্তারে 
ও রথ-পগের যথাযথ গভ'রতায় কোথাও অনাবশ্যক ভারসঞ্চঞের অবকাশ৷ ঘটে নাই। 

ওড়িশার সহিত এই শ্রেণীর মন্দিরের ঘনিষ্ঠতার আর একটি বিনষ্ট নিদর্শনের পরিচয় 
রহিয়াছে মন্দির সংস্থানের বিস্তৃতির মধ্যে । ওটিশ।র পুরী-ভুবনেশ্বর অঞ্চলে মুল মন্দিরের সম্মুথে 
সমস্তরালভাবে জগমোহন, ভেোগমগ্ডপ ও নাটমগ্ডপ গডিরা তোল] হয়। ওগডিশ্ায় মন্দির সংস্থান 
বিস্তৃতির ইহাই নিয়ম। যে মন্দিরগুলির কথা বর্পতেছি সেগুপিতেও মান্দর সংস্থানের শিল্ভুৃতি 
একটা সাধারণ ঘটনা । তবে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সম্মুখে একটি মাহ গীঢ় দেউল। কতকগুলি 
মন্দিরে আবার পর পর আর কয়েকটি কক্ষঘুক্ত হইয়াছে, তবে সেগুলি সাধারণতঃ অন্যরী।তিতে 
নিমিত--পীড দেউল নয়। কোথা ৪ বা ইভারা চ/পাঁ রীতিতে নিমিত আবার কোথাও বা সমান 
ছাদ বিশি্ই একটি কক্ষ মাত্র। তমলুক সহরের মুল মন্ারের সম্মুণস্থ গ্রথম কক্ষটি কিন্ত সর্বশেত্েই 
চাল! রীতির চারচালা ছাদ বিশিষ্ট কক্ষ__গী5 রীতির কোন স্থান সেখানে হয় নাই । বিস্তৃতি 
সাধারণতঃ তিনি ক্ষেত্রেই শেষ হইয়াণছ। জ্বশেষ বক্ষে দেওয়াল নাই, সারিবদ্ধ স্তস্তের উপর 
ছাদ নিপ্নাণ করা হইয়াছে । একমাত্র চন্দ্রকোণার রঘুনাথ মন্দিরের সংস্থাপন শে হইয়ছে চারিটি 
কক্ষে। শিখর দেউলের ঠিক সম্মুখে একটি ভদ্র বা পীড দেউল, অপর ছুইটি কক্ষ সম্মুখে রহিয়াছে 
বটে তবে অসংলগ্ন ভাবে যুক্ত বলিয়। মনে হয়। ইহাদের ছাদও কোন বিশিষ্ট রীতিতে নিমিত 
নহে, সমতল । 


স্বাভ্যি সত 


আমাদের নাটক-__বিদেশীর চোখে 


কথা হচ্ছিল ডেম পসিবিল থর্ণডাইক প্রসংগে, শিশিরকুমার অসহিষুণ ভাবেই বললেন--ওদের কথা 
বাদ দাও। সামনে বলে গেল, বেশ ভাল নাটক আর দেশে গিয়ে লিখলে, কলকাতায় অতি 
আধুনিক নাট্যশালার পাশেই রয়েছে ১৯শ শতকীয় প্রচেষ্টা । 

আর একদিন রবীন্দ্রনাথের আমেরিকা ভ্রমণ প্রসংগে বলেছিলেন-_-ওর1] তাকে বলত “হাফ 
ক্রেজি প্রফেট”। রবীন্দ্রনাথের রচনার সম্বন্ধে কেধিজ হিথ্রি অফ লিটারেচারে নাকি লেখা আছে, 
ইংরেজী সাহিত্যে তার আর অবদান কি? ওর চেয়ে তরু দত্ত, মনোমোহন ঘোষ বা সরোজিনী 
নাইডুর অবদান বেশী। রবীন্দ্রনাথৎও শেষ দিকে বুঝেছিলেন তাই নাকি বলেছিলেন, ইংরাজী 
অনুবাদ করার দরকার নেই । 

শিশিরকুমার তার আমেরিকা ভ্রমণের অভিজ্ঞতা বর্ণনা কালে বলেছিলেন যে, তাকে সীতা 
ইংরাজীতে অনুবাদ করে অভিনয় করতে বল হয়েছিল । তিনি যখন জানিয়েছিলেন তার দলের 
অনেকে ইংরাজী বলতে পারেন ন!, প্রযোজক হেসে বলেছিলেন, যত ভূল হয় ততই তো ভাল । 
নিউইয়র্কে যতঙ্জন ভারতীয় ছিল সবাইকে পাগড়ী বাধিয়ে মঞ্চে তুলতে চেয়েছিলেন, এমনকি 
হাতীও তুলতে চেয়েছিলেন । অর্থাৎ তোমাদের নাটক যে নাটক নয় সঙসাজা মাত্র সেটাই 
বোঝাতে চেয়েছিলেন সে ভদ্রলোক । 

গত কয়েক মাসে বিভিন্ন দেশ থেকে নাট্য বিশেষজ্ঞ ( গ্রত ও তথাকথিত ) ধারা এদেশে এসে 
এদেশের নাট্যাভিনয় সম্বন্ধে মতামত প্রকাশ করে গেছেন তাদের মন্তব্যগুলি পড়তে পড়তে 
শিশিরকুমারের কথাগুলি নতুন করে মনে পড়ছিল । 

প্রথমেই মনে হতে পারে, শিশিরকুমার ব্যক্তিগত ক্ষোভ থেকে মন্তব্য করেছেন। কারণ 
বিদেশীরা আমাদের নাটক প্রশংসনীয় বলেই বর্ণনা করেছেন। ব্যক্তিগত প্রবণতা, পারিপার্থিক 
ইত্যার্দি বিচারে বিশেষ বিশেষ ধরনের নাটককে তার] বেশী প্রশংসা করেছেন তবে সাধারণভাবে 
কোনটাকে ই খারাপ বলেন নি। 

এ অবস্থায় ধরে নিতে হবে বিদেশীদের আমাদের নাটক ভাল লাগে কিন্ত প্রকূত কথা কি তাই? 
নিমস্ত্রিত অতিথিকে যদি আপ্যায়ন কেমন হয়েছে বা ভোব্ের আয়োজন কেমন লেগেছে এ বিষয় 
গৃহকতা গুশ্ন করেন অতিথি কি তাহতল সরাসরি বলতে পারেন যে সবকিছু অতি বিশ্রী হয়েছে । মনে 
যাই থাকুক না কেন মুখে তিনি বললেন--সবকিছু সুন্দর হয়েছে । এটা কিন্তু মনের কথা নাও হতে 
পারে তাদের । বিদেশীদের মনের প্রকৃত কথা বুঝতে হলে নিজেদের দেশে তার] কি বলেন তা৷ জান। 
দরকার । সেখানেও যদি প্রশংসা থাকে তো! ধরে নিতে পারি বক্তা তার মনের কথাই বলছেন । 


১৩৭৩ ] আমাদের নাটক-_বিদেশীর চোখে ২৫৩ 


গত কয়েক বছর ধরে আন্তর্জাতিক নাট্যসস্থার মুখপত্র নিয়মিতভাবে দেখার সৌভাগ্য 
আমর হয়েছে কিন্তু সেখানে কোথা ও ভারতীয় নাটক সম্বন্ধে বিশেষ কিছু আলো'চন| চোখে পড়েনি। 
এমনকি বিভিন্ন দেশে কোথায় কি নতুন নাটক মঞ্চস্থ হচ্ছে তার যেপগব বিখরণ থাকত তাতেও 
ভারতের একমাত্র নাটকের যে খবর আছে তার কথা বাংলা দেশের নাটযামোদীরা জানেন না 
বললে অনৃত ভাষণের দ[ণে পড়তে হবে ন। বলেই আমার ধারণ|। দিলীতে মোহিনী মোহিয়াল 
নাটকটি কবে, কথন কোথায় হয়েছিল রসিক পাঠক ধলতে পারেন? না পারলে ল'জ্জত হবেন 
না, নাট্যসংস্থার মুখপত্র না পড়লে আমিও বলতে পারতাম না। অথচ সেই নাটকই ভাতের 
একমাত্র নাটকরূপে মেই পঞ্জিকা বধিত যেখানে ইউরোপ, আমেরিকা (উত্তর 'ও দক্ষিণ)-র 
কু্রাতিক্ষুদ্র নগরের তুচ্ছাতিতুচ্ছ নাটকের অতি বিশদ বিবরণ মুদ্রিত কর! হয়েছে । 

খবর না থাকার দার দায়িত্ব কিছু কিছুটা] কেন অনেকটাই যে আমাদের এতথ্য স্বীকার 
করতেই হয়। কিন্তু অন্ত পক্ষের যে এব্যাপারে খিন্ুমাত্র আগ্রহ নেই এ কথাবেই খা অন্বীকার 
করা যায় কিকরে? 

অন্যদ্দিক থেকে বিচার করে দেখলেও এই অনাগ্রহ সুম্পষ্ট হবে। আন্তর্জাতিক নাট্যসংস্থার 
বঙমান সভানেত্রী শ্রম রোজামণ্ড গিল্ঞার নাট্যবিশেবজ্ঞরূপে দীর্ঘদন নতুন দিল্লীতে কাটিয়ে 
গেছেন কিন্তু ভারতববের যেখানে শাট্য আন্দোলন সবচেয়ে জোরদার সেই কলকাতা নগরীতে 
তিনি কতদিন ছিলেন? ভাবুতবর্ষের নাটক সগ্থন্ধে তার নূচিন্তিত মূল্যায়নও তো বিদেশের পত্র- 
পত্রিকায় করেন নি? 

আধুনিক ইউরোপীয় নাটকের বর্তমান প্রবণ্তা সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে বিভিন্ন 
দেখের নাটযবিশেষজ্ঞরা পুবদেশীয় গুভাবের কথা উল্লেখ করেছেন। তাদের মতে দিত মহা- 
যুদ্ধোন্তরকালে চীন ও জাপানে পরম্পরাগত নাটক দেখে উঠত নাট্য-প্রযোজক, পরিচালক তথা 
প্রয়োগ প্রধানরা গ্রভাবিত হন। আধুনিক ইউরোপীয় নাটকে তাই জাপানী কাবুকি গুলো এবং 
চৈনিক ন।টকের প্রভাব স্পষ্ট। ভারত সম্বন্ধে কেউ বলেন নি ওকথা ! অথচ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধকালেও 
এদেশে বিদেশীদের আনাগেণ|র কমতি ছিল না। 

তাহলে মোদ্দা কথ|টা ঈীড়াচ্ছে কি? এদেশের নাটককে বিদেশীরা সঙ্রই নামান্তর মনে 
করেন বলে তাকে গ্রাহোর মধ্যেই আনেন না। জীবন সন্ধ্যায় ব্যাপারট! বুঝতে পেরে শিশিরকুমার 
নাটককে যাত্র/ইজড করার কথা বলেছিলেন। তার মত হল তা না হলে বাঙালী জিনিয়াস 
কোনদিনই পূর্ণতা পাবে না। 
যাত্রাইজড করাটাই কি সম্ভব? মনে হয় না, কারণ যাত্রা বহুদিনই নাট্যমঞ্চের অনুগামী আর 

আজ দুইই চগচ্চিত্রের পাকে পড়ে গেছে । থিয়েটারস্কেপ আর যাত্রাস্কোপের তাই ছড়াছড়ি £ 
গল্পের গরুর গাছে চড়ার মত প্রয়োজন থাক না থাক নাটককে রেলল৷ইনের ধারে নিয়ে যাবার 
চেষ্টার ত্রুটি নেই। সুতরাং সেদিকেও নান্তি। 

কেন এমন হচ্ছে? এ প্রশ্নের জবাব দিতে গেলে সেই চির পুরাতন তত্বের নব আবিষ্কার 
ঘটাতে হয়। উনবিংশ শতকের নব জাগরণ থেকে আমাদের মনে যে দোটানা হুরু হয়েছে তারই 


২৫৪ , সমকালীন [ ভান্র 


অস্তঃফল আজকের এই অত্যধিক আধুনিকতা, যার আর এক নাম পশ্চিমমুখিতা, তথা ব্যবহারিক 
বিজ্ঞানের প্রতি প্রবণতা । আজকের নাটকে তাই সাইক্লোরামা আর আলোক সম্পাতের 
একাধিপত্য । আংগিকের আধিক্যের জন্ত নাট্যসংস্থার বা পরিচালকের দোষ দিয়ে লাভ নেই 
তারাও ভেজাল দিয়ে লাভবান হলে সেইদ্দিকেই ঝুঁকবেন। খারাপ জিনিসটাকে আমরা যখন 
খারাপ বলব না বরং প্রশংসা করব তখন ভালোর সংস্থান কেন করা হবে? 
সম্টের যে পোশাক নেই এট! সবাই দেখছি কিন্তু কেউ কোন কথা বলব না, কারণ বললেই 

লে।কে বোকা ঠাউরাবে 1_-আমাদের এ মনোভাবট1 সর্বজনবিদিত বলেই বুদ্ধিমানে তার 
স্থধোগ নেয়। আপনার আমার বুদ্ধিকে চমকে দেবার জন্য তাই বিদেশীদের প্রশংসাপত্র একান্ত 
প্রয়োজনীয় হয়ে পড়েছে । আর চতুর্বর্ণ লাভের পর একটুকরে! কাগজে কিছু ছেঁদো! কথা, আযাও 
হয় অও হয় গোছের লিখে দেবে না, এমন অভদ্রলোক কে আছে? 

আর এই প্রশংসাপত্র দেখার পর আমরাও বোক1 বনে যাই। আলুর ব্যবসাদার নাটককে 
ভাল বললে আমাদের বোধ হয় চোদ্দপুরুষ উদ্ধার হয়েযায়! অথচ সেই ভদ্রলোক নিজের দেশের 
নাটক সম্বন্ধে একটি কথাও বোধ হয় বলতে সাহস করবেন না। কিমাশ্চর্যমতঃপরম্‌ ? 

এই মায়েরপ্রীতি যতদিন না দূর হচ্ছে ততদিন পর্ধস্ত আমাদের দেশ জীবনের কোন ক্ষেত্রেই 
অগ্রগামী হতে পারবে না, কাজেই নাটকের কথা তো! বলাই বাহুল্য । নাটক জীবনের দর্পণ একথা 
যদি সত্য বলে বিবেচন] কর! হয়, এও মানতে হবে যে, নাটককে জীবনের অগ্রগামী হতে হবে। 
যে পরিবেশ আমাদের জীবনের সে পরিবেশ কোনদিনই বিদেশীর চোখে যখাযথভাবে ধরা পড়তে 
পারে না অথচ তাদের প্রশংসাপত্রের জোরে আমাদের নাটক চলবে একথা চিস্তা করাও অশ্রদ্ধেয়। 
যে নাট্যকার আপন পরিবেশকে ঠিকমত রূপায়িত করেছেন অথচ তারই ওপর পূর্ণ চরিত্র সৃষ্টিতে 
অক্ষম হয়েছেন তাঁকে প্রশংসাপত্রের জন্য অপেক্ষা করতে হয় না। আমাদের দেশের ভাস, কালিদাস, 
শৃদ্রককে হয়নি ! 

নিজের দেশের উপযোগী করে লিখলেই মহাভারত অশ্রদ্ধ হয়ে যায় এমন ধারণা এদেশের 
অনেকের মনে বদ্ধমূল হয়ে আছে £ কাজেই তাঁর! আস্তর্জাতিক হবার সাধনায় আত্মনিয়োগ 
করেছেন । ধারা কিছু পরিমাণে দেশজ থাকতে চান তাদেরও একচন্ষু বিদেশীদের কাছে প্রশংসিত 
হবার আশায় উচ্চকিত । এ অবস্থায় নাটকের যা হচ্ছে তা সন্ধানী জনের অজানিত নয়। 
তবুও আজকের রাধা বিদেশী কালার বাশীর ডাকে সাডা দিতে উন্মুখ । 

এরপর জাতীয় নাট্যশাল।, থিয়েটারকে যাত্রাইজড করা ইত্যার্দি কথা তোলাট৷ নিতান্তই 
অবাস্তর নয় কি? সুতরাং রসিকজন ওসব কথ ভুলে গিয়ে ইবসেন, গ্রিগুবার্গ ব্রেখট, উইলিয়ামস 
মিলার, ইনজে, পিরান্দেলো, অলবোর্ণ, পিপ্টার, ওয়েস্কার, বেকেট, আয়োনেস্কো প্রমুখের অনুকরণ- 
অনুসরণের জয়ধ্বনি করলেই নাট্যলক্ষ্মীর খাস কামরার দরজ] রবিবার সকালের গিরজার দরজার 
মত হাট হয়ে যাবে আর বাওল। নাটক অমরত্ব লাভ করবে। ছুর্জনে আবার নিমতল-কেওড়াতলায় 
যেন খুজে না মরেন। 


রবি মিত্র 


আলা কব্লোলিন্যা 


অরমিকেবু 


সেদিন পথ চলতে চলতে পুরাণে! এক বন্ধুর সঙ্গে হঠাৎ দেখা- দীর্ঘদিন পরে হলেও চিনতে খুব 
বেশী দেরী হয়নি আর পুরানো পরিবেশ নিয়ে আলাপ স্থুরু হওয়ায় জমতেও দেরী হল না। কথা 
প্রসংগে কি করে জানিনা আমার লেখক পরিচিতির কথা উঠল । ব্যক্তিগতভাবে নিজের লেখার 
ব্যাপারে আমার কু! আছে (সম্পাদকের উদ্যত ডাগ্ডা যে লেখার ব্যাপারে সকর্মক এতথ্য এ 
প্রসঙ্গে জানিয়ে রাখি ), কাজেই চারুবাদের সম্ভাবনায় চঞ্চল হয়ে উঠলাম কিন্ত বন্ধুবরের কথা 
সেদিকেই গেল না। পরিফ্ষার বললেন তিনি, নাটক নিয়ে প্রবন্ধ লিখলে কি পেট ভরে? 

পেট ভরাবার জন্য যে লিখি না একথা হয়ত বল! চলত কিন্তু বল! হল না কারণ তিনি ব্যস্ত 
মানুষ নিজের কাজের তাগিদে আমার পথের কৌনিক রেখায় ছুটে চলে গেলেন। তিনিও গেলেন 
কিন্ত আমার মনের মধ্যে চিস্তার বীজ উদ্তধ করে গেলেন। গত ক'মাস থেকে ভেবে ভেবে তার 
সমাধান পাইনি। 

আমার চিস্তার প্রথম কথাই হল-_-আমাদের সামাজিক চিন্তাধারার কি আগাগোড়া বদল 
হয়ে গেছে? আজকের দিনে বিদ্যার জ্ঞান কি বিছ্যাচর্চার কোন মূল্য নেই? শেষে এ প্রশ্নের 
নেতিবাচক উত্তর ওই মুহূর্তেই সমস্বরে দেওয়া যেতে পারে, বিদ্যার জন্য বিদ্যাচর্চা আজকের দিনে 
অপ্রয়োজনীয়! (কেউ কেউ এ পর্যস্ত বলেন শুদ্ধবিদ্া। অর্থ, সময় ও মস্তিষ্ের অপচয় এবং সেই জন্য 
সে বিদ্যা চর্চা অমার্জনীয় অপরাধ । তাদের কাছে বিগ্া একমাত্র প্রয়োগ তথা প্রকরণগত বিদ্যা !) 
অথচ আমাদের সমাজে নিজন্ব মুল্যই শেষ কথা ছিল। বিদ্যা তাই বিক্রি হত না, দান করা হত, 
পঞ্চতন্ত্রকথামুখমে বিষুর্শর্মা তাই সাহংকারে বলছেন, নাহং বিদ্যা বিক্রয়ং করিস্তামি। আজ অবশ্ত 
বিদ্যা বিক্রিই হয়। শিক্ষক ছাত্রদের যা শেখান ভার নেপথ্যে বড় হয়ে থাকে অর্থের প্রশ্ন । 
ছেলেকে ভাল করে লেখা পড়া শেখাতে হলে বিষয়াহুক্রমিক গৃহশিক্ষক রাখা প্রয়োজন অর্থাৎ 
বাপের পয়দা না থাকলে ছেলেমেয়ের যত বুদ্ধিই থাকন। কেন, তার কোন মুল্য থাকবে না। অর্থাৎ 
দারিদ্রদোষ গুণরাশি নাশি। 

এ পর্যন্ত চিন্তা সরল আর তার উত্তরও মোজা । কিন্তু এর পরেই গোল বাধছে। এমন 
মাছষকে আমি চিনি যিনি সার। জীবন বিদ্যার্জনই করে গেলেন অন্ত কোন কিছু ভাববার বা করবার 
অবকাশ পেলেন না অথচ নানাজনে তার কাছে নতশির। সংসার খুব স্বচ্ছল না হলেও অস্বচ্ছল 
নয়, অবশ পারিবারিক নানা জনকে এজন্য কিছুট? ত্যাগ স্বীকার করতে হয়েছে। কিন্তু তার 
জন্তও কেউ দুঃখিত নয়। 

আবার অত্যন্ত দরিদ্র সম্তানও তো৷ পরীক্ষা সাগর সগৌরবে উত্তীর্ণ হয়, নিশ্চয় সে কোন না 


২৫৬ সমকালীন [ভান্্র 


কোন শিক্ষকের সহায়তা পেয়েছে । আর এঘটন1 যদি কোটিকে গোটিক হত তাহলে তা ব্যতিক্রম 
বলে গণ্য করা ফেত। কিন্তু এমন ঘটনা সংখ্যালঘু হলেও উল্লেখযোগ্য সুতরাং নিতান্তই ব্যতিক্রম 
নয়। তাহলে আমাদের প্রাচীন সামাজিক কাঠামো এখনও আমুল বদলায় নি একথা বোধ হয় 
বল চলে । 
নিত্যদিনের দেখাটার মধ্যে কি তাহলে কোন গরমিল আছে। শিক্ষক উচ্চতর শিক্ষালাভ 

করছেন ছাত্রকে ভাল করে পড়ানোর জন্য নয় অধিক উপাজনের জন্য ও চিকিৎসক উচ্চতর ছাপ 
সংগ্রহ করছেন একই উদ্দেশে, রোগ নিরাময়ের জন্য নয়_-এ ঘটনাও আমরা অহ্োরহ দেখছি । 
পণ্ডিতশ্মন্থত্র] তাই শিজেদের মতের কোন দে|ষ কটি কেউ দেখালে বিচাবু করেন তিনি অধিকতর 
প্গুতম্মন্য কিনা, না হলে ছুবিনয়ের সঙ্গে যুক্তিপূর্ণ সমালোচনার জবাব দেন। অথচ অর্থবান 
বা ক্ষমতাবানদের অর্থহীন সম[লোচনাকে শিরোধাধ করেন । 

আবার এত দেখেছি সহায় সম্বলহীন প্রকৃত পঞ্ডিতজন অতি গুকাণ্ড এক কর্ণকাণ্ড সরু করে 
বহুজনের সহায়তায় তা সমাধা করতে সক্ষম হচ্ছেন । দেখছি প্রকৃত বিছ্যাীর শিক্ষার পথের বাধা 
নানাজনে দূর করে দিচ্ছে। 

এই দোটানা কিন্তু আমাদের জীবনের প্রতিটি স্তরে একই ভাবে প্রচলিত। আমরা 
এক'ন্নবর্তাঁ পরিবারের বিধিবন্ধনকে ভাঙছি (মুলত অর্থনৈতিক কারণে) কিন্তু যৌবন প্রাণ 
সন্তানদের মা বাপের কাছ থেকে আলাদা করে দিই না। অর্থাৎ আমার ভাইবোনেত্ু সঙ্গে থাকলে 
অন্থবিধা হয় কিন্তু আমার ছেলে মেয়ে এক সঙ্গেই থাকবে, তাদের কোন অনুবিধ। হবে না। 
আমার বাডিতে সামাঞ্জিক কাজে লৌকিকতা আশা করব কিন্কু রিসেপশান দিয়ে ছেড়ে দেব, অন্থের 
বাড়িতে দাড়ি ছুবডে খাব কিন্তু খালি হাতে যাব । ইত্যাদি ইত্যাদি। 

অর্থাৎ নিজের বেলায় শ্রাটিসাটি পরের বেলায় দাত কপাটি হওয়ার দিকে প্রবণতা পুরো 
মাত্রায় উপস্থিত। তা হোক আপত্তি নেই কিন্তু স্বার্থপরতার একটা নিয়মন থাকে, আমা সে 
নিয়মনও মানব না) আবার পরার্থপরতার নিয়মনে ও পুরোপুরি বাধা থাকব না। 

উনবিংশ শতকে বাংলার নব জাগরণের কাল থেকে আমর] পশ্চিমী ভাবধারাকে পুরোপুরি 

আঁকডে রাখতে চাইছি অথচ যুগ যুগাস্তের সঞ্চিত বিধিকেও একেবারে ত্যাগ কন্পতে পারছি ন]1। 
দোটানায় আমাদের অবস্থা না ঘরকা না ঘাটকা। 

আমাদের নাটকের পোটানার স্থত্রপাতও সেইখানে এবং যতদিন জীবনের দোটানা না 
কাটছে ততদিন নাটকের দোটানা ও কাটবে না। অথচ নাট্যসমালোচকর। জীবন যন্ত্রণার দেযোতক 
ভিসাবে যে সব নাটকের কথা বলেন তাতে কি এই দোটান। পুরোপুরি ফুটে ওঠে? হয়না, কারণ 
কোন নাটক পূর্ণতঃ পশ্চিমী অংশের প্রতিফলন ; কোনটা আবার পুরোপুরি এঁতিহ্ান্থগ ; কোন 
কোন ক্ষেত্রে দোটান।কে মিলিয়ে সমান করার প্রচেষ্টা যে ভয় না তা নন কিন্তু অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তা 
অপমান থেকে যার। 

ইদানীংকালে যুগ যন্ত্রণা, যুগলক্ষণ ইত্যাদি বল।র একট] ঝৌোক দেখা যায়। কখাটা যদি 
সচেতনভাবে ব্যবহৃত হয়ে থাকত আহ্ষংগিক হিসাবে একথা বলা উচিত যে পটস্ভূমিকায় যুগটি 


১৩৭৩] অবরূসিকেধু ২৫৭ 


উপস্থিত। কিন্কযুগ কি আসে? এলে নাটকীয় অজন্ম উপাদান সত্বেও ছিন্নমূল উদ্বান্তদের নিয়ে 
প্রকৃত নাটক একটাও লেখা হ'লন।? কেন? কেন উদ্বান্তদের কথা বলতে গেলে হয় উন্নাসিকতা না 
হয় অতিভাষণ প্রয়োজন হবে? 

আধুনিক জীবনের ব্ধপায়নের ক্ষেত্রেও তো! দেখা যাচ্ছে হয় জীবনের অন্ধকার দিক না হয় 
বি-নাটক। মোট কথা মজিনাথ ছাড়া কোনটির রস বোঝবার উপায় নেই! আর মলিনাথের' 
দিগন্রান্ত নবকুমারের মত ঘুরে বেড়াচ্ছে কিন্ত কোন কপালকুগুলাই পথ দেখাতে আসছেন! । 

এ অবস্থায় প্রকত কৃষ্টি কোন মতেই সম্ভব নয় আর বাংল নাটকের বর্তমান অবস্থার মধ্যে 
এই দুর্থটন।ই ঘটতে দেখা যাচ্ছে । অথচ প্রকৃত ঘটনার কথা কেউ বলতে রাজী নয়। আর বলেই 
ব!লাভ কি? রাজার পরণে যে কাপড়ই নেই একথা বলতে বলতেও মুখ ব্যথা হয়ে গেছে অধিকস্তু 
লোকে দুর্ণাম দেয়; ওসব ছিদ্রান্েবীর কথা, পরের ভাল ওর] দেখতে পায় না ! 


রবি মিত্র 


স্হবাত্াভিন্না 


বিবিধ প্রবন্ধ। সম্পাদন! £ শ্রীশঙ্কর সেনগুপ্ত ও শ্রীঅক্ষয়কুমার কয়াল। ইশ্ডিয়ান পাবলিকেশন্স্‌, 
৩, ব্রিটিশ ইত্ডিয়ান ই্াট, কলিকাতা-১। মুল্য £ পাঁচ টাক পথগাশ পয়সা । 


রবীন্দ্রনাথের আগে বাংলা প্রবন্ধ-সাহিত্যে তেমন সম্বদ্ধি বা সমুক্রতি ও বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা যায়নি। 
রবীন্দ্রনাথই প্রবন্ধের ক্ষেত্রে আমুল পরিবর্তন এনেছেন এবং নীরস বা ছুর্বোধ্য বলে প্রবন্ধ সম্পকে 
পাঠকের যে ভীতি বা অবহেল? তা অনেকাংশে নিরসন করতে সমর্থ হয়েছেন । রবীন্দ্রনাথের সময় 
থেকেই ভ্রতগতিতে প্রবন্ধের প্রতি একটা বিশেষ আকর্ষণ ষে পাঠক সমাজে বেড়ে চলেছে তা 
আজকের দিনে স্বীকার না করে উপায় নেই। প্রকৃতপক্ষে, রবীন্দ্রনাথই তার প্রতিভার জাদুতে 
প্রবন্ধের ক্বপ পাল্টে দিয়েছেন এবং প্রবন্ধকে সরস সাহিত্যে বূপাস্তরিত করে পাঠক সমাজে তার 
আসন দৃঢ় করে তুলেছেন । আধুনিককালে তাই বাংল! প্রবন্ধ ব্বাদে-গন্ধে-বৈচিত্র্যে সকলশ্রেণীর 
পাঠকের কাছেই বূমণীয় ও উপভোগ্য হয়ে উঠেছে । 

সম্প্রতি বাংলা ভাষায় বিচিত্র স্বাদের একটি বিশিষ্ট প্রবন্ধ সংকলন 'বিবিধ প্রবন্ধ” নামে 
প্রকাশিত হয়েছে। সম্পাদনা করেছেন শ্রাস্কর সেনগুপ্ত ও শ্রীক্ষযরকুমার কয়াল। মোট ছাবিবিশটি 
প্রবন্ধ এই সংকলনে স্থান পেয়েছে । বাংলা সাহিত্যের প্রায় সব বিভাগ নিয়েই কিছু না কিছু 
আলোচনা সেই সব প্রবন্ধে লক্ষ্য করা যায়। আধুনিক কবিতা, নাটক, ছোট গল্প, লোকসাহিত্য 
বৈষ্ণব-সাহিত্য, শিশু, সাহিত্য, মঙ্গলকাব্য, ইতিহাস, ভাষাতত্ব প্রভৃতি বিষয় নিয়ে কয়েকজন প্রবীণ 
ও নবীন প্রবন্ধকার কয়েকটি প্রবন্ধ রচন! করেছেন । তবে কয়েকটি প্রবন্ধ এত সংক্ষিপ্ত হয়েছে যে 
আলোচনা অপূর্ণ তা-ও অস্পষ্ত৷ দোষে দুষ্ট হয়েছে । যদিও এর কারণ আছে। কেনন। প্রবন্ধ গুলো 
আগে সাময়িক পক্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল এবং সাধারণতঃ সাময়িক পত্রিকার জন্যে লিখিত 
ফরমায়েসী রচন। সংক্ষিগুই হয়ে থাকে । এর জন্যে ব্যক্তিগতভাবে প্রবন্ধকারগণ যতট। দায়ী তার 
থেকে অনেক বেশী দায়ী এই সংকলনের সম্পাদকছয়। তারা যদি গ্রস্থাকারে প্রকাশের পুর্বে 
প্রবন্ধকারদের দিয়ে তাদের রচনাগুলো আর একবার পরিমার্জন করে নিতেন তাহলে যে প্রবন্ধ 
গুলির ক্রটি এখন প্রকটভাবে ধরা পড়েছে সেগুলো! ত্রটিমুক্ত হবার অবকাশ পেত। এদিক দিয়ে 
সম্পা্কদ্ধর এক অমুলক টৈকিয়ৎ তুলে নিজেদের দায়িত্ব এড়াবার চেষ্টা করেছেন। সংকলনটির 
যদি ছিতীয় সংস্করণ হওয়ার স্থযোগ আসে তাহলে নিশ্চয়ই তখন সম্পাদকছুয় বর্তমার ক্রটি সম্পকে 
সচেতন হবেন বলে আশা করা যায়। 

“বিবিধ প্রবন্ধে ধাদের রচন অস্ততূ-ক্তি কর! হয়েছে তীর প্রত্যেকেই স্ব স্ব বিষয়ে অভিজ্ঞ গু 
অধিকারী । লেখক পরিচিতি থেকে জান যায় যে, প্রবন্ধকারগণের গ্রত্যেকেই সাহিত্যের অধ্যাপক 
বা গবেষক । তাদের আলোচনার মধ্যে কিছু যে অভিনত্থ থাকবে টা আশা করা অন্যায় নয়। 


১৩৭৩ ] সমালোচনা ২৫৪ 


কিন্তু প্রতিটি প্রবন্ধকারই যে স্ব ম্ব রচনায় কৃতিত্ব বা মৌলিকত্ব দেখাতে পেরেছেন একথাও 
অকুষ্ঠচিত্তে স্বীকার করাধায় না। অনেকগুলি রচন! সম্পাদকঘয় নির্মমভাবে ছাটাই করে দ্বিতে 
পারতেন। কারণ, এ প্রবন্ধগুলি লেখকদের পদমর্ধাদাই ্ষুপ্র করেছে। 

এই জাতীয় প্রবন্ধ সংকলকদের “সম্পাদকীয় রচনাটি খানিকটা স্বতন্ত্র ধরণের হওয়া] উচিত। 
কিন্তু তা হয়নি। যে গান্তীর্ধ নিয়ে রচনাটি স্থুরু করা হয়েছিল শেষ পর্যন্ত তা অক্ষুন্ন থাকেনি এবং 
“সম্পাদকীয়” পড়ে সংকলনের রচনাদি সম্পর্কে কোন ধারণ! করাই সম্ভব হয় না। অত্যন্ত মামুলী 
ব্যবসায়িক ধরণে লেখা “সম্পাদকীয়”টি সংকলনের বিশিষ্ট চরিত্র ও সদুদ্দেশ্ঠাকে নষ্ট করেছে। 

“বিবিধ প্রবন্ধে'র উল্লেখযোগ্য কয়েকটি প্রবন্ধ স্থরসিক পাঠক মাত্রকেই চিন্তা বা কৌতৃহলের 
খোরাক দেবে-__দেবীপ্রসাদ বন্দ্যেপাধ্য।/য়ের *ব|ংলা কবিতা £ গত একদশক”, নিরঞ্জন সেনগুপ্তের 
'বাংলা সংবাদ পত্রের ভাষা £ গত একদশক, পীধুষকাস্তি মহাপাজ্রের গগ্রস্থবিহীন গ্রন্থাগার", 
তর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্য, ও জাহ্ৃবীকুমার চক্রবর্তীর 'শক্তিসাধনার 
লক্ষ্য | 

দেশীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় তার প্রবন্ধে বিদেশী কবিদের ভাবাহুশীলনের পরিপ্রেক্ষিতে 
বাংলাদেশের গত একদশকের কবিদের প্রকৃতি বা মনোভাব নুষ্টুরপে আলোচনা করে দেখিয়েছেন। 
তবে তার ভাষা খানিকট1 জটিল হওয়ায় আলোচনার সর্বজনীন আবেদন কিছুটা ব্যাহত হয়েছে! 
উদাহয়ণস্থরূপ দেবীপ্রসাদের প্রবন্ধের কিছুটা! অংশ উদ্ধৃত করে দেখান যেতে পারে_-যে সম্মিলিত 
সচ্ছলতায় উত্তর রৈবিক ভাবনার স্বরগ্রাম আত্মপ্রতিষ্ঠা অর্জন করেছে সেই রকমই, হয়তো! তারও 
থেকে অনিবার্ধ যৌথ দায্িত্ব, কিন্তু অনেক বেশী অসংহৃত, প্রতিপক্ষহীন সময়ে ব্যাপৃত কয়েকটি 
শিবির, আর কয়েকজন বিচ্যুত ও স্বাধিষ্ঠিত; প্রায় সবাই তার ল্ায়ব বিরুবতার প্রতিলিখন ধরে 
রাখতে চান চীত্কৃত অস্ত ভাষায়, তার “কচিৎ কেউ সেই বিভীষিকাকে শাসিত করবার ব্রতে সেই 
অস্থিরতাকে এডিয়ে ভীষণ একাকী ্রাড়িয়ে আছেন ।” 

শঙ্কর সেনগুপ্তের 'লোকবৃত্ত' প্রবন্ধটি বিতর্কমূলক। ইংরেজী 7০1510:-এর ভারতীয় 
প্রতিশব হিসাবে তিনি “লোকবৃত্ত' কথাটি গ্রহণ করেছেন এবং এই প্রতিশব্দ গ্রহণের পশ্চাতে যেসব 
কারণ দেখিয়েছেন তা একেবারে অসংগত বলে মনে হর না । এই প্রবন্ধের মধ্যে শঙ্করবাবুর নির্ভীক 
সমালোচন' দৃষ্টিরও পরিচয় পাওয়া যায়। লোক-সাহিত্যের পণ্তিত ডঃ আশুতোষ ভট্টাচাের 
উক্তির যথাযোগ/ সমালোচন। করার প্রয়াস পেয়েছেন তিনি। লোকসাহিত্যের এঁতিহাসিক দাবী 
সম্পর্কে ডঃ ভট্টাচার্যের অস্বীকৃতি যে অমূলক তা তিনি বিদেশী লোক-সাহিত্য গবেষক পপ্তিতগণের 
উদ্ধৃতি দিয়ে প্রমাণ করেছেন। প্রবন্ধের শেষে কামিনীকুমার রায়ের উদ্ধৃত ছড়ার সঙ্গে ডা: 
ভষ্টাচার্ধের সংগৃহীত ছড়ার যে বৈসাদৃশ্ত এবং ডঃ ভট্টাচার্ধের যে হান্তাষ্পদ মন্তব্য তা উদ্ধৃত 
করে শক্করবাবু তার প্রবন্ধটিকে বেশ কৌতৃহলোদ্দীপক করে তুলেছেন। লোক-সাহিত্যের 
অনুরাগী প্রতিটি ছাত্র-ছাত্রীর এই প্রবন্ধটি যে খানিকটা কাজে লাগবে একথা নিঃসন্দেহে বলা 
যেতে পারে। 

যাই হোক; পরিশেষে “বিবিধ প্রবন্ধ” সম্পর্কে এই উক্তি করা নিশ্চয়ই অংসগত হবে না যে 


২৬৩ ৪ সমকালীন [ ভাত্র 


এই জাতীয় সংকলনের প্রয়োজনীয়তা বাংল! সাহিত্যে নিশ্চয়ই আছে, কেনন1 বিভিন্ন মনের আধারে 
বিচিত্র রসের সম্ভার এই জাতীয় সংকলন ছাড়! অন্থত্র ছুর্লভ। সেই হিসাবে বাংলাদেশের সাহিত্য 
সমাজে “বিবিধ প্রবন্ধ' সমাদৃত হবে বলে আশা কর। যায়। 

অধীর দে 


ব্রীজ। রাম বন্থ। গ্রস্থজগত, ১৯ পপ্ডিতিয়। টেরস্‌, কোলকাতা-২৯। দাম ছু" টাকা। 


বাংলা সাম্প্রতিক কবিতার পাঠকের কাছে রাম বন্থু পরিচিত। তার কবিতায় বর্তমান দশকে 
স্থলভ ষ্টাণ্টপ্রিয়তা দেখা যায় না। নিঃসঙ্গতা এবং সংবেদনশীল আত্তি তার কবিতায় অত্যন্ত 
সাবলীল পর্যায় নিমিতিতে সফল হয়েছে । ব্রীজ" কবির দ্বিতীয় কাব্যনাটক। 

আগাগোড়া গছ ছন্দে লেখা এই কাব্যনাটকে ভাষা সাবলীল কিন্তু ভাববস্ত অতান্ত 
কন্ভেন্শনাল-_বহুদিন কাব্য নাটক লেখা হয় নি স্থৃতরাং এবার একট! লেখা যাক-_এ ধরণের ভাব 
অস্বস্তি উৎপাদন করে। অধুনা কাব্যনাটক লেখা হয় প্রায়শই মঞ্চকে উপেক্ষা কোরে__রাম-বন্থ 
সেই দোষ-মুক্ত। কিন্তু তার নাট্যবোধ সম্থদ্ধে আমর আশান্বিত হতে পারিনি। সমাপ্তি এত 
আযব্রাপ্টলি আনা হয়েছে, মনে হয় কবির ঘোড়াকে অনাবশ্তক জিন দেওয়া হয়েছিলো । নিথিলের 
ব্যাপারটা প্রথম দিকে খুবই আরোপিত লেগেছে । শেষ পধন্ত সুশাস্ত এবং অপর্ণাও কাছাকাছি 
যাবার কোন সেতুর সন্ধান কী পেয়েছিলো কবি প্রত্যক্ষভাবে কোন উত্তর দেন নি, ফলতঃ 
আগাগোড়া নাটকটাই অসম্পূর্ণ থেকে গেছে । নিখিলের আকন্মিক ভাবে__ 

...ঠোট ভিজাবে প্রেমের সিণাপে যাকে ভালোবাসতে পারে নি, তার সঙ্গে বাস করে 
পাবে সংকটের ভ্রাণ? চমৎকার, রঙ্গষময়ী চমৎকার 1...” বলা খুব হাস্যকর লেগেছে । বয়ঃসন্কষি 
পেরোনো কোন যুবক হঠাৎ এক রাতে এ সব কথা বলতে সক্ষম কী না যথেষ্ট সন্দেহ রয়েছে । 
রাউতাইনের দু-একটি অভিব্যক্তি আরোপিত মনে হয়। বিশেষত *...অর্পনা । আসবে ও? 
আচ্ছা, তুই রাউতকে খুব ভালোবাসিস, না ? 

রাউতাইন। মাই-জী | 

অর্পণা। রাউতের সঙ্গে বদি তোর বিয়ে না হতে|। 

রাউতাইন। অঃ [ অবিশ্বাসের থরে 1... 

জায়গাট] রীতিমত ছেলেমানুষী লাগে, যা নাটকের গতির পরিপন্থী । নুশাস্তের কথাবার্তা 
ক'এক জায়গায় বেশ কমিক্যাল। অর্পণাকে কবি সন্ধে চিত্রণ করেছেন। তার ছন্দ, তার না 
পাওয়ার অবস্থস্ভাবী যন্ত্রণা ভালোরকম ফুটে উঠেছে। 

গণেশ বন্ছর প্রচ্ছদ গতানুগতিক হলেও উপযুক্ত । ছাপা ভালো । 
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পম্চিমঘক সঘকানরন প্রকাশনী 
দেশের গান *৫* 
জাতি গঠনে থাঘ্য *৫* ডাঃ হরগোপাল বিশ্বাস 
জাতীয় গ্রন্থপঞ্জী (বাধ্লা-_বিভাগ ) 
ক) জানুয়ারি-মা্, ১৯৬৪ (খ) এপ্রিল-ুন, ১৯৬৪ (গ) জুলাই-সেপ্টেম্বর। ১৯৬৪ প্রতি খণ্ড ; ২'** ঈ 
॥ আইন সংক্রান্ত পুন্তিকা ॥ 
১ পশ্চিমবঙ্গ ভূমি (সংগ্রহ ও গ্রহণ) ( আদেশ বৈধকরণ ) আইন, ১৯৬৫ 
৮ পশ্চিমবঙ্গ চলচ্চিত্র (নিয়ন্ত্রণ) (সংশোধন ) আইন, ১৯৬৫ 
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3৮ হাওড়া সেতু (সংশোধন ) আইন, ১৯৬৫ 
3৫ পশ্চিমবঙ্গ বেতন ও ভাতা ( নংশোধন ) 
আইন, ১৯৬৫ ৫ আরক্ষা পশ্চিমবগীসে 
(সংশোধন ) আইন ১৯৬৪ 
3 কলিকাতা পৌরসঙ্ঘ (সংশোধন) 
আইন, ১৯৬৫ % পশ্চিমবঙ্গ 
ক্রোকান ও সংস্থ। (সংশোধন) 
আইন, ১৯৬৫ 
পশ্চিমবঙ্গ সরকারী ভাষ (সংশোধন) আইন, ১৯৬৪ প্রতি খণ্ড £ ০*১২ 
এবং 
পশ্চিমবঙ্গ জিলা-পরিষদ আইন (১৯৬৩) **৬* পশ্চিমবঙ্গ পঞ্চায়েত আইন (১৯৫৭) ০৪০ 
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প্রাপ্তিস্থান 
নগদ মূল্যে বিক্রয় কেন্দ্র £ প্রকাশন বিক্রয় কেন্দ্র ডাকযোগে অর্ডার পাঠাবার ঠিকানা - 
নিউ সেক্রেটারিয়েট, পশ্চিমবঙ্গ সরকারী মুস্্ণ, প্রকাশন-_ শাখা 
১, কিরণশন্কর রায় রোড, কলিকাতা-১ ৪৮, গোপালনগর রোড, কলিকাতা-২৭ 





ভর্লিউ, বি. (আই জ্যাণ্ড পি, আর) এ ভি ভি-ভি ১৮১৭১/৬৬ 


লমকালীন 1:-জাঙির 8৬96 
৭৫ বছর পূর্ণ হল 
ইন্ক্যাণ্ডেসেন্ট ল্যাম্প-_-এই একটিমাত্র জিনিস তৈরি করার ভেতর দিয়ে 
১৮৯১ সালে ফিলিপৃস-এর গোড়াপত্তন । ফিলিপৃস আজ এমন এমন জিনিস তৈরি ক'য়ে 
চলেছে যা! আধুনিক সমাজের প্রায় সমস্ত ক্ষেত্রেই কাজে লাগে । ফিলিপৃস ৪০,০৯৯ « 
ধরণের বাতি তৈরি করে- এটাই তার উৎপাদনের প্রধান অঙ্গ ; সেই সঙ্গে তৈরি করে 
ইলেক্‌টি ক ইস্ত্রি, শেভার, গ্রামোফোন আর রেকর্ড, রেডিও আর টেলিভিশন সেট, 


ইলেকট্রন মাইক্রোক্কোপ, এক্স-রে সরঞ্জাম, কম্পিউটার এবং সহজ থেকে জটিল-_ক্ষুদে 
ট্র্যান্জিস্টর থেকে অতিকায় সিন্ক্রো-সাইক্লোট্রন--এমনি শত শত যন্ত্রপাতি । 


জিনিসের রকমারিত্বে ও শ্রেয়োগুণে, গবেষণায় ও উন্তাবনায়, ক্রমোন্নতির 
হারে-_যেদিক দিয়েই দেখুন, আকারে ও কার্ধক্ষমতায় ফিলিপৃস অসামান্থা । 
আস্তর্জাতিক চরিত্রসম্পন্ন কোম্পানি হিসেবে ফিলিপৃস-এর জুড়ি পাওয়া - 
ভার । ফিলিপ্স-এর ৯০ শতাংশ বিক্রি, ৬৫ শতাংশ সম্পদ, 

৬৬ শতাংশ কর্মী হল্যাণ্ডের বাইরে । 


তাছাড়া, প্রত্যেকটি দেশের 

অর্থনীতির সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত থেকে এ 
ফিলিপূস কাজ করে । এর সবচেয়ে ১ 
বড প্রমাণ পাওয়া যাবে ভারতে 
-এদেশবাসীর শিল্প-কারখান। ও | 
দিয়ে দেশের অর্থনীতির সেবায় | | 
ফিলিপ্স ব্রতী । 4591-19০ 


[বি 74 91০৮ 1930 


শিক্ষা, শিল্পপ্রসার, 

যোগাযোশ ব্যবস্থা, 

আমোদপ্রমোদ,দ্যান্্য, 
কৃষি, গবেষণা ও 
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' অবকাজীর র. জান ১৩৭৬, 
মাঁটী সুস্থ ও সবল রাখতে। 
এবং মুখের গন্ধ দূর করতে : 





অন্ভিীন্্ 
নিমের উপকারিতা হাজার হাজার 


যুগযুগান্ত ধরে' প্রতিষ্ঠিত এই মহোপকারী 

নিমের সক্রিয্ন উপাদানগুলিই নিম টুথ পেস্টের 

প্রধান উপকরণ । এর সঙ্গে বৈজ্ঞানিক 

উপারে মিশ্রিত রয়েছে ক্লাইভ ও আধুনিক 

দম্ত বিজ্ঞানসম্মত অন্তান্ত উপকরণাদি। ৃ 

গ নিম টুথ পেস্টের প্রচুর বীজাগুনাশক ফেনা 
দীতের ফাকে ফাকে ঢুকে বীজাগু ধ্বংস ,” 
করে। ” 

গু নিম টুথ গেস্ট মুখের দুর্গন্ধ দূর করে, 
শ্বাসপ্রশ্বাস স্থরভিত করে। : 

গু নিম টুথ পেস্ট পাইওরিয়। নিবারণে সাহাধ্যা 
করে, মাট়ী স্থদৃঢ এবং দাঁতকে পরিষ্কার .. 

ঝকঝকে করে। টি 
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আপনার যদি ধাকে 7 
ব্যানে মাইকেল-_ 
গর্বে মাটিতে গ1 গড়বে না 


হ্যা, সাইকেল হ'ল র্যালে ! যেমনি চলন, তেমনি গড়ন। চড়ে গেলে লোকে 
তাকিয়ে দেখে। হবে না? ছুনিয়ার সবচেয়ে নামী সাইকেল। র্যালের 
কদ্দরই আলাদা । যার র্যালে থাকে, তার খাতির বেশী হয়। ব্যালে যদি 
আপনার বাহন হয়, গর্বে আপনারও মাটিতে পা৷ পড়বে না। 


ভারতের সর্বাধুনিক সাইকেল 
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আগামী বছরের পুজার খরচের জন্য 


ফেস্টিভ্যাল আাকাউণ্ট খোলার এখনই, 
উপযুক্ত সময় 


প্রতিমানে টা, ৫ জমা দিলে আগামী পুজার 
সময় টা, ৬১.৭৫ হবে। পাঁচ টাকার গুণিত 


অধিক পরিমাণ টাকাও, জমা লওয়৷ 
হয়। ০৮ করি 


0 0, ৮ পপ রি ৯৬ 


রেন্দিষ্টার্ড অফিসঃ ৪৯, ক্লাইভ ঘাট ্ কনিকা ১ 
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-'অযকালীদ-'জাক্থিন, ১৯৭৩ 


চগাখেেন্র বত্খাল উপ্পল্সে 
0ঞ্ভ্ডাকেন্ত সছল্দ নিল ক্ষন্তে 


আপনার 

জিনিস তাড়াতাড়ি 

বিক্রি করার পরিকল্পনা 

করছেন? 'জিনিসটিকে চোখে 

পড়ার মত করে তুলুন _-রোটাস 
প্যাকেজিং কাগজে মুড়ে জিন্সিগুলিকে 
আরো আকর্ষণীয়, গ্রহণীয় এবং একান্ত 
বৈশিষ্টময় করে তুলুন। ভাল মোড়ককাগজের 
বাক্স ও কার্টনের জন্ত প্রস্ততকারকগণ সব- 





লময়েই রোটাস প্যাকেজিং কাগজ ও বোর্ড 
২ ২ পছন্দ করেন কেননা এগুলি উৎকৃষ্ট । উজ্জ্লরং। 
২২২২৩ ২ ২ ব্র্যাড নাম ও বিক্রির বিষয়বস্ত এদের উপরে 
২ মি ২ | ছাপা হলে চোখে পড়বেই। 


রোটাস প্যাকেজিং কাগজ বহুদিন টে কে, 
চমৎকার দেখতে এবং আপনার জিনিসকে 
ধুলো ময়ল1ও আর্্তার হাত থেকে রক্ষা করে। 
এতে আপনার জিনিসেব সম্ধ তৈরী ঝকৃঝকে' 
চেহারা বজায় থাকে। 








রোটাস ইগ্া্্রিজ লিমিটেড 
ভালযিয়! নগর (বিহার) 


হ্যানেজিং এজে্টস:. সানথ জৈন লিমিটেড ১১, ক্লাইভ রো. কলিকাতা-১ (০০1, 383.8 5 
থ 


লমকাঙ্ীন ॥ আত্বিন ১৩৭৩ 
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কাঁলীন ॥ আশ্বিন "১৩৭৩ 


দম 


রঙ 
৪ 
চ 
চা 
চি 
চা 
রঙ 
৫ 
চ 
চে 


৪ উকি ক: 87:58: ৯৮15:.৩ 


নি 
৩৩ ৬৩৩০৩ ০ 


ও ০৬০৯৩৩৩৪৬৩৩ 








স্চঙিছখ 21৬ 


60111880181 86৮70080110 ঠ৪1%72 11111209 


৫) 08019516198, 08100118-1. 01076-23-1117 818100185. 116৮ 08111 & 0411801 


প্লমকালীন [আস্দিস। ১৬৭৩ 
7 আদালর ৮ 








তা অলভ্তেচ্কীচ্দলতী 

হত | লক্লেল্প ছা গেছেলানাদ জন 
মৃর্ডি,নিলষর এফ লাপেল উপল 
7২1৮ ভবলোও্াল ও গজ লেসদ্দ্ক 
এল.এল.লজ্ল ৪ মং ছেঞ্িস্মা 
হহ্যল্বেল। ছা 
নাকে (2 | 








চতুর্দশ বর্ষ ৬ষ্ঠ সংখ্যা আঙ্বিন তেরশ+ তিয়াতর 





জঙকালীন £ প্রবন্ধের মাসিক পঞ্জিকা 


20 ৮9 ৮৫ 


অথ ভাবাপ্রসঙগ ॥ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ২৮৭ 

প্রন্তরে বনের স্বাক্ষর & অজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ২৯৯ 

বামমোহনের ফার্সী পত্সিক! £ 'মীরাৎ-উল্-আখবার+ ॥ অমিয়কুমার মজুমদার ৩* ৭ 
উত্তর রাড়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ৩১৭ 

বাংলার মন্দির & হিতেশরঞ্জন সান্তাল ৩২৪ 

নাটগ্রাসজ 2 পশ্চাতদৃষ্টিতে শিশিরকুমার ॥ রবি মিত্র ৩২৯ 


জঅমালোচনা ৫ বিদেশীদের চোখে বাঙলা ॥ নারায়ণ দত্ত ৩৩২ 
বিলুপ্ত হৃদয় ॥ দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৩৪ 


সম্পাদক £ আনন্দগোপাল সেনগ্গ্ 


আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত কর্ডক মভার্থ ইঞ্ডিয় প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোক়্ার 
হইতে যুজ্িত ও ২৪ চৌরজব রোভ কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ আশ্বিন ১৩৭৩ 
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আশ্বিন 
তেরশ' তিয়াততর 


| হস 


৬ষ্ঠ সংখ্যা 








অথ ভাষাপ্রস্গ 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


প্রাকৃম্বাধীনতাপর্বে আমর] যে সমস্ত আদর্শকে সামনে রেখে লড়াই করেছিলাম, স্বাধীনতা প্রাপ্তির পর 
দেখা গেল, সে-আদর্শের কয়েবটা বাংতামোড়া কাষ্ঠমুতি মাত্র । ইতিহাসেও বলে, স্বাধীনতা প্রাপ্তির 
পরে যখন বঠিন কর্মক্ষেত্রে নেমে নানা সমস্তার সমাধ!নে হস্তক্ষেপ করতে হয়, তখন চোখ থেকে 
আদর্শের মায়াঞ্ন বেমালুম মুছে যায়। সে যুগে আমর] ভেবেছিলাম, দেশ যখন দেশের অধিকারে 
আসবে, তখন পরশাসনের নিগড থেকে আমর! অচিরে মুক্তি পাব। বিদেশী জাতি শৃঙ্খল রক্ষার 
ছলে মানবতা বঞ্জিত নিষ্ঠুর শাসন ও নিরবচ্ছিন্ন শোষণের দ্বার] যেমন একটা বহু পুরাতন সংস্কৃতিবান 
জাতির আত্মার অবমাননা করেছে, তেমনি জাতির দেহটাকেও “গজভুক্ত কপিখবৎ' নিঃশেষ করে 
ফেলেছে। ভেতরে বাইরে এমন করে নিক্ষল করে দেওয়ার ছৃষ্টাত্ত উপনিবেশিক ইতিহাসেও 
ছুর্লভ। 

সত্যযুগে সমুদ্রমস্থনে অস্ুতৈর সঙ্গে বিষও উঠেছিল, ব্রিটিশভারতে অত্যাচারের সমুদ্রমস্থনে 
বিষের সঙ্গে কিছু অমুতও উঠেছিল । এই অযুতের নাম ইংরেজী ভাষাবাহী পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
'জীবনবাদ। এই অভিনব প্রত্যয় ও সিদ্ধি হতচেতন জাতির স্বল্প কয়েকজনের চিত্তে অসাধারণ 
বলিষ্ঠতা ও অকু আশার সঞ্চার করেছিল। বস্তুতঃ ইংরেজী ভাষাতেই উনিশ শতকের ভারতে 
উজ্জীবনমন্ত্র উচ্চারিত হয়েছিল, প্রাদেশিক পার্থক্য, ইংরেজী ধরণের রাজনৈতিক আন্দোলনকে কেন্ত 
করে, স্বাদেশিক এঁক্যের স্ফাটিকমৃত্তি ধরেছিল। ইংরেজী ভাষার মারফতেই আমাদের কুদদ্ার 
মনের চেহারা বদলে যেতে বসেছিল। অবশ্ত ইংরেজ না এলে আমরা এখনও মধ্যযুগের 
তমে।গহবরে নিপ্রিত থাকতাম একথা ঠিক নয় । বিশ্বের, বিশেষতঃ প্রাচ্য তুবনের এমন অশেক 
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দেশ আছে, যেখানে ইংরেজ যায় নি, কিন্তু যুগধর্ম ও কালগ্রবাহে সে জাতির মধ্যযুগের অবসান 
হয়েছে এবং আধুনিক যুগ অবতীর্ণ হয়েছে । অনেকট! “কাকতালীয়বৎ ইংরেজ জাতি ও ইংরেজী 
ভাষা আমাদের নবজাগরণের সহায়ক হয়েছিল। ঘড়ি যেমন কাল নিয়ন্ত্রণ করে না, তেমনি 
ইংরেজীভাষাবাহী পশ্চ[ত্য সভ্যতাও এদেশের নবজীবনের একমাত্র কারণ নয়। আকম্মিকভাবে 
ঘটেষাওয়] শক্রতার সম্পর্ক থেকেই এদেশের শিক্ষিতমহলে ইংরেজী ভাষা নতুন জীবনকে ত্বরান্বিত 
করেছে । এ সম্পর্ক আকম্মিক এবং মানুধ্য ত্বনাশী হলেও একে একেবারে অবাঞ্চিত বলা যায় না। 
লর্ড মেকলে আশাব।যুতে মুগ্ধ হয়ে ভেবেছিলেন, “130১9 1১10] 10 06৪১ 15176 020. 619 
08019 ০01 009 9806698) 11] 2990. 91991.991)990:0 820 1111600 200. ভঃ]] ৫105 ঠ0 ০0. 
116978605.৮ সেযুগের ইংরেজী শিক্ষাদীক্ষার তন্ত্রধর হয়ে কোন কোন বঙ্গসন্তান বটবৃক্ষের 
বীজে উইলে-চেরী ফলনের চেষ্টা করেছিলেন, মিল-_বেস্থাম-_বর্ক আউড়ে তার। গাত্রচর্মের পাকা . 
রংটাকে ফিকে করার জন্ সর্বস্ব পর্ণ করেছিলেন । তাদের সে নিড়দ্বিত প্রচেষ্টা এখন আমাদের 
করুণ! উদ্রেক করে। ক্রমে ক্রমে তাদের মুখ না ফুটলেও চোখ ফুটল, পাশ্চাত্য জ্ঞানভাগুারের 
অধমর্ণ না সেজে তীর এদেশকে নিজের দেশ বলে চিনতে শিখলেন। ইংরেজী ভাষা ৪ সাহিত্য 
একদল দাসত্বজীবী ইঙ্গ-বঙ্গ অদ্ভুত জীবের মনের ভাবে কিরকম পরিবর্তন আনল, ত! উনিশ 
শতকের শেধার্ধের সাহিত্য, সমাজ ও ব্বাদেশিকতার বিবর্তনধার] লক্ষ্য করলেই বোবা যাবে। 
প্রাক ইংরেজ আমলে, যাকে যথার্থ স্বাদেশিকতা বলে, তা গড়ে উঠেছিল বিভিন্ন ধর্ম,ম্প্রদায়কে 
কেন্দ্র করে। মধ্যযুগীয় ভারতে বীরত্বের কাহিনী গচুর আহে; দেশের সমাজের, জাতির ও ব্যক্তির 
স্বধর্ম রক্ষার জন্য অনেক বীরপুরুষ অকাতরে প্রাণ দিছ়েছেন, কিস্কু য/কে ভৌগোলিক স্বাদেশিকতা 
বলে, তার প্রায় সবটাই কালাপানির ওপার থেকে আমদানি হঞেছে গত শতাবীতে | অবশ্থ 
মধ্যযুগে ভূমি রক্ষার জন্য রাজপুত, শিখ ও মারাঠারাও বীরত্ব প্রকাশে সঙ্কুচিত হন নি। কিন্তু তার 
হারাট! ছিল মধ্যযুগীয় 'ক্ল্যানধর্মী। বিশেষ দলপতি ও গোঠীপতির প্রতি আনুগত্য ও ভক্তি 
থেকে তার উদ্ভব হয়েছে, কোথা ও-বা সম্প্রদার়গত অস্তিত্ব রক্ষার জন্ত এদের কেউ কেউ অস্ত্রহাতে 
শহীদ হয়েছেন। কিন্তু ইতিহাসের খাতিরে একথা মেনে নিতে হবে যে, রাজনৈতিক চেতনা, 
শাসকবিশেষের প্রতি প্রতিকূল মনোভাব এবং স্বরাজ্য প্রতিষ্ঠার দীক্ষা ইংরেজের কাছ থেকেই 
আমর] পেয়েছি । শক্রর কাছ থেকেও তো মান্য কত কি শেখে, এ-ও সেই রকমের শিক্ষা! 
নান! ভাষা ও উপভাষা-ভাষী, বিচিত্র আচারবিচার পরায়ণ ভারতবর্ষ কখনও আর্ধধর্মের 
দ্বারা, কখনও বৌদ্ধধর্মের পাশবন্ধনে, কখনও সংস্কৃত প্রাকৃতভাষার মারফতে, কখনও বা মুসলমান 
যুগের একধরণের রাজন্বব্যবস্থা ও শাসনপ্রণালী এবং ফারসী ভ।ষার চাপে এই বিশাল দেশ কখনও 
কখনও এঁক্যবদ্ধ হয়েছে । ইংরেজ আমলেও দেখা গেল, গোটা] ভারতকে রাজনৈতিক এক্যস্ত্রে 
বেঁধে দেবার জন্ত ইংরেজীভাষ। বিশেষভাবে কার্ধকরী হয়েছিল। অবস্ত উনিশ শতকের সঞ্চম দশক 
থেকে বিশ শতকের মধ্যভাগ পর্ধন্ত যাবতীয় স্বাদেশিক আন্দোলন ইংরেজী শিক্ষিত মুষ্টিমেয় মধ্যবিত্ত 
সন্প্রধায় পরিচালন! করেছেন। তাদের ভাষা গোট1 দেশ বুঝত তা, কিন্ধু তাঁদের অন্থুনয়বিনর ব1 
সরব আন্দোলন সম্বন্ধে কেউ উধাপীন থাকতে পারেনি । ক্রমে হ্বাদেশিক আন্দোলন চিস্তায় ও 
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কর্মে ত্বদেশীমূতি ধরল, ইৎরেজী না-জানারাও সমাজ ও রাষ্ট্রের আন্দোলনের মোটামুটি স্বরূপ বুঝতে 
পারলেন । নেতাদের মধ্যেও একটা কথা খুব স্পষ্ট হয়ে উঠল-_তীারা যে ভাষায় আলাপ- 
আলোচন! করেন, তা বিতর্কসভার বিদগ্ধ বৈঠকে খুব কার্ধকরী হলেও জনসাধারণ সে-ভাষার বিন্দু- 
বিদর্গ বোঝে না। ছু'একটি রাজনৈতিক অধিবেশনে রবীন্দ্রনাথ বাজনীতিমার্গে মাতৃভাষার 
ব্যবহারের জন্ত আবেদন করেন); তখন তীর কিছু কিছু সমর্থনও জুটেছিল। পরবর্তী যুগে যেমন 
'গাও মে কংগ্রেস হোগা' নীতি বাস্তবে রূপায়িত হল, তেমনি হিন্দীভাষা ভাবীভারতের রাষ্ট্রভাষা 
হবে, এ কথা সে যুগের বিভিন্ন প্রদেশের কংগ্রেস সেবকের] একবাক্যে মেনে নিয়েছিলেন । মহাত্মাজী 
হিন্দু-মুপলমানের সর্বাত্মক মিলনের “এলডোরাভো”য় মুগ্ধ হয়ে ভারতের রাষ্ট্রভাবারপে হিন্দী ও উদু'কে 
মিশিয়ে রাষ্ট্রভাষার একপ্রকার নতুন রূপের পরিকল্পনা করলেন। সংস্কতপ্রধান বিশুদ্ধ হিন্দীকে 
মুনলমান সমাজ প্রাণের কথা দুরে থাক, মুখের বুলি হিসেবে গ্রহণ করতে চাইবে না, তা তিনি 
বুঝেছিলেন। তাই তিনি হিন্দীভাষায় উদৃ-ফাসী শব্ধ প্রয়োগ করে ভাষাক্ষেত্রে খানিকটা 
সাম্প্রদায়িক প্রীতি আনতে চাইলেন। বাংলাদেশের হুনীতিকুমার এবং বিশ্তদ্ধ হিন্দীর সমর্থনকারী 
হিন্দুঘে'ষা কেউ কেউ হিন্দীকে পলাতু-স্পর্শদোষ থেকে রক্ষার জন্ত এভাষায় প্রচুর পরিমাণে তৎসম 
শবপ্রয়োগ সমর্ধন করেছিলেন। এখন ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় সরকারী ভাষানীতির 
দৌরাত্যোর প্রতি শঙ্কা প্রকাশ করছেন। এর মুল দায়িত্ব কিস্তত্তার। একদা সদিচ্ছার বশে তিনি 
যে বিষবৃক্ষের বীজ বপন করেছিলেন, এখন তার পারা ভারতবিস্তাবী শাখাগ্রশাখা দেখে তিনিও 
যেমন বিব্রত হয়েছেন, তেমনি ধার ভারতের এঁক্য অক্ষুন্ন রাখতে চান, সাম্প্রতিক ভাষা আন্দোলন 
এবং 'রাঞ্জার নন্দিনী প্যারা, হিন্দীর দাপট দেখে তারাও বিমুঢ় হয়ে পড়েছেন। 

দেশ স্বাধীন হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে নানা! গঠনমূলক কাজ আরম্ভ হল, যন্ত্রশিল্পা ও কৃষিকর্ে, 
কল্লকারখান] ও পরিকল্পনায় গেট। দেশটাকে ময়দানবের আস্তানায় পরিণত করবার জন্য চারিদিকে 
নানা কর্নোদ্চম লেগে গেছে, আর তার সঙ্গে পরোক্ষ ও প্রত্যক্ষভাবে হিন্বিভাষাকে সর্বভারতীয় মর্যাদা 
দেবার প্রচেষ্টা প্রায় সফল হতে চলেছে । আজ উত্তর-দক্ষিণ পূর্ব-পশ্চিম, ভারতের সমস্ত অঞ্চলেই, 
কোথাও কৌশলে, কোথাও বা বলপূর্বক আঞ্চলেক ভাষা হিন্দীকে রাষ্্রভাষারূপে উপস্থাপনা প্রায় 
অবধারিত মনে হচ্ছে। যেহেতু হিন্দীভাষীর1 উত্তরাপথের অধিবাসী, এবং যেহেতু উত্তরাপথ 
আধাবর্তের বংশাবতংস, সেই হেতু সমগ্র হিন্দুস্থ'ন ও দ্রাবিডস্থানের নিয়নত্ররজ্ু এরা নিজেদের হাতে 
রাখতে চান। যদিও অহিন্দীভাষী জনসংখ্য। হিন্দীভাষীর চেয়ে অনেক বেশী, তবু ভারতভাগ্য- 
বিধাতার! যে ভাষায় কথা বলেন, সেই ভাষা গোট। ভারতের মুখের ভাষা! না হোক, অন্ততঃ কাজের 
ভাষা, রুজি-রোজগারের ভাষা, সংস্কৃতির ভাষ। হোক, এই তাদের প্রচ্ছন্ন অভিপ্রায়। 

আজ হিন্দীভাষা সারা ভারতের রাজ্যপরিচালনার ভাষা, কেন্ত্রীয় কর্মনির্বাহের ভাষা__এমন 
কি শনৈঃ শনৈঃ আস্তঃপ্রাদেশিক ভাষা হতে চলেছে । চৌদ্দ ভাষার চৌদ্দ প্রদীপ জালিয়ে ভারতের 
ভাষান্কপ্ণার দূর করা যাচ্ছে না। একশন! স্মোতস্তি--একা হিন্দীভাষাই ধ্বাস্তারি হতে চলেছে। 
ইংরেজী ভাষ! পরাধীন ভারতে যে স্থান অধিকার করেছিল, হিন্দীকে সেই শৃন্স্থানে বসাবার চেষ্টা 
এবং ইংরেজী ভাবার অস্ত্যো্টিক্রিয়া প্রায় সপ্র্ণ হয়ে এসেছে। ভারত বিধানে স্বীকৃত চৌদ্দটি ভাষ। 


২৯৪ সমকালীন [ আশ্বিন 


অঞ্চলবিশেষে স্বীকৃতি লাভ করলেও হিন্দীভাষার ভারতব্য।পী প্রভাব বিস্তারের গ্রচণ্তাকে কেউ 
ঠেকাতে পারবে না৷ বিদেশে আমাদের গুণধর এমব্যাসির সাহায্যে নান| দেশে প্রচারিত হয়েছে 
যে, ভারতে কিছু কিছু আঞ্চলিক ভাষা থাকলেও হিন্দীই হচ্ছে সর্বশ্রেষ্ঠ ও সর্বজন বোধ্যভাষ]। 
বাংলা, গুজরাট, মারাহী, তামিল, তেলেগু, কল্নড়, মালয়ালী-এদের মতে সবই আঞ্চলিক ভাষা 
অর্থাৎ “8%০19-এর একটু ওপরে। ফলে পশ্চিম দশের কোন ভারতসন্ব/নী ভারতের শ্রেষ্ঠ কৰি 
টেগোরের মৌলিক হিন্দী রচনাবলী পাঠে উৎসুক হলে তাঁকে ঠেকাবে কে? আমরা লোকপরম্পরায় 
শুনেছি, বিদেশে কোন ভারতীয় দৃতাবাসে রবীন্দ্রানুরাগী এক ভদ্রলোক রবীন্দ্রনাথের মৌলিক 
বাংল! রচনার সন্ধান করতে এলে রবীন্দ্রনাথের হিন্দী অন্গবাদ দিয়ে তাকে ভোলাবার চেষ্টা 
হস্ছিল। বিদেশে ভারতীয় দূতাবাসগুলিতে হিন্দী শেখাবার ঢালাও ব্যবস্থা, কিন্তু কেউ বাংলা বা 
অন্ত কোন প্রাদেশিক ভাষা! সগ্থন্ধে কৌতুহলী হলে তাদের কৌতুহল নিবৃত্ত কর! হয় অজ্ঞতা বা 
উদ্াপীনতা। দিয়ে । 
এখন বর্তমান ভারতে ভাষা সমস্য! কি আকার ধারণ করেছে দেখা যাক। বিভিন্ন গ্রদেশের স্বীকৃত 
ভাষ! প্রদেশের প্রশাসনিক কাজে ব্যব্হৃত হচ্ছে, বা হবার চেষ্ট। চলছে । বিশ্ববিষ্যালফ়ের স্তকপর্ব 
পর্যস্ত স্থানীয় ভাষা প্রযুক্ত হচ্ছে। কেবল চিকিৎসা বিজ্ঞান, উচ্চবিজ্ঞান, পুর্তবিজ্ঞান, ব্যবহার শান্ত, 
ধর্মমধিকরণ, এমনকি ছোটখাট যন্ত্রবিজ্ঞন ও কারুশিপ্পেও ইংরাজী ভাষার কথঞ্চিং দাপট রয়ে গেছে। 
সামরিক বিভাগের মাঠের কাজ বাদে অফিসের কাজে সর্বত্র ইরেজী ভাষাই বাহন। অনেক 
বিশ্ববিদ্ভালয়ে অনার্স পড়ানে। ও পরীক্ষা গ্রহণে এখনও ইংরাজী ভাষা বজায় আছে। কিন্ধু প্রশাসনিক 
ব্যাপারে, বিশেষতঃ সর্বভারতীয় শাসন, সামরিক বিভাগ, বেসামরিক কাজকর্ম, ডাক-তার, রেলপথ 
ও অন্ঠান্ত যানবাহনাদির ব্যাপারে ক্রমে ক্রমে হিন্দীর প্রাধান্য স্থাপিত হচ্ছে। সর্বভারতীয় ও কেন্দ্রীয় 
শালনকার্ষে হিন্দী জানা! বিশেষ আবগ্তক হয়ে পড়েছে, উচ্চ গ্রেডের বৃক্ষচুড়াবলমী হতে গেলে 
হিন্দীর দুচারটি পরীক্ষ। দিয়ে রাখাই মঙ্গল। এপন বলা হচ্ছে, কেন্দ্রীয় বিষয়ে হিন্দী ভাষাই চলুক, ্ঁ 
যেমন ইংরেজী চলত সে যুগে । কেন্দ্রের সঙ্গে যেখানে প্রদেশের ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ ও আদনপ্রদানের 
সম্পর্ক রয়েছে, সেখানেও না হয় দ্বিভাষী ভাষ। ব্যবস্থা (হিন্দী 1 হাদেশিক ভাষা ) চলতে পারে। 
ইংরেজী ভাবা এখনই বাতিল না হলেও অনুর ভবিষ্যতে একে কোতল করা হবেই। “পধ্ণাব সিল্ক 
গুজরাট মারাঠা দ্রাবিড় উৎকল বঙ্গ”__-সকলেই, আজ হোক, কাল হোক হিন্দীক বাইরে ব্যবহার 
করতে বাধ্য হবে, ঘরে করতে পারলে আর৪ ভালে! হয়। কারণ তাহলে অহিন্দীভাষীর] চট করে 
হিন্দীটা রপ্ত করে ফেলতে পারবে। সর্বভারতীয় পরীক্ষা ও প্রতিযে।গিতামুলক লড়াইয়ে নামতে 
হলে, বিহার উত্তরপ্রদেশ মধ্য প্রদেশ ও পাঞ্জাবের হিন্দীভাষীর সঙ্গে চাকরীর পাঞ্জা কযতে হলে, 
শুধু বাইরের পোষাকী ভাষা হিসেবে নয়, ঘরের মধ্যেও হিন্দী ব্যবহার করতে হবে। প্রাক- 
স্বাধীনত] পর্বে ইংরেজী মিডিয়ম স্কুলে, ফেরঙগ দুলে, কনভেণ্টে অনেকে পুত্রকন্তাদের পড়াতেন অনেক 
টাকা খরচ করে। কেউ কেউ সাগর পাড়ি দেবার আগে, ইঙ্গভারতীয় “মিসের” কাছে ইংরেজী 
কেতাত়রস্ত জবান শিখতেন এবং পি, এণ্ড ও জাহাজের খাবার টেবিলে বে-ইজ্জরত হবার ভয়ে চৌরলীর 


১৩৭৩ ] অথ ভাবাগ্রসঙ্গ ২৯১ 


ফিরিঙ্গী রেস্তোরায় কষ্টাজিত টাকার আক্কেল-সেলামি দিয়ে ছুরিকাট1 আমুধ সহযোগে আহারযুদছ্ছে 
প্রবৃত্ত হতেন। আগামীকাল ধারা ইন্প্রস্থের রাজপথ জনপথে তন্থা কুড়োব|র স্প্র দেখবেন, 
তীর্দের অখনে বসনে ভাষণে উত্তর ভারতীয় কুর্তাদদি এবং হিন্দীভাষাকে পলিসি হিসেবে গ্রহণ 
করতে হবে। 

ইদানীং দেখা যাচ্ছে, সরকারী ঢালাও বদান্ততায় হিন্দীভাষার কলেবর বৃদ্ধি হচ্ছে, প্রভাব 
ছডাচ্ছে। অবশ্ঠ অন্য প্রদেশের ভাষাও তার ছিটেফেোটা যে পাচ্ছে না, তা নয়। কিন্তু হিন্দীর 
ভাগে সিংহভাগ পড়লে অহিন্দীভাষীদের তার জন্য ঈর্ধাতুর হয়ে অভিমান কবা। ঠিক হবে ন1। 
কারণ হিন্দীই হচ্ছে ভারত-ভাগ্যবিধাত।র এক্যনিয্ণমক বদ্ধনরজ্জু ২ সেই হিন্দকে সেবা কাই 
হচ্ছে ভান্রত-এক্য রক্ষার মুলমন্্। উত্তরাপথের শৌনসেনীর বংশধরের। মনে করছেন, ভারতের 
এক্যের জন্য হিন্দীভাষার ওপরে সর্বাধিক গুরুত্ব দিতে হবে। তাতে অন্ত প্রদেশের গায়ে কিঞ্িৎ 
আচড লাগলে ভারতের ইন্টিগ্রেশনের জন্য তা হাসিমুখে মেনে নেওয়া উচিত। 

ইংরেজ বিদায় নেবার সঙ্গে সঙ্গে অনেকে ইংরেজীভাষ] তাড়াবার জন্য মরীয়! হয়ে উঠেছেন। 
“অংরেজী হঠ।ও'__এ বুলি উত্তরাপথের উচু-নীচু সব মহলেই উচ্চরবে উচ্চারিত হচ্ছে। তাদের 
ধারণ] হয়েছে, ইংরেজ শাসন যেমন পরশাসন বলে দ্বণ্য ও পরিহত্তব্য, ইংরেজী ভাষাও তেমনি 
শত্রুর ভ।ব| বলে পরিহ্ত্ব্য , এরা মেধাবৈগুণ্যে ইংরেজী ভাষাকে ঘ্বণা করেন, কিন্তু ইংরেজী 
আদনকায়দার মাক্রাতিরিক্ত বাড়াবাডিকে লমাদর করেন। ওদদেশের জীবনযাত্রা, আচারব্যবহার, 
খানাপিনা, পোষাক পরিচ্ছদে কদাচার ও কুক্রিপাকে এর] মুঢ়ের মতো নকঙ্গ করছেন, আপতিত শুধু 
ইংপেজ ভ।যার বেলায়। এখন উত্তরাপথের প্রধান শহর, আধাশ্হর, এমনকি গ্রামেও ইংরেজী 
কুতি-টুপি পাত্লুনের ছড়াছডি ; মহামুর্খ বর্ণজ্ঞানহীন ব্যক্তিও শর্ট-সাট পটাবৃত হয়ে শোভমান 
হয়। দিল্লী মহানগরীর অভিজাত পাড়ায় ধুতি পরা ভদ্রলোক ছুর্লভদর্শন হয়ে পড়েছে। হয়তো 
লগ্ুনের মতে। দ্িলীতে ধুতিপ।ঞজাবীচাদরপর ব্যক্তি দর্শকের সৌতুহল আকর্ষণ করবে। 

এর। ইংরেজী ভাষার ঘোর শত্রু । কিন্তু আমরা কোন্‌ বিষয়ে ইংরেজের নকল না করছি? 
পার্লাষেন্টারা শাসনব্যবস্থা, দীর্ঘস্ত্রী ডেমোক্র্যাসী, পোর্টেরকোলের তাসের দেশ, ককটেল পার্টিতে 
শ্রীও শ্রীমতীদের যোগস্থাবস্থায় কার্পেটশয্যা গ্রহণ, জাগ্রতাবস্থায় টুইস্ট, নাচের হুলাহুলি, ভুল 
ইংরেজীতে বাক্য।লাপের আপ্রাণ চেষ্টা এবং সপ্তাহাস্তে দ্রুতগামী জ্ুটারের রাশ ধরে পশ্চাদবতিনীকে 
পিছনে বসিয়ে ওকলাভিমুখে উধাও হয়ে যাওয়1__এ তো আধুনিক ইন্দ্প্রস্থের অতি সাধারণ দৃশ্য । 

ধারা ইংরেজীকে হাল।ল করবার জন্ত বদ্ধপরিকর, তীর কিন্তু নিজ নিজ বালবাচ্ছাদের 
ইংরেজী-মিভিয়মের স্কুলেই পড়াচ্ছেন। কলকাতা-দিলী-বোন্বাই-এর ব্রহ্ম-বিষ্ণ্-মহেশ্বরেরা ইংরেজ 
স্কুলের এমন ভক্ত হয়ে পড়েছেন যে, যে-কোন প্রকাবেই হোক নিজেদের ছোট ছেলেমেয়েদের এঁ সব 
স্কুলে ভন্তি কর[বেনই। বাচ্ছর? তো বোল ফুটবার সঙ্গে সঙ্গেই ভ্যাডি, মামি বলতে শুরু করে| 
বিশেষজ্ঞরা জানেন, কলকাতা -দিলী-বে।ম্বাই গরভৃতি শ্রেষ্ঠ শহরের ইংরেজী-মিভিয়মের স্কুলের সংখ্যা 
কত বেড়ে গেছে, তবু ছেলেমেয়ে ভতি করতে কত বেগ পেতে হয়। এর আসল উদ্দেশ্ট সুক্ষ 
চাতুরীপুর্ণ। আজ সমাজের ধারা পাচহাজারী মন্দবদর, বা বৈশ্তকুলতিলক, তারা চাইছেন, 
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নিম্ষধ্যবিত্ত, কেরাণী, স্থুলমাস্টার জাতীয় হীনপ্রভ জীবের বাংলা-হিন্দী-গুজরাটি পড়ে নীচের দিকে 
রুজিরোজগার করুক | কিন্তু ইংরেজী জানা মুষ্টিমেয় মহাপুরুষেরাই ওপরে বসে কৃপা বর্ষণ করবেন। 
ত। নইলে প্রাদেশিক ভাষা যেখানে প্রদেশে কায়েম হয়েছে, রাষ্ট্রভাষার কলেবর দিন “দন শশিকলার 
মতো বাড়ছে, সেখানে ইংরেজী মিডিয়মের ফি রঙ্গী স্কুলে ছেলে পড়াবার জন্য সরকারী চাকুরে থেকে 
ব/বসায়ী পর্যস্ত এমন মরীয় হয়ে উঠেছেন কেন? কেউ কেউ চাইছেন--দেশের সমাজব্যবস্থ! 
মোটামুটি ছু'ভাগে ভাগ হয়েষাক। একদল বহু দর্শনী দিয়ে ইংরেজ স্কুলে লায়েক হয়ে কারখানায় 
ম্যানেজার হবেন, সওদ।গরী অফিসের প্রধন অফদবস্‌ হবেন, ডাক্তারী ইঞ্জিনায়ারিং বিভাগেও 
তাদের প্রাধান্ অক্ষুগ্র থাকবে, বিদেশে যাবার সমস্ত সুযোগ তাদের সোনার টাদেরাই নিয়ে নেবেন 
__যেহেতু ইংরেজী বলা-কওয়াতে তাদের কি'ঞচৎখ এলেম আছে । আর একদল শুধু মাতৃভাষা 
শিখে সামান্ত চাকরী, ইস্কুল মাস্টার বা সগ্দাগরী অফিসের কনিষ্ঠ কেরাণী হয়ে থাক না! কুতরাং 
সর্বপাধারণের স্তর থেকে 'অংরেজী হঠাও*, কিন্তু শ্রেণীবিশেষের জন্ত তা আরও বেশী করে চলুক ! 
স্বাধীন ভারতে এর চেয়ে কঠোর জাতিভেদের ব্যবস্থা কল্পনা কর! যায় না। 
৬ 
কথ] উঠেছে প্রদেশে আঞ্চলক ভাষা সধস্তরে ব্যবহৃত হোক, আর সর্ষভারতীয় ব্যাপারে হিন্দী হোক 
রাষ্ট্রভাষা । কিন্তু যেকোন কারণেই হোক অণধকাংশ হিন্দীভাষীদের মনে উগ্র ধরণের ভাষাগৌরব- 
বোধ জেগেছে সে উগ্রতা এত বেশী যে অন্ঠভাষীর। তাতে শঙ্কিত হয়েছেন-_হিন্দীপ্রেমীরাও কম 
শঙ্কিত হন নি। শেষোক্তরা দেখছেন যদি এখনও অশোভন দ্রুততার সঙ্গে অহিন্দীভাষধীর ওপরে 
হিন্দীর জগদ্দলশিলাকে চাপিয়ে দেওয়া হয়, তা হলে তার বিরুদ্ধে যে প্রতিক্রিয়া ও আন্দোলন গড়ে 
উঠবে, তাতে হিন্দী ভষাকে বেশ কিছুকালের জন্ ধামা চাপা দিয়ে রাখতে হবে । অতএব সাবধানী 
ও পরিপক্ক মাথার] বলছেন “ধীরে রজনী ধীরে ।” তাই ধর! হিন্দীভাষাসমুদ্রের তিমিঙ্গিল, তারা 
বলছেন, এরকম জোরজবরদস্ভী করে হিন্দী চাপিওন1, বেশী টানাটানি করলে স্থতো৷ ছিড়ে যাবে। 
অতএব কৌশল অবলঙখ্খন কর। পাবলিক সাভিস পরীক্ষায় হিন্দীতে উত্তর দেওয়৷ চ।লু হে!ক, 
ইপ্টার ভিউ-এ বাতচিত ও পুছতাছ হিন্দীতে স্বীকৃত হোক, অহিন্দীভাষী অঞ্চলের বাল বাচ্ছাকে দুধে 
দাত থাকতেই হিন্দী বালবেধ ধরাও-_আর কুরুচপূর্ণ হিন্দী চলচ্চিত্র ও গ্রামোফোন রেডিওর 
কুৎপিত হিন্দী গন কষে চালাও । আধুনিক ছে.করবাদের মগজে বিদ্যে এবং জঠরে অন্ন না খাকলেও 
হৃদয়ে মহব্বং আছে গুচুর-_তারাই হোক হিন্দী সংস্কৃতির বাহক । মানুষের মধ্যে যে রিপুপরবশ 
পশু ঝিমিয়ে আছে, তাকে হিন্দী ফিল্ম ও ফিল্লী গানের খোচা দিয়ে জাগিয়ে দাও, অচিরে হিন্দীর 
জনপ্রিয়তা বুদ্ধি পাবে। 

নয়ন বিস্ফারিত না করেই বোঝা যে, আগামী কয়েক বছর ইংরেজীভাষা হিন্দীর সহধোগী 
ভাষা হিসেবে চলবে বটে, কিন্তু তারপর ক্রমে ক্রমে ইংরেজীর ব্যবহার »স্কুচিত হয়ে আসবে, তার 
পর একদিন স্প্রভাতে শোন বাবে ইংরেজী ভাষার অপঘ।ত মৃত্যু হয়েছে । তখন গুদেশ এবং বেন্ত্রে 
একমাজ হিন্দীর প্রভাব গ্রতিপত্তি বেড়ে ষাবে, অবশ্য প্রাদেশিক ভাষারও কিছু বাড়বাড়স্ত হবে, কিন্তু 
হিন্দীর গৌরব হবে সর্বাধিক । এরপর টেকনলজি, চিকিৎসাশাস্ত, ভন্তান্ত বিজ্ঞানশাখায় ইংরেজী 
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ভাষার ব্যবহার থাকলেও (কারণ ও বিষয়ে হিন্দী সাবালক হয়ে ওঠার বিলম্ব আছে ), হিউম্যানিটিজ 
থেকে ইংরাজী সম্পূর্ণরূপে বিদায় নেবে । যারা হিন্দীকে মাতৃভাষারূপে ব্যবহার করেন, তীরা অন্ত- 
কোন প্রদেশের ভাষাকে অতিরিক্ত ভাষা হিসেবে শিক্ষা করবেন, কিন্কু তাতেও যুক্তির ফ্লাক থাকবে । 
হিন্দী ভাষীর] যদি মারাঠী, গুজরাটি বা রাজস্থানী ভাষাকে বিশেষ শিক্ষনীয় ভাষা হিসেবে গ্রহণ 
করেন, ত1 হলে তাদের মাতৃভাষার ভগিনীস্থানীয় উক্ত ভাষা শিখতে বিশেষ কোন ক্রেশ স্বীকার 
করার প্রয়োজন হবে না। কিন্তু বাঙালী বা কেরলীকে যদি ভালোভাবে হিন্দীভাষা আরও করতে 
হয়, তবে তা হবে একটা বিশেষ ব্যায়ামপাথ্য ব্যাপার, বিশেষতঃ দক্ষিণীদের পক্ষে হিন্দ:ভাষা 
আয়ত্ত করা আর উত্তরাপথের আহার্ধ হজম কর! প্রায় একই প্রকার দুঃসাধ্য । অপরদিকে অহিন্দী- 
ভাষীদের তৃলনায় হিন্দীভাবীর] অনেক 'ওয়েটেজ' পাবেন, উপরস্ধ সর্বভারতীয় চাকরী-বাকরী 
ক্ষেত্রে শুধু হিন্দীভাষার দৌলতে হিন্দীভাষীরাই বেশী স্থষে।গ পাবেন । যদি এমন ব্যবস্থাও বলবৎ 
হয় যে, অহিন্দীভাষীর1 পাবলিক সাভিস প্রভৃতি নিখিল ভারতীয় পরীক্ষাদতে হিন্দীর বদলে 
ইংরেজী ভাষায় উত্তর করতে পারেন তাতেও তাদের অস্থবিধে পুরো দূর হবে না। কারণ হিন্দী 
ধাদের মাতৃভাষা, তাদের চেয়ে যারা ইংরেজীতে উত্তর করবেন তাদের আত্মপ্রকাশের কিছু বাধ! 
ঘটবেই ; কারণ ইংরেজী তাদের মাতৃভাষ! নয়। তখন স্বার্থের খাতিরে অহিন্দীভাষীরাও হিন্দী 
শিখবার জন্য উন্মুখ হবেন, তাতে হিন্দীপ্রচারকদের স্থবিধেই হবে। অর্থাৎ এখন কিছু দিন ইংরেজী 
ভাষ] অধিকন্ত ভাষা হয়ে কোনও প্রকারে অস্তিত্ব ব্রক্ষা করলেও, অচিরে এর প্রাধান্ত ও প্রচলন 
রাষ্্রবিধাতাদের চক্রান্তে লোপ পেয়ে যাবে । কারণহিন্দী যাদের মাতৃভাষা তাদের কারও কারও 
মধ্যে যেরূপ প্রধ্ধী উ্জতা দেখা যাচ্ছে, তাতে তাদের মনে যে অপরভাষীদের প্রতি শুদাধ সঞ্চারিত 
হবে, এমন আশা ছুরাশ]! মাত্ত | ইতিমধ্যেই তাদের কারও কারও কে মারে! বাহাছুর, ধর 
বাহাদুর” জঙ্গীরব শোনা যাচ্ছে, তাতে অহিন্দীভাষীর1 যদি হিন্দী ভাষার মরণ আলিঙ্গনকে ঠিক 
প্রেয়সীর গললগ্ন বাহুবন্ধন বলে মনে না করেন, তা হলে তাদের দোষ দেওয়া যায় না, এবং 
সেরকম সন্দেহ প্রকাশ করলেই ষ'ারা ভারতের এঁক্য ফুটিফাট! হয়ে গেল বলে জিগির তোলেন, 
তাদের স্বাদেশিকতায় স্বতই সন্দেহ জাগে । হিন্দীভাষীরা চার প্রদেশে এঁক্যবদ্ধ হয়ে গাছেরও খাবেন 
তলার ৪ কুড়োবেন-__ এই তাদের মনোগত অভিলাষ । 

৪ 

এর প্রতিবিধান কি তাও চিস্তার বিষয় । যদি ইংরেজী ও হিন্দীকে সমান গুরুত্ব দেওয়া যায় তযে 
ভাবাগত মনোমালিন্য থেকে মাথা ভাঙাভাডিকে কথক্চিত রোধ কর] যায়। অগামী অর্ধশতাবীকাল 
পর্যন্ত অহিন্দীভাষীর। যদি ইংরেজীকে দ্বিতীয় ভাষা বলে সর্বক্ষেত্রে ব্যবহারের সযোগ পান, তা হলে 
ভারতবর্ষ মেধা ও কর্মে বিশ্বপ্রতিষোগিতার ক্ষেত্রে ততটা পিছিয়ে পড়বে না। এখনও পর্ধন্ত বিশুদ্ধ 
বিজ্ঞান, প্রয়োগবিজ্ঞান ও কারুবিজ্ঞানে ইংরেজীভাষা বলবৎ আছে, এবং আরও বহুদিন থাকবে । 
জাপান প্রভৃতি প্রাচ্য দেশে অবশ্ত নিজ নিজ ভাষায় ইংরেজী ও অগ্তান্থ যুরোপীয় ভাষায় লেখ 
গ্রন্থাদি অনুবাদ করে নেওয়া হচ্ছে! অনদাশক্কর রায় মহাশয় প্রায়ই জাপানের এই দৃষ্টাস্ত দিয়ে 
থাকেন। কিন্ত মনে রাখতে হবে জাপানের ভাষ। সমন্তা এবং ভারতের ভাষা সমস্যার মধ্যে 
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আকাশ পাতাল প্রভেদ। স্থচীমুখ সমস্তার উতৎ্কট আক্রমণে ০2০1085 ও ৪982982০৪-_ আধুনিক 
অস্ত্র ছুটি অনেক সময়ে ভোতা হয়ে যায়। জাপানে বৌদ্ধ ভাষার সমারোহ নেই, একটি প্রাদেশিক 
ভাষাকে, কিছু সংখ্যধিক্যের জোরে ( তাও সংশয়াতীত নয় ) ও ভারত এঁক্যের অজুহাতে অধিকতর 
গুণবান ভাষার মাথার ওপর বসিয়ে দেবার অপচেষ্টাও নেই । এইজন্ সেখানে বিদেশী গ্রন্থের 
অন্বাদের দ্বারা দেশকে ও ভাষাকে উপকৃত করা সম্ভব হয়েছে। কিন্তু ভারতবর্ষে বিজ্ঞান, 
ক।রুবিজ্ঞান, উপযোগবিজ্ঞান থেকে শুরু করে ইস্ভিরি মেরামত পর্যস্ত সমস্ত বিদেশী গ্রস্থকে হিন্দীতে 
অনুবাদ করতে হবে। এর সঙ্গে যুক্ত হোক চিকিৎসা শাস্ত্র, পূর্তবিজ্ঞান এবং তথাকথিত 
হিউম্যানিটিজ-এর অসংখ্য বিদেশী গ্রন্থ । সরকারী ঢালাও সাহায্যে হিন্দীতেই না হয় অন্গবাদকার্ধ 
শুরু হয়ে গেল। কিন্তু বিজ্ঞান, ইতিহাস, দর্শন, ব্যবহার, রাজনীতি, অর্থনীতি সমাজনী তি-_-আরও 
হাজার হাজার গ্রস্থকে হিন্দীতে অন্থবাদ করতে হলে যে পরিমাণে অর্থের শ্রাদ্ধ করতে হবে তার জন্য 
নতুন নতুন গৌরীসেনের সন্ধান করতে হবে, এবং সাগরপারের গোঁরীসেনের ভারতের ভিক্ষের 
ঝুলিতে টাকাটা-সিকেটা ফেলে দেবার পুর্বে আমাদের নাকেবাধ। দড়িটাকে আরও খাটে করে 
আনবে । কল্পনা! করে নেওয়া গেল, কাল যখন নিরবধি, তখন কোন না কোন সময়ে বিশ্বের 
জ্ঞখনভাগ্ডারে সিধ দিয়ে হিন্দীর ভাগ্ডীর ভরে তে।লা হল অন্তবাদের মারফতে। কিন্তু সমস্ত 
ব্যাপারটা ভাবলেই কেমন যেন রোমাঞ্চ হয়। তার পরে আছে আবার অন্ত প্রাদেশিক ভাষা তম্ঠ 
অন্ভবাদ | 

এর সোজ। উত্তর দেবেন হিন্দীভাষীর, নান। গুাদেশিক ভাষায় আবার অনুবাদ করে অর্থের 
অপচয় ও হাঙ্গামা বাড়ানো কেন? শুধুহিন্দীতে অন্বাদ করেই চলবে । কেন না সকলকেই 
তো! ভারত এক্যের জন্য হিন্দীভাষা শিখতেই হচ্ছে । অর্থাৎ হিন্দীর মতে অনগ্রসর ভাষাকে সরকারী 
বদান্ততায় জাতে তুলতে হবে, ইংরেজীর সমকক্ষ করতে হবে। পরাধীন ভারতে এবং এখনও 
ইংরেজী ভাষাতে যে ব্য।পক প্রচার হয়েছে, গৌরব স্বীকুত হয়েছে, কিছুকালের মধ্যে হিন্দীকে সেই 
তুঙ্গস্থানে তুলতে হবে । এদের ইচ্ছা হিন্দী হোক সার] ভারতের রাষ্ট্রভাষা, সংস্কৃতির ভাষা, 
রুজরোজগারের ভাষা, এক প্রদেশের সঙ্গে অন্ত প্রদেশের সংযোগ ভাষা, সব প্রদেশেরই উচ্চশ্ক্ষার 
একমাত্র মিডিয়ম। সর্বভারতীয় ভাঁষা করবার জন্য ন] হয় হিন্দ'তে অন্ত প্রদেশের সাহিত্য ও ভাষা 
থেকে কিছু নেওয়া গেল। কালচার্ড হবার জ্ন্য হয়তো হিন্দীভাষীর1 কেরলের লোকসঙ্গীতকে 
হিন্দীভাষায় ব্ূপাস্তত্রিত করে নিলেন, কিংবা কবিগুরুর “চগ্ালিক।"র হিন্দীমুখোস পরিয়ে দিলেন । 
কিন্তু এভাবে জোড়াতালি দিয়ে কি ভাষাগত এঁক্য আসে? এতে এঁক্য আনা যায়ন৷ শুধু 
প্রতিরোধ বেড়ে যায়। ভারতবর্ষে এক্য আনার জন্ত হিন্দীভাষার মুষল ব্যবহৃত হচ্ছে। 
ভারতমাত। জনতাব্যঞ্ন রাধবার জগ্য যে কারীপাউডার বাবহার করবেন তাতে অন্ত কোন হথাদ 
থাক আর নাই থাক, কড়া মিরচাইয়ের অশ্রঝরানো স্বাদটা আর সকলকে ছাপিয়ে উঠবে তাতে 
সন্দেহ নাই। 

কেউ কেউ বলবেন-_এই অনাচারের বিরুদ্ধে আন্দোলন কর। কিন্তু উত্তর স্বাধীনতা পর্বে 
নান1 কারণে অ।মরা চারিজ্তভ্রষ্ঠ হয়েছি; কোন মহৎ আদর্শের জন্য সর্বস্থ পণ করার মতো! মনোবল 
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আমাদের কমে ৫গছে। ইংরেজ শাসনের মস্ত বড় অভিশাপ হচ্ছে এই চক্জিভ্রহরণ। তারপর 
পার্লামেন্টে “পাশববলের সংখ্যাধিক্যের জোরে যে-কোন প্রস্তাব কার্ধকরী করার স্থষোগ 
হিন্দীভাষীদের হস্তগত হয়েছে । স্তরাং যার! ভোট গুণে এবং জোট বেঁধে জীবনের দাম দেন না, 
বা টৈশ্তস্ত্রের মাপকাঠির পাহায্যে সংস্কৃতিকে বিচার করে না, তারা! উপস্থিত ক্ষেতে কি করবেন? 
যাকে ভত্রতা ও নাগরিকতা বলে, তাকে বজায় রাখতে হলে লড়নেওয়াল1 হয়ে তাল ঠুকে মাঠে 
নামাও যখন সম্ভব হচ্ছে না, তখন কি করণীয়? মনে রাখতে হবে, হিন্দীভাষার সাহাষ্যেই 
উত্তরভারতীয় প্রাধান্ত কায়েম হবার চেষ্টা করছে । এ অঞ্চলের মাতব্বরের! জানেন. ইংরেজী 
ভাষা রাষ্ট্রের প্রধান কাজ কর্মে ব্যবহৃত হলে সব প্রদেশের লোকই সমান সুবিধে বা অস্থৃবিধে ভোগ 
করবে, ভাষাগত অতিরিক্ত স্থবিধে স্থযোগ বিশেষ কোন অঞ্চলই পাবে নাঁ। হিন্দীভাষা রাষ্ট্রভাষা 
না হলে উত্তরাপথের জনগণ কাজকর্ম, শিক্ষা্দীক্ষ।, অর্থনীতি, ব্যবপাবাণিজ্য, শিক্ষাসংস্কৃতির বিভিন্ন 
ক্ষেত্রে একচেটিয়া অধিকার স্থাপন করতে পারবে না। ইংরেজী যতদিন রাষ্ট্রভাষা ছিল, ততদিন 
হিন্দীভাষী অঞ্চল সংস্কৃতির ক্ষেত্রে অন্য প্রদেশের চেয়ে কোথাও তো অধিকতর অগ্রসর হতে পারেনি 
বরং কোন কোন প্রদেশের চেয়ে এই বিশাল অঞ্চল পিছিয়েই ছিল । যে-ভাষ! কোন প্রদেশেরই 
ম।তভাষা নয, সেই ভাষা ব্রাষ্ট্রভাষা হলে সমস্ত গুদেশের লোকই নিজ নিজ সামর্থ্য ও বুদ্ধি অন্থসারে 
সর্বভারতীয় ক্ষেত্রে কৃতিত্ব দেখাতে পারবেন, হয়তো পূর্বাঞ্চলের সাংস্কতিক গৌরব অধিকতর প্রাধান্য 
পাবে । তাই মনে হচ্ছে, উত্তর।পথের ভাবাগোষ্ঠীর স্বভারতীয় ক্ষেে প্রাধান্ত বজার রাখার জন্থই 
'হিন্দীভাষাকে সর্বভারতীয় 'ভাবা করার চেষ্টা চলছে, ভারত-এঁক্য কাজকর্ধের স্থবিধার কথা ধৃত্ত 
রাজনীতিকদের চক্ষুলঙ্জাহীন অছিলা মাত্র। একটু বুদ্ধিমান ব্যক্তি শর্করামগ্ডিত দিলীক! লাজডুর 
আসল স্বরূপট| বুঝতে পারবেন । 

হিন্নীভাষার প্রাধান্তের ফলে মনে যে যে আশঙ্কা ও সন্দেহের উদয় হতে পারে তা বলা গেল। 
এখন সমুপস্থিত সর্বনাশকে এড়াতে হলে কি করণীয়? এ সম্বন্ধে সর্বাগ্রে মার্কামার রাজনীতিকদের 
বর্জন কর। উচিত, কারণ অ।মাদের মতো চাবিতরভ্র্ট দেশে রাজনীতি যে বদলোকের শেষ আশ্রয়স্থল, 
তা কে না জানে? জনস্থ্তি যতই হুর্বল ও উদ্বাসীন হোক ন', বাংলা বিহার মার্জার নীতিশ্ব 
পরিপে।যাক রাজনীতি-ওয়াল।দের কথ! এত শীত্র ভূলে যাওয়] সম্ভব নয় । সার] বাংলাদেশকে 
বাধা দেওয়র কতো আয়োজন করা হয়েছিল, জনগণ ধূর্ত রাজনীতিব্যবসায়ীদের সে ধুষ্টতার 
উপযুক্ত জবাব দিয়েছিল। এখন ভাষাসমস্তা সমাধানের জন্য সাহিত্যিক, শিল্পী, সমাজশেবী, 
শিক্ষ/ব্রতী-_1বতীর় বুদ্ধিজীবীদের এগিয়ে আসতে হবে। এবিষয়ে রাজনৈতিক দলের কখনই 
সাহায্য পাওয়া! যাবে ন1। বরং তার] সর্বভারতীয় এক্যের ফতোয়া মাথায় বেধে উদ্গাম নৃত্যগীত 
জুড়ে দেবেন । তারা সমাজ-সংস্কৃতির অতট] ধার ধারেন না, তট1 বোঝেন মাথাগুণতি ভোটের 
হিসেব। স্থতরাং দেশের বড় সতা, অর্থাৎ সাংস্কৃতিক সত্া নিয়ে চিন্তা করেন, এ পধস্ত স্বৈরাচারী 
রাষ্ট্রশক্তির রক্তচক্ষু উপেক্ষা করে একনায়কী বা একদেশী অপকর্ণ থেকে জাতির মাননধর্মকে বাচাবার 
জন্ত বার বার আত্মনিয়োগ করেছেন, ৫পই সমস্ত সারস্বতদদেরই এ বিষয়ে গভীরভাবে চিন্তা করতে 
হবে, কর্ধপন্থ। নির্দেশ করতে হবে । অবঞ্$ সেখানেও আশঙ্কা কম নেই। নানা-খেতাব খেলাতের 


২৯৬ সমকালীন [ আশ্বিন 


প্রলোভনে সরস্বতীর বরপুত্ররাও সাংস্কৃতিক স্বার্থ বিপন্ন করে ব্যক্তিগত স্থার্থসিদ্ধির মানসে 
নয়াদিলীর দুয়ারে দুয়ারে ধর্ণা দিচ্ছেন, একথাও বেদনার সঙ্গে হ্বীকার্ষ। তাহলেও সার দেশটা 
এখনও তো “জোরোস্-আইল্যাণ্ডে পরিণত হয়নি, মন্ুস্তত্ব ও মহৎসংস্কৃতির প্রতি আস্থা লোপ পেয়ে 
যেতে এখনও কিছু বিলম্ব আছে । 

এ সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ রাখা মুঢ়তা যে, হিন্দীভাষা সারাভারতে “একমেবম্, হয়ে দেখা 
দিলে অন্যপ্রদেশের ভাষাগুলির অবস্থা ক্রমে ক্রমে ধীন থেকে দীনতর হয়ে পডবে। বাইরের 
দেশবিদেশ জানবে (এখনই তাদের জানিয়ে দেওয়া হচ্ছে), ভারতের একমাত্র ভাষা হল হিন্দী, 
আর সমস্ত গরদেশে কিছু কিছু খুচরো 72/9/5আঅ।ছে মাত্র । £অংরেজী হঠ।ও" জিগীরের পেছনেই 
“হিন্দীকে সব প্রদেশে সব কাজে লাগাও'-__এই গুচ্ছন্ন অভিসন্ধি লুকিয়ে আছে। অত্যন্ত ছুঃখের 
সঙ্গে স্বীকার করতে হবে বর্তমান হিন্দ'ভাষী অঞ্চলের ভালচাল দেখে মনে হচ্ছে, ইংপেজী হঠিয়ে 
সেখানে হিন্দীকেই অযৌক্তিকভাবে প্রধান করে তোলা হবে, এই দিদ্ধান্তের করোলারি হল-_ 
প্রাদেশিক ভ।বা, প্রদেশের মধ্যে কোনও প্রকারে আত্মসক্কোচন করে খাকা। ইংরেজী বিদেশী ভাষা 
তাকে ভারতের রাষ্ট্রভাষা করা হলে আমাদের নাকি সামাজিক সম্ভার আঘাত লাগে, বিদেশ্রে 
কাছে মুখ দেখানো ভার । কিন্তু ভাষা নিয়ে পরস্পরের মুখপোডানোর চেয়ে দীর্ঘকাগ ইংকেভীকে 
সর্বকর্ষে ব্যবহ।র করা মন্দের ভালো । 

সর্বণাশ সমুৎপন্ন হলে পণ্ডিতে অর্ধেক স্বার্থ ত্যাগ করতে বলেছেন। ভারতের বিভিন্ন 
প্রাদেশিক ভাষা সেই সঙ্গে এ অঞ্চলের সর্বপ্রকার স্বার্থ যধন সর্বনাশের আপনে এসে দাড়িয়েছে, 
তখন একট] সিদ্ধান্তে আসা যেতে পারে । যে-অঞ্চল হিন্দীকে রাষ্ট্রভাষা কবুতে চান, লে অপিকার 
তাদের আছে ; যে অঞ্চল হিন্দীকে রাষ্ট্রভাষা হিসেবে নিতে চান না, তাদেরও সে অধিকার আছে। 
সুতরাং বিপদ এড!নোর জন্য ছু অঞ্চলে ছুটে! ভাষা ব্যব্হৃত হোক- হিন্দী ও ইংরেজী । ত্য-কোন 
অঞ্চল, এর যে কোন একটিকে রাদ্রভাষা হিসেবে গ্রহণ করিতে পারবেন । পরে যদি অধিন্দীভাষী 
অঞ্চল স্বেচ্ছায় ইংরেজী ছেড়ে হিন্দীভাধার প্রেমে ডগমপ হতে চায়, তবে তখন সে সিদ্ধান্ত কর! 
যাবে। তাই বলে যে অঞ্চল হিন্দীর প্রতিকূল, সেখানে ধীরে ধীরে সথুকৌখলে হিন্দীর অহিফেন 
বটিকা সেবন করানোর চেষ্টাও ভারতভ]গ্যবিধাতাদের উচিত হবে না। অদ্বরভবিস্ততে হিন্দীর 
ছায়াতলে সমস্ত ভারতকে টেনে আন।| হবে, দীর্ঘদিনের জন্য এ প্রস্তাব ভিমকক্ষের তাকে তুলে রাখা 
উচিত । কেউ বলবেন, অনস্তক!লের জন্য ইংরেজী চললে নাকি? এসব ব্যপারে অনস্তকালের 
অনাগত পথিকেরাই তার বিচাবু করবে, আমাদের অত বড়বড় কথা চিন্তা না করলেও চলে। 
মোটকথা হিন্দীর অতিপ্রাধান্তের ফলে ভাবগত যে খগুপ্রলয়ের সৃষ্টি হবে তা এড়াতে গেলে এখনও 
বহুদিন ইংরেজীকে রাষ্ট্রভাবা রাখতে হবে| জ্ঞানবিজ্ঞানের উৎকর্ষ সাধন এবং বহিবিশ্বের সঙ্গে 
প্রত্যেকের মনোযে[গের জন্ত ইংরেজীভাষার গুরত্ের কথা স্কুলের ব।(লকেও জানে, এখানে সেকথা 
না হয় নাই তুললাম। এতে যার] মনে করবেন, এতে জাতীয় “ইন্টিগ্রেশন” নষ্ট হবে, তাদের বলে 
দেওয়া উচিত, ঘষে মেজে রূপ যদিও বাড়ে, ধরে বেঁধে গগ্রীতি' জাগানো যায় না। জোরজবরদন্তি 
বা কৌশলের ছারা সেরকম কোন কৃত্রিম বাধনে সব প্রদেশকে ধাধতে গেলে চারিদিকে দড়িছেঁড়ার 


১৩৭৩ ] অথ ভাষাপ্রসঙ্গ ২৯৭ 


হিড়িক আরম্ভ হয়ে যাবে, দক্ষষজ্জের আরম্ভ হতে বিলম্ব হবে না । যাদের জোর করে এক করা হয়, 
তারা জোর করেই একদিন পৃথক হয়ে যাবে-__কবিগুরুর এই নিদারুণ নির্নম সতাকথাট? নির্বাচন- 
প্রার্থীরা মনে রাখেন না, তাদের সেরকম মানসিক সামর্থ্যও নেই। কিন্তু যারা খোলামনে সব 
কথ! ভাবেন এবং খোলাচোখে পথ চলেন, তার] একথা নিশ্চয় স্বীকার করবেন যে, হিন্দীভাষীদের 
লোলুপতার দাপটে অহিন্দীভাষীর] শঙ্কিত হয়েছেন, এবং সে শঙ্কা ফাক আদর্শের বুলি আর ভারত- 
এক্যের দোহাই দিয়ে দুর করা যাবে না। তবে যদি অহিন্দীভাষীরা কোনদিন প্রেমগ্রীতির বশে 
হিন্দীকে স্বেচ্ছায় বরণ করতে উৎসুক হন (ফাসীর গলরজ্ভুকে যদি কখনও প্রিয়ার বাহুবন্ধন বলে 
মনে হয় ), তবেই হিন্দী হবে সার] ভারতের রাষ্রভাষা । অন্যথা হিন্দীর একগুয়েমি ও তালঠোকা 
পালোকানী মনোবুত্তির ফলে, অন্য ভাষাগেচীরা শিও বাকাবার অধকার না পেলে দড়ি ছি'ড়বার 
জন্য মরীয়া হরে উঠবেই--গাচীপতিরা যষ্টি হাতে তেড়ে এলেও কোন ফল হবে না। অহিন্দী 
অঞ্চলে সারা দেশ জুড়ে "গ্যালপ পোলের” ব্যবস্থা করে তাদের মত নিতে হবে- হিন্দীসম্পর্কে 
তাঁদের অভিমত কি। আইনপভার জোহুকুম হাততোলাদের উধর্ববাহু সম্মতি এ ক্ষেত্রে কখনই 
গ্রহণযেগ্য নয়। ভাষাসমশ্যা এক একটা অঞ্চলের জীবনমরণ সমশ্যা, ভাবীকালে জাতিকে 
মৃত্যুপ্ধয় করে রাখার সমস্যা । এর জন্য যেমন জনসাধারণের সম্মতি চাই, তেমনই আবার বুদ্ধিজীবী, 
ও সংস্কৃতির ধারক-বাহকদেরও সুচিন্তিত অভিমত প্রয়োজন । আজকাল রাজনীতি যাদের পেশা, 
তাদের অনেকেরই সংস্কৃতি ও মনোধর্ষের ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে বিশেষ কোন ধারণা নেই । বুদ্ধিবিবেচনার 
দিক গেকে সাধারণতশ্রণীর ব্যক্তিরা গণতস্ত্রের ছাড়পত্রের সহযোগিতায় আইনসভা-_-লোকসভ। 
আলো করে বসে আছেন, দেশের ভবিষ্যৎ, সংস্কৃতি, জাতি ইত্যাদি তুচ্ছ বিষয় নিয়ে চিন্তিত হবার 
তাদের সময়ও নেই, মানপিক সামর্থ্যও নেই। সাহিত্যিক, শিক্ষাব্রতী, সমাজসেবক, ভাষাতাত্বিক 
- এঁদের মন্ত্রণাই আজ বেশী করে প্রয়োজন । যারা বিশেষ রাজনৈতিক দল-উপদলের পায়রার 
খোপে বন্দী নন, তারাই খোলাচোখে সমস্তাটার যথার্থ চেহারা ধরতে পারবেন এবং তার 
যখোপযুক্ু দা ওয়াই-এক্স ও ব্যবস্থা করতে পারবেন । যারা পুনঃ পুনঃ ভারত 'এ্রক্যের বুলি উচ্চারণ 
করতে চান, তাদের উদ্দেশ্ত সম্বন্ধে সন্দেহ জাগলে পোষ দেওয়া যায় না। জোর করে রোলায় 
চালিয়ে একাকার করা যায়, এক্য আনা যায় না| কোথাও বাধনের দ্বার এঁক্য আনতে হয়, 
কোথায় বা বাধন শিথিল করে এঁক্য বজায় রাখতে হবে। মোটামুটিভাবে এই কথাগুলি 
পুনবিবেচন। কর] উচিত £ 

(১) হিন্দীভাষীদের অশোভন ব্যবহার ও অন্যায় জিদ প্রকাশের জন্য অহিন্দীভাষীর! 
তাদের সদিচ্ছার বিশেষ সন্দিহান এবং হিন্দীর মতো ঈষৎ অনগ্রসর ভাষাকে এতটা গৌরবের 
আসনে বসাতে অনেকেরই আপত্তি আছে। 

(২) হিন্দীভাষীরা চাইলে তাদের অঞ্চলে হিন্দী সর্বকর্মের ভাষা হোক, অহিন্দীভাষীরা 
না চাইলে সেই অঞ্চলে ইংরেজী রাষ্ট্রভাষা 'থাকুক। বিপদ এড়াবার জন্ত দোভাষী হতে 
আপত্তিকি? 

(৩) উচ্চতর, বিশেষতঃ বিজ্ঞান ইত্যাদি শিক্ষ/ এখন কিছুদিন ইংরেজীতেই চলুক, 


২৬৬ কালীন [ আঁদ্বিপ 


প্রা্ধেশিকভাধা! ক্রমেক্রুযে সর্বকর্ষের উপযুক্ত হলে বিশ্ববিষ্ঠালয় স্বরে তাব নিয়োগ চঙাবে। 

€৪) শিক্ষার সর্বস্তরের সহজ উপায়ে ইংবেজীভাষ! শিখবার় ব্যবস্থা থাকা চাই, ইংরেজী 
সাহিত্য সম্বন্ধে সাধারণের যৎসামান্ত জ্ঞান হলেই চলবে, কিন্তু নিডুলভাবে ইংরেজী বলতে ও 
লিখতে পাবা চাই। 

(৫) হিন্দী শেখবার জন্য গুলোভন বা জোবজবরদন্তি ত্যাগ করতে হবে। চাকৰী'র ভ্তি 
বা স্বাকিত্বের আশায় অনেককে হিন্দী শিখতে হচ্ছে “রোগী যথা নিম খায় মুদি নয়ন।” 

€৬) কোনও দিনই ইংরেজীভাষা ত্যাগ করলে চলবে না। ইংরেজী তুলে দেওয়া আন 
ঘরের আলোহাওয়া আদব।র পথ বন্ধ করে দেওয়া একইরকম । 

(৭) সব গরদেশেই অপর প্রদেশের ভাষা শিখবার, অগ্ঠের সংস্কৃতির লঙ্গে পরিচয়ের সুযোগ 
চাই। উত্তরাপথ দক্ষিণাপথের সাহিত্যসংস্কৃতির কতটুকু সংবাদ রাখে? 

€৮) গোটাভারতকে অগ্গুলিহেলনে চালাবো, হিন্দীভাষীদের এই দাস্তিকত। ত্যাগ করতে 
হবে। কারণ হিন্বীর চেয়ে সাহিত্যগুণ, প্রকাশশক্তি এবং জ্ঞানবিজ্ঞানের মাধ্যম হিসেব একাধিক 
উৎ্কষ্ঠতর ভাষা! আছে, সংখ্যায়ও তারা খুব অবহেলার বস্তু নয়। হিন্দীকে সবভারতীয় ভাষা 
করলে এ দেশ অচিরে আবার মধ্যযুগীয় কূপমণ্ুকতায় ফিরে যাবে। 


বুদ্ধিবিবেচনা, দূরদৃষ্টি, উদারতা বিসর্জন দিয়ে, অন্ত প্রদেশের মনের দিকে না তাকিযবে অর্থ, 

থল, ব সংখ্যাধিকার জোরে যারা অনিচ্ছুক গন্য প্রদেশের ওপর হিন্দী চাপিগ্কে দিয়ে ধরে হেঁধে এ্ক্য 
আনতে চাচ্ছেন__গুার1 কবিগুরুর কয়েকছত্র মনে রাখলে উপকৃত হবেন £ 

অনেক তোমার টাকাঞ্চড়ি 

অনেক দা, অনেক দড়ি, 

অনেক অশ্ব অনেক করী, 

অনেক তোমার আছে ভবে । 

ভাবছ হবে তুমিই যা চাও, 

জগৎটাকে তৃমিই নাচাও, 

শবেখবে হুঠাৎ নয়ন খুলৈ 

হয়না যেটা লেটাও হবে ॥ 


অজিভকুমার বন্দ্যোপাধ্যার 


পৃথিবীর জীবনের বিবর্তনের দিকে লক্ষ্য করলে একট] জিনিস স্পষ্ট হয়ে চোখে পডে তা হচ্ছে 
উত্তিন এবং প্রাণী জগতের নিকট সম্পর্ক। কবে ঠিক কোনকালে এবং কোথায় জীবনের প্রথম 
সুরু হয়েছিল একথা আজও যেমন সঠিকভাবে বলা সম্ভব হয়নি--ভবিষ্যতেও একথা বল! হয়তো! 
অসম্ভব হবে-_কিন্তু এ বক্তব্য আজ মোটামুটি ্বীকাধ্য যে প্রথম জীবনের সূত্রপাত সমুদ্রে এবং তা 
ভূতাত্বিকদের প্রি-কেমব্রিয়ান যুগে । 

যদি পৃথিবীর বয়স ধর যায় ৩০০ কোটি বছর তবে এই ধুগের বিস্তৃতি সেদিন থেকে যাট 
কোটি বছর আগে পর্ধস্ত। এই বিরাট সময়ের পরিধিতে জীবনের ইতিহাস অত্যন্ত অস্পষ্ট | 
পৃর্থবীর বিভিন্ন প্রি-কেমব্রিয়ান শিল।ভরের অন্রসন্ধানে যে সামান্ সামান্ত জীবনের ইংগিত পাওয়া 
গেছে তাতে বোঝা যায় যে এ জীবনের কূপ সীমাবদ্ধ ছিলো সামুদ্রিক শ্যাণলা ও নরম দেহ-সর্ধন্য 
প্াণীতভে । ভারতবর্ষের অন্ধপ্রদেশে 'অনম্তপুর অঞ্চলের কাডাপ্সা নামক শিলাস্তরের কিছু কিছু 
শ্যাওলা জাতীয় উত্তিদের প্রমাণ পাওয়া গেছে । এর পর কেম্ত্রিয়ান এবং অর্ভোভিসিয়ান যুশে 
অর্থাৎ বাট কোটি 'থেকে চুয়ালিশ কোটি বছরের যধ্যে এই ধরনের সামুদ্রিক উদ্ভিদ প্রচুর পরিমাণে, 
জ্ূপে বুদ্ধি পেয়েছে এধং সেই খাগ্যে পরিপুষ্ট হয়ে বিবন্ডিত বিভিন্ন আকারের এবং প্রকৃতির 
মেরুদগুহীন সামুদ্রিক প্রাণী। এর মধ্যে অন্যতম হল ট্রাইলোবাইট যার প্রায় এক হাজার রফমের 
প্রোথিত দেহাবশেষ পাওয়া! গেছে । তাছাড়া শাখ জাতীয়, শামুক জাতীয় জীবেরও সঞ্ধান 
মেলে। ভারতের স্পিতি এবং কাশ্মীর অঞ্চলে এই সময়ের শিলাতে প্রস্তরীভূত দেহাবশেষের ভূরি 
ভূরি প্রমাণ আছে। এই যুগের শেষের দিকেই মেরুদণ্ডওয়াল! মাছ জাতীয্ব জন্তর আবিভাব হচ্ছে 
কিন্ত তাও সামুদ্রিক । এন কারণ পৃথিবীর মাটিতে কোন উদ্ভিদের জন্ম হুয়নিত_যা খেয়ে প্রাণী 
বাচতে পারে। চুয়াল্লিশ কোটি থেকে চল্লিশ কোটি বছরের অধ্যে অর্থাৎ সাইলুরিয়ান যুগে প্রথম 
উদ্ভিদ সমুদ্র ছেড়ে মাটিতে প! দিল। এবং এর ঠিক পরেই কয়েক কোটি বছরের মধ্যেই বেশ 
কিছু অমেক্ষদর্তী প্রানীরাও মাটিতে থাকার জগ্ত নিজেদের পোক্ত করে নিয়েছে। 

ভারতবর্ষে উত্তিদজগতের দ্বীতিমত সমাবেশ দেখা যাচ্ছে প্রায় পরপ্রিশ কোটি বছন্ন অর্থাৎ 
কারবোনিফোরাস যুগ থেকে । 

তণনকার উত্তিদের আরুতি আর প্রকৃতি বলার আগে উত্ভিদদের শ্রেণীবিভাগ এবং তখলক্ষানত 
ভারতবর্ষের ভৌগোলিক ধিবরণের সম্পর্কে কয়েকটি কথা বলার গ্রয়োজন আছে। 

উত্তিব জগৎকে মোটামুটি ছু'ভাগে ভাগ কর? যায়_-€১) অপুষ্পক উত্তিদ, (২) সপুষ্পক 
উত্তিদ। অপুষ্পক উত্ভি্ আবার কয়েক শ্রেণীতে বিভক্ত। যথা_কার্শ জাতীয় € কিলিক্যালিদ্‌ ) 
যাদের শেকড়, মূল এবং কাণ্ড থাকে, কিন্ত কোন যীজ হয় না। মস্জাতীয় (ক্রাক্োক্কাইটা ) 


৩০৬ সমকালীন [ আশ্ষিন 


যাদের মুল এবং কাণ্ড থাকে কিন্তু শেকড় থাকে না। শৈবাল জাতীয় যাদের শেকড়, মূল, কাণ্ড 
পৃথকভাবে কিছুই থাকে না। এ ব্যতীত ছিলো আরো কয়েকটি শ্রেণী যাদের কোন প্রতীক 
আজকের পৃথিবীতে নেই । কিন্তু পুরোনে। পৃথিবীর মাটিতে কখন কখন অসংখ্য বপ নিয়ে 
প্রতিভাত ছিলো । সপুষ্পক উদ্ভদকে ছুটি বিশেষ শ্রেণীতে বিভক্ত কর] যায়, যথা-_গুপ্তবীজী 
এবং ব্যক্তবীজী। গুপ্তবীজীর অন্তর্গত গাছেদের বীজ লুকিয়ে থাকে ফলের মধ্যে, যেমন আটি 
আমের মধ্যে আর ব্যক্তবীজী-_যাদের বীজ ব্যক্ত, যেমন পাইন বাঁ ফার গাছের। 

অধুনা উদ্ভিদের শ্রেণীবিভাগ করা হয়ে থাকে-__গাছের খাবার আদান-গুদানের বন্দোবস্ত 
অনুযায়ী যথা-_ 

1. ০ ৮৩০1০ 71%083 : (ড261)০৪6 ০:£503৮9৭. ০০203061706 63550.99) 

13806097399 9170099 ঘ00809) 4১189 &20১ 0195999 (737৮০17056৪), 

হা. 85০15719065 : (1610 1১250] 0601590. 005000610% 6858099), [9$10]75695 : 
9%:611006) [4590 100018165 : 39056156361) 7900015960008 :120099615 626]00ট) 09175 
17009615 8:681309১ 9990. 179105 (70691190 819977790) ::52%1006১ £€5 00051097008) 4৯ 00109910977004 
ইত্যাদি । 

পয়ত্রিশ কোটি বছরের পুরোনে। ভারতবর্ষের আকৃতি, ব্যাপ্তি এবং জঙবায়ুর চেহার] 
স্বভাবতই আজকের মতো ছিল ন1। যদিও এ বিষয়ে মতদ্বৈধের শেষ নেই, তবু মোটামুটি 
একথা প্রমাণিত যে আজকের ভারতবর্ষ, আফ্রিকা, দক্ষিণ আমেরিকা, অষ্ট্রেলিয়া, মালয় ছবীপপুঞ্জ এবং 
এ্যাণ্টারটিক1 সেই যুগে একই দেশের অংগীভৃত ছিল অগবা এই এই দেশগুলির যোগাযোগ ছিল 
ভাঙ্গাজমির সেতুতে | আমরা বিশ্বাস করি যে কোন বিশেষ ধরনের উত্তিদ অথব1 জীব একই 
সঙ্গে বিভিন্ন জায়গায় বিবতিত হয় না, বরং এক বিশেষ স্থানে বিবতিত হয়ে প্রসারিত হয় বিভিন্ন 
স্থানে। এই ছয়টি দেশপুঞ্জের কারবোনিফেরাপ যুগের পলি থেকে প্রাপ্ত জীবের এবং উদ্ভিদের 
প্রকরণের মিলের প্র'চূর্ধ দেখে আমর মানতে বাধ্য যে বিভিন্ন জীবজন্ত এবং গাছপাল। বিবতিত 
হয়ে এই প্রকাণ্ড দেশগুলিতে অবাধ প্রসারণের স্থযোগ পেয়েছিল, হয় তাদের সান্লিধ্যের হেতু অথব। 
ভাঙ্গাজমিত্ন সেতুর সংযোগের মাধ্যমে এই সংযুক্ত বিরাট পরিধির দেশের নাম দেওয়া হয়েছে 
গণগ্ায়ানাপ্যাণ্ড। এই বিশেষ দেশে পয়ত্রিশখ কোটি বছন আগেকার গাছপাল। হষ্টি হবার 
আগেই এখানে একটা শীতল জলবামুর স্ষ্টি হয়, কোন কারণে হিমবাহ নেমে আসে বিভিন্ন 
পর্বতশ্রেণী থেকে উপত্যকা অঞ্চলে । ভারতবর্ষে দেখা যাচ্ছে যে হিমবাহ নেমে ছিল তখনকার 
সুউচ্চ আজকের মালভূমি রাজপুতানার আরাবল্লী অঞ্চল থেচস্ক উত্তরমুখী হয়ে, আর পূর্বঘাট থেকে 
পশ্চিমএবং উত্তর পশ্চিমমুশী হয়ে অন্ধপ্রদেশে, উড়িষ্যায় এবং দামোদর উপত্যকার দিকে | এই 
গণ্ডোয়।নাল্যাণ্ডের উত্তরে আজকের হিমালয় আর তিব্বতের স্থানে তখন ছিল বিরাট সমুদ্র যার 
নাম দেওয়া! হয়েছে তোথিস্‌। এই তো্স্‌ সমুদ্র সেদিনের উত্তরের মহাদেশগুলিকে দক্ষিণের 
ভারত আফ্রিক্কা ইত্যাদি দেশপুঞুগুলো থেকে পৃথক করে রেখেছিল । এবং তাই এই ছুই দেশের 
মধ্যে স্থলচর জীবজন্তর বা উদ্তিদদের আদান প্রদান প্রায় সম্ভবই হয়নি । কয়েককোটি বছর ধরে 


১৩৭৩ ] গ্রস্তরে বনের শ্বাঙ্ষর ৩৩৬ 


এই অতিশীতল জলবাধুন্র প্রভাব চলতে থাকে এবং তার পরে দেখা দেয় নাতিশীতোষণতা, আর যার 
সঙ্গে সঙ্গে উত্তিদ এবং জীবগতের নতুন ব্বপান্তর গণ্োয়ানাল্যাণ্ডে, এই সময় অর্থাৎ প্রায় পয়ত্রিশ 
কোটি বছর থেকে বার কোটি অর্থাৎ ক্রিটেশাস্‌ যুগ পর্যন্ত গাণ্ডোয়ানাল্য[ণ্ডের স্থিতি এবং জলবামু 
মোটামুটি অপরিবর্তনীয় অবস্থায় দেখা যায়। মাঝে একটিবার জলবাযু ভীষণ হু হয়ে এসেছিল। 
কিন্ত তা এই বিরাট সময়ের পরিপ্রেক্ষিতে প্রায় উপেক্ষণীয়। আগকে ভারতবর্ষে যে বিরাট 
কয়লার সম্ভার ছড়িয়ে আছে সর্বত্র (অন্মিত সত্তর হাজার মিলিয়ন টনেরও উদ্ধে) তার 
অধেকাংশের শর্ট সেই যুগের বিস্তীর্ণ বনমালা। এই বনের বিস্তৃতি কতখনি ছিল তা বল! 
ুস্কিল। কারণ গণ্ডোয়ানার প্রস্তরীভূত শিল1 থেকে এবং কয়লা থেকে প্রাপ্ত ফদিল শ্রেণী থেকে 
খোঝা যায় যে এই সমস্ত গাছপাতা পলিতে স্থিতি হওয়ার আগে বেশ কিছু দুর থেকে হয়ত নদীর 
ব্যার জলে প্রবাহিত হয়ে এসেছে। দ্বিতীয়তঃ এই সময়ের গুস্তরের উপর কোন কোন জায়গায় 
অন্ত অন্ত পরবর্তী যুগের পলি বা আগ্নেয় উদিগরীত ল/ভাজাত শিলাচাপা ফেলে তাকে আমাদের 
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রামীগঞ্জ কয়ল। খনি অঞ্চলে প্রাপ্ত পারমিয়ান এজ-এর একটি গুস্তরীভূত গ|ছের 
গুঁড়ি ডাডোস্কিলন (কলিকাতা যাদুঘর ) 
থেকে লুকিয়ে রেখেছে । যেমন গাদ্দেয় উপত্যকার পলিম।টার তলায় কয়লার বা গাণ্ডোয়ানার 
প্রস্তর চাপ! আছে কিনা ভা এখনও প্রম[ণিত বা অগ্রমানিত হয়নি। তেমনি দাক্ষিবাত্যের বিস্তৃত 
আগ্নেয়শিলার তলার রহস্য আমাদের এখনও জানা নেই। তবে এই যুগের বন যে মাত্রা, 


৩২ সফকালীন [ আশ্বিন 


অন্কপ্রদেশ, উড়িষ্য1, পশ্চিমবাংলা, বিহার এবং সিকিমে বিস্তৃত ছিল একথা ম্পষ্ট। এই বনমালার 
রূপ স্বভাবতঃই পাণ্টেছে কারবোনিফেরাস্‌ যুগ থেকে ক্রিটেশাস্‌ যুগের মধ্যের সময়ে এবং সেই 
পরিবর্তনের জন্ত গাণ্ডোয়ানাল্যাণ্ডের সমস্ড এলাকার জীবজন্ত, উদ্ভিদের বিবর্তন, প্রসারণ ইত্যাদি 
অনেকাংশে দায়ী । 

এই পাচশ কোটি বছরকে আমরা ছুটি ভাগে ভাগ করব, সে বনমালার প্রকৃতিকে এবং 
গাছপাপার রূপকে বিচার করার জন্ত। প্রথমটি পয়ক্রিশ কোটি থেকে বাইশ কোটি বছর পষন্ত 
জার অপর বিভাগটি, বাইশ থেকে দশ কোটি বছর পর্যন্ত | 

প্রথম ভাগের স্রুতে দেখি বে তখনকার উদ্ভিদজগতের নিদর্শন শেকড় মুল, কাণ্ড, গাতা 
এবং বীজের সমারোহ । এই সমস্ত বনের মধ্যে আছে একশ ফুট লম্বা গাছ আকাশগামিনী হয়ে। 
তার তলায় আছে মাঝারি এবং জগলের মাটিতে ছোট গছ, স্তাওলা এবং মস্‌। যে গাছের 
সব থেকে বেশী প্রাছুর্ভাব সেদিন ছিল তা হচ্ছে ফার্ণজাতীম্ম। কিন্তু বীজবহনকারী বলে ফার্পের 
থেকে সপুষ্পক গাছের সদৃশ “টেরিভোম্পাগ্রি, তাদের কাণ্ডেত্র মধ্যে শেকড দিয়ে আহরণ কর 
পানীয়ের গতায়তের জন্ঠ আধুনিক গাছের সদৃশ কোষের প্রাচূর্য। যে সমস্ত পাতার কাণ্ডের বা 
গাছের প্রস্তর ভূত অবশেষ পাওয়া গেছে তা হল £--- 

2৮75 0051997858৩ (5990. 19009) 2 (1095901)59719 10808, (31999016678 00101200019, 
00105901)9715 0901159709৯ 010999019691719 10116100113) 01095091)69719  27700185 0105801)85115 
661157%9 (10990176979 1১705101806) 091099901)69733 9৮70. 69, 0510991)66715  চ0760088, 
(1099901)60739 6000009) 01399016919 0197669173১ (51099901)69718 001051)1008,১ (92,06250501)661718 
1)26622108,5 38069000169705 80605611011, (0517887100170785 102,91110017910515১ 090700 922- 
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এই পর্বের শেষের দিকে বেশীর ভাগ বনই আবহাওয়া শু হওয়ার জন্ত, লুপ্ত হয়ে ষায় এবং 
কয়েক কোটি বছর পর আবার যখন আবহাওয়া আর্দ্র হতে থাকে তখন নতুন ধরনের গাছপাল৷ 
বনপূর্ণ হয়ে দেখা দেয়। এই বনমালার সময়ের পরিধিতে, অবস্থান ছিল আজ হতে বাইশ কোটি 
থেকে দশকোটি বছরের মধ্যে । 

এই সময়ে যে গাছের প্রাধান্ত তা হচ্ছে “সাইক্যাভোফাইট1” এবং “ফিলিক্যালিস্‌? তা ছাড়া 
“কনিফেরালিস্‌” এবং কিছু অন্তান্থ গাছের ষথা__“জিম্নোম্পারম্‌*এর প্রাহুর্ভান হতে শুরু করেছে। 
যে সমস্ত কসিল পাওয়া গেছে তাদের কিছুকিছুর নাম দেওয়া হল নীচে। 
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একই পর্বে, এই সমস্ত বনঅঞ্চলে ডাইনোপর জাতীয় সীহ্ছপের গ্রাছুর্ভাব চমকপ্রদ । 
বিশেষ করে মধ্যভারতে, জববল্পুরে তাদের মমাধিস্থ অস্থির গ্রমাণ পাওয়া গেছে। সরীস্থপসমুদয় 
বিভিন্ন আকৃতির ছিল তবে তাদের মধ্যে পঞ্চাশ টন ওজনেত্র জ'বও ছিল তার প্রমাণ আছে। 
বৈজ্ঞানিকদের মতে সরীহ্ছপগুলির ডিমের আকৃতি ছিল মাত্র ৮১০ ইঞ্চি এবং পঞ্চাশটন 
ওজত হতে যে পরিমাণ উদ্ভিদ তাই খাবার প্রয়োজন হিল এসব একপা বলা সম্ভব যে তার নিশ্চয়ই 
ঘন বনে বসতি করত। 

অতএব এখন অন্থমান করা যেতে পারে যে গণ্যোয়ানার আমলে ভারতে বনের বিস্তৃতি 
ছিল পশ্চিমে রাজপুতন! কচ্ছ, কাথিওর।র, সেন্ট বেঞ্চ, হাজারা অঞ্চলে, পূর্বে দামোদর, রাশীগঞ্জ, 
ঝরিদ্া, উডিঘ্য। অঞ্চলে, মহানদী উপত্যক। ধরে এবং মণ্যভারতে নাগণুর, জব্বলপুর অঞ্চলে । 
তখনকার গাছের এবং পাতার ফসিল থেকে ধারণ। কর! হয়ে থাকে যে এই সমস্ত বন আর্ডর 
এবং ঘন ছিল। 

গণ্ডোয়ানা পর্বের সঙ্গেই প্রথম দেখা! গেল সপুষ্পক গুপ্তঞীবী বৃক্ষসমুদয়, যার লক্ষ লক্ষ রূপ 
আজকের বনে বনান্তরে, তা প্রথম প্রকাশিত হন্ছে__কিন্ত স্বভাবতঃই পরিপূর্ণ রূপ পাননি 
তখনও । 

গণগ্ডায়ানা পলিহ্থর আছ গণ্ডোয়ানাল্যা তে লেগে যায় তুলকালাম । উত্তরের তেথিস্‌ সমুদ্র 
হঠাৎ মথিত হয়ে বিপর্যয় আনে । পলির ঢেউয়ের ওপর ঢেউ তুলে স্থট্টি করতে থাকে আজকের 
হিমালয় । একটা বিরাট টাল! পোড়নে গণ্ডোয়ানাল্যগু চূর্ণ বিচুর্ণ হতে থাকে-_ত্যাণ্টাটিকা, 
আমেরিকা, আফ্রিকা, অষ্ট্রেলিয়া ক্রমাগত নিজের নিজের থেকে দূরে সরতে থাকে আর ভারতের 
দাক্ষিণাত্যে গ্রচণ্ড গরম আগ্নেয় লাভার উদশীরণের সুরু হয়। এই প্রচণ্ড মন্থন উদগীরণ ঠিক 
কতদিন ধরে চলেছিল তা আজ বলা মুস্কল তবে অন্থমান যে তা বেশ কয়েককোটি বছর ধরে । 
লাভার উদগীরণ যে কত হয়েছিল তা বোঝা যাবে যদি বলা যায় যে এখনও ভারতবর্ষে প্রায় দু'লক্ষ 
বর্গমাইল জুড়ে এই লাভার শিলা কোন কোন জায়গায় দ্শহাজার ফুট গভীর । এই বিশাল 


১৩৭৩ ] প্রস্তর়ে বনের স্বাক্ষর ৩৯৫ 


পরিবর্তনের মাঝে পড়ে ডাইনোসর জাতীয় সরীস্থপ যেমন নিঃশ্চিহ্ন হয়ে গেল চিরকালের জন্য তাদের 
অস্থির প্রমাণ রেখে, তেমনি উদ্ভিদ জগতের সাইক্যাড-এর বেশীর ভাগ শ্রেণী লুপ্ত হল এই নতৃন 
পাৰিপাশ্বিকতার সঙ্গে খাপ না খাওয়াতে পেরে। কিন্ত এর জায়গায় দেখা দিল স্বঙ্প প্রকাশিত 
সপুষ্পক গুপ্তজীবী বৃক্ষসমূহ । উত্ভিদজগতের ইতিহাসে তেখিসের সমুন্্র ম্থন এই সময় থেকে শুরু 
হয় কিন্তু তা চল্তে থাকে মাঝে মাঝে এবং সেই টানাপোড়নের আজও শেষ হয়নি । আজকে 
অবলুপ্ত, কিন্কু এখনও হিমালয়ের নড়াচ'ড়া একটু একটু করে চলছে। সমুদ্রমঘিত হিমালয় উঠার 
পর আসাম থেকে কাশ্মীর অঞ্চল পর্যন্ত একটা নীচু খাদের অথবা নদীর স্থৃষ্টি হয়েছিল যা আজ 
থেকে মাত্র এক কোটি বছর পূর্বে প্রথম উচু হয়ে ওঠার স্থযোগ পায়--অনেকের মতে দাক্ষিণাত্য 
ধীরে ধীরে হিমালয়ের দিকে সরে আসার কারণে । যাই হোক এই শেষ ওঠা পলি যা' স্তরীভূত 
হয়ে পাহাড়ের জন্ম দিয়েছে তা এখন হিমালয়ের ঠিক দক্ষিণে অবস্থিত-_আর যাকে বলা হয় 
সিওয়ালিক। 

এই পর্বের অর্থাৎ সাত-আট কোটি বছর থেকে দশ লক্ষ বছর আগে পর্বস্ত উত্ভতিদের 
ইতিহাস প্রধানতঃ গুপ্তবীজী সপুষ্পক উত্তিদের বিবর্তনের ইতিহাস। আর একই সময়ে স্তন্পায়ী 
জন্তর বিভিন্নতা বোধকরি চরমভাবে প্রকাশিত হয়েছিল । 

ভারতবর্ষে এই সময়কার উদ্ভিদের ফসিল শ্রেণীর সম্পর্কে যথেষ্ট অনুসন্ধান আজও কর! 
হয়নি । তাই আমাদের জ্ঞান অত্যল্প। আর তা ছাড়া হিমালয়ের দিকটা বাদ দিলে সেদিনের 
ভারতবর্ষ প্রায় আজকের ভৌগোলিক রূপ নেওয়ার দরুণ তখনকার পলির শিলারও অভাব আছে। 
দাক্ষিণাত্যের এই সময়ের শিলা পাওয়া! গেছে ত্রিবাঙ্কুর, গুজরাট, মহারাষ্ট্র, অঞ্চলে । পূর্বদিকে 
দুর্গাপুর অঞ্চল থেকে, অদংলগ্রভাবে পূর্বঘাট ধরে ভারতের প্রায় দক্ষিণ সীমানা পর্ধস্ত উড়িষ্যা 
মান্রজ দিয়ে। 

এই পরে ব্যক্তবীজী গাছের মধ্যে “কনিফেরালিস্ঠ যা আগের পর্বে যথেষ্ট বিস্তৃত তার মাত্র 
একটি বূপ দেখ! যায় দাক্ষিণাত্যে 'পোডোকারপাস্‌ ল্যাটিফোলিয়।” সদৃশ একটি স্পীধিষের । আজও 
দ[ক্ষিণাত্যে এই গছের সমব্ধগী 'পোডোকারপাস্‌ নেরিফোলিরা পাওয়! যায়। তাছাড়া উত্তর 
ভারতের হিমালয়ে এখন এই শ্রেণীর অনেক রূপ বর্তমান-যেমন পাইন দেওদার ফার ইত্যাদি । 

মাদুর! অঞ্চল থেকে পণ্ডিচেরী পর্যন্ত এবং পশ্চিমে গোদাবরী উপত্যকা এবং উড়িষ্যার 
মহানদী পধস্ত এই সমর ঘন বনের হদিস পাওয়া গেছে। পন্ভীচেরীর নিকটে নেইভেলীতে অধুনা 
আবিষ্কৃত প্রায় দু'শ কোটি টনের 1160169 এর স্তর থেকে বোঝা! যায় সেদিনের বনমালার বিস্তীর্ণতা । 
এর ধারে কাছে “পিউসি পিমিডিয়ানা” নামক এখ' গুপ্তবীজী সপুষ্পক গাছের, ৬০1৭ ফুট লম্বা 
পর্যস্ত এবং ৩৫ ফুট গোলাইয়ের গুঁড়ি বেশ কিছু উদ্ধার করা হয়েছে । তাছাড়া পাওয়া গেছে 
শিরিষ আম শাল, হরিতকী ধরনের গাছের প্রমাণ । 

আর একটু উত্তরে এসে ছুর্গাপুর অঞ্চলে আর আদামেও “ডিপটেরোকারপোক্সাইলন' 
প্লুটাক্মাইলন “সাইনোমেট্রোক্সাইলন' ইত্যাদি পাওয। যাচ্ছে, যাতে করে বোঝা যায় এ অঞ্চল- 
গুলোও ছিল বন এলাকার মধ্যে। পশ্চিমে এগোলে রাজস্থান পর্যন্ত নাগকেশর, মেনুয়া, 


৩০৬ লমকালীন [ আঙ্গিন 


গারিসিনিয়া, ক্যালোফিলান (অন্যতম লোহাকাঠ ) ইত্যাদি গাছের মতন পাতার ভগ্নাবশেষু 
পাওয়া গেছে । এই সমস্ত গাছ জন্মায় বৃষ্টিপাত উপদ্রত অঞ্চলে । তার থেকে বোঝা যায় যে 
আজকের বাংলা, উড়িষ্যয় আবহাওয়ার হয়তো খুব একটা পরিবওন হয়নি। কিন্তু ভারতের 
পশ্চিমে সেদিন ছিল ক্রান্তীয় আবহাওয়া । উত্তর-পশ্চিমের পাঞ্চাল-কাশ্মীরের কসৌলি অঞ্চল 
থেকে গ্রাথ্ধ গছ-গাছডাও গ্রমাণ করে যে তারাও ত্রাস্তীয় এবং উপক্রান্তীয় অঞ্চলের মধ্যেই পড়ে। 
অর্থাৎ একথা মোটামুটি স্পষ্ট হয় যে এই পর্বের ক্রান্তীয় এবং উপক্রান্থীয় আবাহাওয়] সেদিন আসাম 
থেকে প্রায় কাশ্মীর অঞ্চল পর্যন্ত আবার দক্ষিণে রামেশ্বর পর্যন্ত বিস্তৃত। শ্ধু তাই নয় রাজপুতনার 
মরুভূ'ম আজকের বাপির হলুদের বদলে সেদিন ছিল গাছ জংগলে শ্যামল। 
এই পর্বের শেষের দিকে স্তন্যপায়ী জন্তধ যে কি বিচিত্র রূপ পেয়েছিল তা! মুগ্ধ করে। যেমন 
হাতীই ছিল প্রায় চার পাচ রকমের, গণ্ডার ছিল দু-তিন রকমের, ঘো'্ড1 দু-তিন রকমের, জলহস্তী, 
জিরাফ চার রকমের, গরু পাচ-ছ রকমের, সাত-আট রকমের শ্যার আর9 কতকি। আর এই 
বিরাট জঙ্কশ্রেণীর খাছ্য ও বাসস্থ।ন ছিল তখনকার জংগল। অতএব দে জংগলের আয়তন »হজেই 
অনুমেয় । ্‌ 
এই সময়ের পরেই সুরু হয় আবার এক আবহাওয়া পরিবর্তনের পালা। হঠাৎ পৃথিবীতে 
বারেবারে ঠাণ্ডার আমেজ আসতে শুরু করে| হিমবাহ নামতে থাকে উত্তর থেকে সিওয়াফিক পাহাড় 
পেরিয়ে। এই পাহাডে বাস করা জীবজন্ধ পালিয়ে বাচতে পারেন, মারা পড়েছে সেরদিন। আর 
গাছের প্রাণ অনেক মজবুত বলে তার! নীচে গরমের দিকে নেমে এসে আজও সমগোত্রীয় গাছপালার 
মধ্য দিয়ে দেখ! দেয় বনে বনে সামান্ঠ রূপ পরিবর্তন করে । এই সময়ের গাছের সব থেকে ভাল 
অনুসন্ধান হয়েছে কাশ্মার অঞ্চলে । সেখানে পাওয়া গেছে আজকের ওক, লরেল, পাইন, দেওদার 
জাতীয় এবং ডুমুর জাতীয় গাছের চিহ্ন । তবে ভারতের অন্যান্য জায়গায় এ সম্পর্কে যথেষ্ট অনুসন্ধান 
হয়নি বলে তথ্য সম্িবদ্ধ কর] মুক্কিল। এই পর্বেই এসেছে অজেকের মানুসদের পূর্বপুরুষ । সে 
আজ খেকে প্রায় দশলক্ষ বছর আগেকার কথা | কিস্কু তা ভূতাত্বকদের তথ্য সংগ্রহের আওতার 
ইবে। ভারতের শিলাশ্রেণীতে প্রপ্ত ফসিল বহন করছে আজকার উদ্ছিদ-প্রাণীজগত্ের রতম্থয | 
কেম্ব্ররান যুগের সামুদ্রিক খৈবালজাতীয় উদ্ভিদ ধীরে ধীরে গপ্োয়ানাল্যাপ্ডের ব্যক্তবীজী উদ্ভিদের 
মধ্যে দিয়ে আজ সপুষ্পক শ্প্তবীজী উত্ভিদে বিবর্তন করেছে। কেমৃত্রিয়ান-এর বিস্তীর্ণ বনমাল! 
আবাহা ওয়া-জলবামুনন পরিবর্তনের সংগে সংগে কত বিচিত্র রূপ নিয়ে আজকের ভারতের বনভূমির 
রূপে এসে দাঁড়িয়েছে । আরও যত বেনী তগ্য সংগ্রহ হবে, ভারতের বনের দুর পশ্চাতের 
ইতিহাস খুলবে পদ্মের পাপড়ির মত হুন্দর আর বিচিত্র হয়ে। 


লামমোহলের ফাসাঁ পত্রিকা £ 'মীনাংউল্-আখবার' 


অমিস্কুমার মজুমদার 


রামমোহনকে আধুনিক প্রাচ্যের প্রথম জাগ্রত মানষ বলে অভিহিত কর1 যেতে পারে। জ্ঞানবাদ, 
যুক্তি, প্রয়োগবিজ্ঞান, প্রত্যভিজ্ঞামূুলক আত্ম প্রত্যয় প্রভৃতি আধুনিক পূর্বহেতুকে অবলম্বন করে তিনি 
অভ্যর্থনা করেছিলেন নবজীবনকে। তিনি বহু কীত্তির অধিকারী । তারমধ্যে অন্যতম প্রধান 
সংবাদপত্র প্রকাশ । ফার্সী ভাষায় বাংলাদেশে সর্বপ্রথম সংবাদপত্র প্রকাশের গৌরব রামমোহনের | 
বহুগুণসম্পন্ন, রাজা রামমযোহনের সাংবাদিক সত্তা সাধারণের কাছে প্রায় অজ্ঞাত হয়ে আছে। 
অথচ অনেকেই হয়ত জানি না_বযে মুত্রাযস্ত্রের স্বাধীনতাকে শিক্ষিত ব্যক্তিমাত্রেই অশেষ মঙ্গলের 
কারণ বলে স্বীকার করেন, তার জন্য লর্ড মেটকাফের মত রাজা রামমোহনের নিকট আমাদের সমান 
খণ। এখণ সমগ্র জাতির । ফার্সী ভাষায় পত্রিকা প্রকাশের পূর্বে রামমোহনের তত্বাবধানে 
আরও একটি পত্রিক৷ প্রকাশিত হতো-_তা হলো “সন্বাদ কৌমুদীঃ। 

ফার্সী পঠিকাটির নাম “মীরাৎ-উল-আখ.বার” (বা “সংবাদ-দর্পণ' )। কলকাতার ধর্গতল' 
থেকে পত্রিক। প্রকাশিত হতো । এটি ছিল সাগ্তাহিক। শুক্রবার বের হতো । প্রথম সংখ্যার 
প্রকাশকাল ১২ই এপ্রিল, ১৮২২ ; বাংলা ১২২৯ সালের ১ল বৈশাখ, শুক্রবার | 

রামমোহনের কালে আমাদের দেশের খুন কম সংখ্যক মানুষ ইংরেজী পডতে জানতেন, 
প্রচলিত সংস্কত ভাষাও সাংবাদিকতার পক্ষে উপযুক্ত ছিল না। ফলে, বৃটিশ শাসিত ভারতেও 
ফার্সী ভাষা বিদগ্ধ ভারতীয় সমাজে, কূটনৈতিক পত্ররচনায়, আদালতের কাজে এবং অন্যান্ত সরকারী 
রিপোর্ট রচনার ক্ষেত্রে বাহন হয়ে ছিল। ফার্গীর এই গৌরব কাল চলেছে প্রায় ১৮৩৭ সাল 
পর্ষস্ত। সেসময়ে ভারতের এক বিরাট অংশ যদিও উর্দ, জানতেন, কিন্তু তা ছিল কথাবাতার 
মাধ্যম মাত্র, লেখা? সময়ে এর ব্যবহার হতো খুব কম, হয়তো৷ একারণেই সাংবাদিকতার কাজে 
উদ্দুর গুচলন ছিল না। এ কারণেই পাঠকদের একাংশ যারা সংবাদপত্রের জন্য পয়সা খরচ 
করতে দিধা গ্রস্ত নন, তার] ফাসণ ভাষায় প্রকাশিত সংবাদপত্রের জন্ক উদ্গ্রীব হবে তাতে কোন 
সন্দেহ ছিল না। 

“মীরাৎ-উল-আখ.বার' প্রকাশের আগে ১৮২২ সালের ২৮শে মার্চ তারিখে কলকাতা থেকে 
“জ।ম্ই-জাহান্-নুমা? (0৮৮০-2-] ছা 08) শীর্ষক একটি হিন্দুস্তানী সাধ্টাহিক পঙ্র প্রকাশিত হয় । 
এই পত্রিকার অষ্টম সংখ্যা থেকে (১৬ই মে, ১৮২২ )হিন্দুস্তানী এবং ফার্সী উভয় ভাষায় সংবাদ 
ছাপা হতো। ১ 

কয়েকমাস পরে, অবশ্তই ১৮২৩ সালের ফেব্রুয়ারীর পূর্বে এটি কেবলমাত্র ফার্সী ভাষায় 
মুদ্রিত হতো। 

'জাম্‌-ই-জাহান্-নৃমা” পত্রিকা প্রকাশের পক্ষকালের মধ্যেই আত্মপ্রকাশ করলো “মীরাৎ-উল- 
আখবার”। 'মীরাৎ প্রকাশিত হবার মাস খানেক আগে ৪নং দর্পনাায়ণ ঠাকুর স্বীটের 


৩০৮ সমকালীন [ আহ্িন 


(কলিকাতা ) লক্ষমীনারায়ণ বসাক জনসাধারণের কাছে এক বিজ্ঞপ্তি মারফৎ জানিয়েছিলেন যে 
“এমূল-উখ.বার' (10020701-001755) নামে একটি ফাসী পত্রিকা তিনি বের করবেন। ২ 

ছুঃখের বিষয় এই পত্তরিক1 কখনোই প্রকাশিত হয় নি। তাই রামমোহন প্রবতিত 'মীরাৎ- 
উল্-আখবার" এদেশে সবপ্রথম ফার্সী পত্রিকা ৩ বলে মনে হয়। পত্রিকা প্রকাশের সম্বন্ধে প্রথম 
সংখ্যায় সম্পাদক জানিয়েছেন, “সম্পাদক জনসাধারণকে জানাচ্ছেন যে, পাঠকদের মনোরঞ্জনের 
জন্য এই শহরে অনেক সংবাদ পর্রের স্ষ্টি হয়েছে, কিন্ত যার] ফাস ভাষায় হুপপ্ডিত অথচ ইংরেজিতে 
অনভিজ্ঞ-_বিশেষতঃ উত্তর-পশ্চিমাঞ্চব্র' লোকেরা তাদের পাঠের জন্য একথান। ফার্সী সংবাদ পত্রও 
নেই; একারণে তিনি একখান সাপ্তাহিক ফা্ী সংবাদ পত্রের ভার নিয়েছেন ।' 

“ক্যালকাটা জার্নাল” তার সম্পাদকীয় স্তস্তে “দেশীয় সংবাদপত্র ( নেটিভ নিউজ পেপারম্) 
শিরেনামায় “মীরাংউল-আখবারের, আবির্ভাবকে সাদর অভ্যর্থনা জানালেন। সম্পাদক 
লিখেছেন, ০181] 859 70805 জা) 11059 ১০6 80009816710. 0176 1২96159 190008695 
03209 1883 0950 8 17237:3 /৮902৮৮19 110007993100) 92 ০ 120100 6020. ৮1০ 24147 
0০91/-01701113418 7 070109106 0005190 6086 ঢ0ছি2গ 0100 19901975 11] 09719 998 
[00010 61961600610 [0100 09 72:091)90৮0৪ 98 ০ 11959 0008,,..1101)9 1701608, ও ৪6 
1010910790১ 29 9 13151010010 01 11161) 19010) 6. 1000. 01 111)019] 9910617092069, 8500 1)5 00 009208 
192:39106 10 105816$, ৪1] 97580 20 01)3 7001:518/ 101760926, 800 10059898106 ৪, 
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কাালকাট1 জান্নালের সম্পাদক সিঙ্ক বাকিংহাম প্রাচ্যদেশীয় কয়েকটি ভাষায় স্থপপ্ডিত 
ছিলেন । রাজা রামমোহনের সংগে তার প্রগাঢ় বন্ধুত্ব ছিল। 'মীরাৎ, প্রকাশে তারও সহায়তা 
ছিল বলে মনে হয়। 

মীরাং-এর প্রথম সংখ্যা থেকে তার উদ্দেশ্টে বা গ্রস্পেকটাসটির কিছু অংশ অনুবাদ করে 
দেওয়া! হচ্ছে। 

“ঈশ্বরকে ধন্যবাদ যে বর্তমান কলকাতার অধিবাসীরা ইংরেজ জাতির শাসনে ( ইংরেজ 

ভর্নমেণ্টের শাসনে ) স্বাধীনতা এবং নিরাপত্তা উপভোগ করছেন ।"*ব্যক্তি এবং সম্পত্তিকে রক্ষা 
করবার জন্য অনেক ব্যবস্থা অনলম্িত হয়েছে । যে সব আইন-কণন্ঠন হ্যায় বিচার এবং শাস্তি-গ্রদানের 
উদ্দেশ্টে গুচলিত হয়েছে, তা ইংলগ্ডের আইনের মতানুলারী । এই অ|ইনদমুছের ফলে স্বাধীনতার 
পূর্ণ সথযোগ পাওয়া যাচ্ছে এবং উচ্ছঙ্খলতাকেও দমন কর] সম্ভব হচ্ছে। এর ফলে ক্ষুদ্রতম 
মান্ুষটিও তার অধিকার থেকে বঞ্চিত হচ্ছে না বড়ে] মানুষদের সঙ্গে একই স্থানে দীড়াবার 
অধিকার পাচ্ছে। এমনকি সরকারের উচ্চতম ব্যক্তিটির সঙ্গেও সমপর্যায়ে দাড়াতে পাচ্ছে। 
প্রতিটি মানুষ তার বক্তব্য প্রকাশ করবার অধিকার পেয়েছে, এমনকি অপরের আচরণ সম্পর্কেও 
সমালোচন! করবার স্থুযোগ তার আছে, তবে তার পূর্বে বিবেচ্য হবে এ সমালোচন] ব্যক্তিবিশেষের 
পক্ষে ক্ষতিকর কিন]। 


১৩৭৩ ] রামমোহনের ফার্সা পত্রিক। £ “মীরাৎ-উল্‌-আখ বার? ৩০৯. 


দেশের এই পরিপ্রেক্ষিতে এদেশের কতিপয় ভদ্রলোক দেশীয় এবং বিদেশীয় সংবাঁদ ইংরাজী 
ভাষার মাধ্যমে প্রকাশ করে জনসাধারণকে শিক্ষিত করতে প্ররাসী হয়েছেন। যার। ইংরেজি 
জানেন তারা নিঃসন্দেহে এই জাতীয় সংবাদপত্র থেকে উপকৃত হচ্ছেন যেহেতু তাঁরা কেবলমাত্র 
নিজের স্থানের নয়, প্রায় সমস্ত স্থানের সংবাদ পেরে থাকেন। কিন্তু, যেহেতু ইংরেজি ভাষা 
ভারতের সর্বত্র বোধগম্য নয় (অর্থাৎ দেশের সকলে ইংরেজি ভাষা! জানে না), একারণেই ইংরেজি 
না-জান। পাঠকেরা সংবাদ জানবার আশায় হয় ইংরেজি জান! লোকের কাছে যাবে অথবা তার! 
সম্পূর্ণ অবজ্ঞাত থাকবে । এ কারণে মনুষ্ত সমাজের দীনতম ব্যক্তি আমি ফার্সী ভাষায় লিখিত 
একটি সাঞ্চাহিক সংবাদপত্র প্রকাশে উদ্যোগী হয়েছি । ফার্সী ভাষা এদেশের সর্বত্র সন্থান্ত মান্তযের। 
জানেন এবং যার এতে উৎসাহী তাদের প্রত্যেককে এই পত্তিক। দিতে অমি প্রস্তত। 

আমি বিনীতভাবে প্রতিবাদ করি যে এই পত্রিকার উদ্দেন্ঠ বড মানুষকে অথবা আমার 
বন্ধুদের অতিরঞ্জিত প্রশংসা কর! যাতে আমি তাদের অঙ্গগ্রহ লান্ভ করতে পারি। সম্পাদকের 
ক্ষমতার সুযোগে অপরকে অন্যায়ভাবে দোষারোপ করাও আমার উদ্দেশ্য নর । বরং সত্যের 
প্রতি, ক্ষমতায় আসীন উচ্চপদস্থ ব্যক্তিদের প্রতি এবং ( পত্রিকার ) প্রতিটি লাইনের প্রতি উপযুক্ত 
শ্রদ্ধা থাকবে | যে সব বক্তব্য অপরের ধারণ ব অন্ভূততিকে আঘাত করে তা থেকে সতর্ক থাকতে 
প্ররাসী হবো । 

এই পত্তিকা সম্পাদনার দায়িত্ব নিজে গ্রহণ করবার উদ্দেশ্ট সংক্ষেপে এই, যে আমি 
জনসাধারণের সামনে এমন সব সংবাদ প্রবন্ধ উপস্থিত করবো যাতে পাঠকের অভিজ্ঞতা বুদ্ধি পায় 
এবং তার] সমাজের উন্নতি সাধনে ব্রতী হয়, ষে দেশের শাসকর! তাদের প্রজাদের প্রকৃত অবস্থা 
অবগত হোন ; যে প্রজাপুঞ্জ শাসনকর্তাদের প্রতিষ্ঠিত নিয়ম ও আইন সম্পর্কে জান্ন যাতে শাসকরা 
সহজেই তাদের প্রজাদের সুযোগ সুবিধা দিতে পারেন**** (অনুদিত ) 

পত্রিকার সম্পাদকীয় প্রবন্ধের অধিকাংশ রামমোহন নিজেই রচনা! করতেন এবং যে সমস্ত 
রচনার ইংরাজি অন্তবাদ কা!লকাট। জার্নালে বেরোত তাও রাজা নিজেই করতেন বলে মনে হয়? 
কারণ, ক্যালকাট] জার্নালের সম্পাদক সিক্ক বাকিংহাম কথ্য আরবীতে স্ুুপগ্ডিত ছিলেন, সম্ভবতঃ 
ফার্সীতে তার তেমন অধিকার ছিল না। কাজেই মীবৎ উল-আথ.বারে প্রকাশিত সম্পাদকীয় 
নিবন্ধগুলি অতি মুল্যবান । এগুলি রামমোহনের প্রগাঢ় পাণ্ডিত্য, তৎকালীন রাজনৈতিক অবস্থা 
সম্পর্কে তার মতামত, ইংরেজ জাতি, তাদের সংবিধান ও এদেশবাসীর অধিকার সম্বন্ধে তার 
মহামূল্যবান মন্তব্য বহন করছে। 

মীরাৎ উল-আখ বার পত্রিকার প্রথমসংখ্যায় যে বিষয়সমূহ প্রাধান্য পেয়েছে তা৷ হলো! এই__ 

(১) সম্পাদক জনসাধারণকে জানাচ্ছেন যে, পাঠকদের মনোরঞ্জনের জন্য এই শহরে 
অনেকগুলি সংবাদপত্রের সৃষ্টি হয়েছে সত্যি, কিন্তু যারা ফাস্সাঁ ভাষায় সুপপ্তিত অথচ ইংরেজিতে 
অনভিজ্ঞব_বিশেষতঃ উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলের লোকেরা,_তীদের পাঠের ভন্ত একখানিও ফার্সী 
সংবাদপত্র নেই, একারণে তিনি একখানি সাপ্তাহিক ফাসী সংবাদপত্র প্রকাশের ভার নিয়েছেন। 

(২) শারীরিক অন্স্থতার জন্য কোম্পানীর কর্মচারীরা তাদের কার্ধ থেকে কতদিন অন্থপস্থিত 


৩১৯ সমকালীন [ আস্টিন, 


থাকতে পারবেন সে সম্পর্কে সরকারী রেগুলেশন । 

(৩) চীনের সহিত অনৈক্য 

(৪) ত্রিপুরার জজ জন হেসের বিচার 

(৫) ২৩শে এপ্প্রিল__ রাজার জন্মদিন উপলক্ষে বন্দীদের মুক্তি 

(৬) জাহাজের খবরাখবর (91731010106 1069111601709) 

(৭) রাশিয়া ও “১৪১130)9 [১০7৪৮ এর সঙ্গে শক্রতার কারণ 

(৮) রণজিং সিংহের কৃতিত্ব 

(৯) হিন্দুস্তানে এ বছর প্রচুর ফসল উৎপাদন 

(১০) একজোড়া হাতী বিক্রয়ার্থ 

(১১) নীল এবং আফিং এর দাম 

(১২) শাজাহানাবাদে কোম্পানী বাহাদুরের একজন অফিসারকে পাঠানোর প্রস্তাব । 
সেখানে অধিবালীর1 ইংরেজি শিক্ষার প্রতি অমনোযোগী । একারণে একজন অফিসারকে পাঠিয়ে 
সেখানে ইংরেজি স্কুল স্থাপনের প্রয়োজনীয়তা বোঝানে। হোক । প্রথম সংখ্যার স্থচীতে দেখা 
যাচ্ছে রণজিৎ সিংহের কার্ধাবলী থেকে শুরু করে বাশিয়1, চন গ্রভৃতি কোনো দেশের সংবাদ বাকী 
থাকছে না। তাছানডা রাজনীতি, শিক্ষা সংক্রান্ত বহু সংবাদ প্রকাশিত হয়েছিল । 

ইংরেজ জাতি সম্পর্কে রামমোহনের নিবন্ধ অতি মুল্যবান। এটি মীরাৎ-এর প্রবন্ধ । 
রামমোহন নিজেই তা ইংরেজিতে অন্কবাদ করে ক্যালকাটা জার্নালে পাঠান। ইংরেজি রচনাটি 
তুলে ধরছি-_ 

/£163)00810 30 99608769003706 6109 092৮209]00 080595 01 0109291)6 7086071 
1)1)917012)91)%) 800 310 305956185%6206 0106 81)9535?06 002010906201) 1১96/99) 01)09০%9, ভ1)10]) 
10961195109 21) 08.111776 0109 8, 98,099) 8150 6179 06197 8090906, 81)979 25 8. 986 1791)21)6১ 
০ 9:20 3 596, &3 1000090 19119065011 8190. 90088] 11000)10%91009176 091)900 00. 19095697018 
98590030269 070,0158179 ০901900091)697096 ৮/01) 26 ]))16 ৪91017)8 01)9 €০০ 61030759 ০01 61)38 
০] 800. 0159 10193591063 ০0: 09৮9065, 0910 81519 %900006১ 109 61196 59 10099899890. 01 2:201009.1 
19005186199 ৪00 15 0933:09019 ০01 12039170106 01199916 105 9501)92101306) 090 270 08190% 
91017101106 2060 60৪ 09761900197 08259 809 197989206 £9860988 01 6179 17051751) 
[861010১7006 চ5200962001106 6106 20000279656 92008110698 ০01 61068 1)01)018680105 800. 6109 
95 11101690 9569176 01 1992৮ 86159 0০010625---50 8108৮ 13265 800 190001)97075 01 
6€7:9%6 [০০7 89 903501005 60 99029 00062 10191008131) 

ইংরেজ জাতির সৌভাগ্যলাভের কারণ অনুসন্ধান করতে গিয়ে রামমোহন প্রশ্ন করেছেন-_ 
“তাদের (বুটিশের ) যশোলাভের কারণ কি তাদের জলবায়ু অথব1 শারীরিক ক্ষমতা বা ব্যক্তিগত 
সাহস? খতিয়ে দেখতে গেলে কোনটাই নয়। এর কোন একটা তাদের যশোলাভের অন্যতম 
কারণ একথা বললে যথেষ্ট বলা হবে না। ইংলগ্ দ্বীপটি ভারতের সামান্ক এক অংশের মতো। 


১৩১৩ ] রামমোহনের ফার্সী পত্রিকা £ “মীরাৎ-উল্‌-আখ বার, ৩১১ 


তাছাড়া প্রায়ই বুষ্টি এবং বরফ পড়ার জন্য শন্ত উৎপন্ন হওয়! বেশ শক্ত এবং তা করতে হলে যথেষ্ট 
পরিশ্রম ও অভিজ্ঞতার প্রয়োজন । (শক্তির প্রসংগে) অন্তান্ত দেশের অধিবাসীরা যেমন, 
জার্মানী ও রাশিয়ার লোকের! সাহসে ও শক্তিতে নিজেদের ইংলগ্ের সমান বলে মনে করে । 
ফ্রান্স তো ইংলগুকে যুদ্ধবিগ্ঠ।য় নিজেদের চেয়ে বড়ো মনে করে না। ওলন্দাজেরাও নৌবিগ্া় 
ইংলগুকে নিজেদের চেয়ে বড়ো! ভাবে না। 

তারপরে ইংলগ্ডের অদ্ভুত অনস্থার ফলে (প্রাকৃতিক) যদিও তাকে আক্রমণ করা শক্ত, 
তাহলেও এইটেই তার প্রতিদিন যশ ও সৌভাগ্যের সোপানে আরোহণ করবার পক্ষে একমাত্র 
কারণ হতে পারে না, যেহেতু প্রায় সমস্ত দ্ব'পেরই ইংলগ্ডের মতো সুবিধাজনক পরিস্থিতি । পূর্বে 
অন্যন্য রাজ্য এবং ফ্রান্সে একটি প্রদ্দেশের প্রধান করুক অতীতে অনেকবার বিজিত হলেও 
প্রাচ'নক।লে বা বঙমানে তার অবস্থ।র কোন পরিবঙন হয়েছে বলে মনে হয় না। 

প্রজাদের নিজন্ব অধিকার থেকে বঞ্চিত করবার ফলশ্রুতিতে প্রথম চার্পস এবং দ্বিতীয় 
জেমমের সিংহ!সনচ্যুতির পর সংবিধান ক্রমশ পরিণতির দিকে অগ্রসর হয় এবং ক্ষমতা বজায় রাখা 
সম্তব হয়েছে । সংবিধানের ও ৎকর্ষের জন্যই দেশের শক্তি ক্রমশ বুদ্ধি পেয়েছে । তাছাড়া দেশের 
ভৌগোলিক অবস্থ। (যার ফলে, জলপথ ছাড়া প্রবেশ কর] যায় ন। ) এবং পার্বতী রাজ্য স্কটল্যণ্ডের 
ইংল্যাণ্ডের সঙ্গে সংযুক্তির ফলে ইংরেজ সংবিধানের সফল গুয়োগ সম্ভব হয়েছে । যেহেতু একথা 
চিন্তাশীল ব্যক্তিমাত্রেই বুঝতে পারবেন, যে রাষ্ট্রের কোন টেনিটরি দেশ থেকে অনেক দূরে অবস্থিত 
হলে বা ভৌগোলিক উপায়ে সংযুক্ত ছুটি দেশের পৃথকীকরণ হলে সাম্রাজ্যের শক্তি দুর্বল হয়ে পড়ে ।” 

( অনূর্দিত ) 

মীরাৎ-এর পরবর্তী সংখ্যায় রামমোহন বুটিশ সংবিধান নিয়ে পর্যালোচনা করেন। প্রবন্ধের 
প্রথমেই তিনি স্বীকার করে নিঙ্গেন যে প্রতিটি দেশের যে কোন একধরণের গভর্ণমেন্ট থাকা বাঞ্ছনীয় 
--“তিন রকমের সরকার গঠিত হতে পারে। 

প্রথম-_ দেশের প্রতিটি লোকের গভণমেণ্টের শাসন ব্যবস্থায় সমান অংশ থাকবে । 

দ্বিতীয়-_-গভর্ণমেণ্টের শাসনব্যবস্থা একটি মাত্র লোকের হাতে স্তন্ত থাকবে । 

তৃতীয়__রাষ্ট্রের কার্ধ পরিচালনার ভার হয় উচুশ্রেণীর অথবা নীচু শ্রেণীর একাংশের হাতে 
থাকবে ।' 

এর পর রামমোহন তিনটি শ্রেণীর দোষগুণ নিয়ে আলোচনা করেছেন নিপুণভাবে । মীরাৎ- 
উল্-আখ.বারের চতুর্থ সংখ্যার উল্লেখযোগ্য সংবাদ রণজিৎ সিংহ সম্পর্কে । সংবাদে রামমোহন 
লেখেনঃ “ভাওয়ালপুর বিজয়ের পর লাহোরের রাজা রণজিৎ সিংহ তার দেশে ফিরে এসেছেন । 
এত তাড়াতাড়ি তিনি যে ফিরে এলেন তার কারণ সম্বন্ধে জানা যায় যে গভর্ণর জেনারেলের 
ইচ্ছান্ুসারেই তার শীঘ্র প্রত্যাগমন হয়েছে । পেশোয়কে (ইংরেজ সরকারের?) অধাঁনতায় 
আনবার মহৎ উদ্দেশ্ত তার আছে-_-এবং তিনি তীর প্রজাদের কাছে সর্বদাই এমন কথা বলে থাকেন। 
যাহোক, তিনি এখন পেশোয়ার বিরুদ্ধে অবতীর্ণ হওয়ার জন্য প্রস্তুত হচ্ছেন। তিনি পাঠানদের 
সঙ্গেও মিত্রতা স্থাপন করেছেন ।' (অনুদিত ) 

|] 


৩১২ সমকালীন [ আশ্িন 


এই পত্রিকার পঞ্চম সংখ্যার € ১৪ মে, ১৮২২) স্থ্চী ঃ 

(১) গত ২শে এপ্রিল (১৮২২) ভাগলপুরে শিলাবৃষ্টিস প্রবল ঝড হয় (২) পক্তিকায় 
প্রকাশিত মুতোমেদ্দৌলার চরিত্র সম্পফিত নিবন্ধের জন্য সম্পাদকের নিকট লিখিত এক পত্র 
প্রকাশ । (পত্রটি লক্ষৌর এক সন্ত্ান্ত ভদ্রলোক লেখেন, পত্রে মুতোমেদ্দৌল।র চরিত্র সম্পর্কে 
প্রমাণও যুক্তি সহকারে মন্তব্য করা হয় ) (৩) মেদিনীপুর প্রভৃতি স্থানে সক নির্গাণ (6৪) শাহারানপূর 
থেকে রামপুর এবং তাকে ছাড়িয়ে আরো অনেকদূর পর্ধন্ত খালের মেরামত। (৫) লগুনে এক 
ভদ্রলোকের অস্বাভাবিক আমুলাভ (৬) দেশের মধ্যে নানা স্থানে সেতু স্থাপন (৭) স্রাটে 
ভয়ঙ্কর অগ্রিকাণ্ড ৮) দ্রব্যমূল্য 


ষষ্ঠ সংখ্যার প্রধান শ্চী £ 
(১) ভারতের গভর্ণন্ন জেনারেল পদের উত্তরাধিকারী (পরবর্তী ব্যক্তি) নিয়োগ । 


(২) মুগিদাবাদের কলেক্টরের কোষাধ্যক্ষ (ক্যাশ কীপার ) গ্রেপ্তার ত) এক বৃক্ধা মহিলার নতুন 
এক পংক্তি দস্ত লাভ (৭) বীশবেডিয়াতে ডাকাতি (৫) কয়েকজন ইয়োরোপীয়ের বিষ ভক্ষণ 
(৬) দক্ষিণ আরর্পপ্ডে নশংসতামূলক ঘটন] (৭) দ্বাদশ বর্ষীয় বালকের সঙ্গে পঞ্চাশ বর্ষ এক কুলীন 
কন্যার বিবাহ ৮) তুরস্ক এবং পারস্তের মধ্যে *ক্রতা | (৯) এক ব্যক্তি কর্তৃক নিজ স্ত্রী হত্যা 
(১০) সিদ্ধিয়ার সেনাদলের অসন্ভেষ (১১) গৃহের ছাদ খেকে আকম্মিকভাবে পতনের ফলে এক 
ব্যক্তির মৃত্যু (১২) কম ওজনে জালানী কাঠ বিক্রয়ের জন্য কতিপয় বিক্রেতাকে শাস্তি গ্রদদান 
(১৩) জাহাজীয় খবরাখবর (১৪) দ্রব্য মুল্য 

সপ্তম সংখ্যার প্রধান প্রধান স্থচী £ 

(১) জোৌনপুরে জমিদারের বিপত্তি (২) রাঞ্জা অন্দিতনারায়ণের বুন্দাবনে তীর্থযাত্রা 
(৩) এলাহাবাদ থেকে কলক।তা আসার পথে কয়েকজন বন্দীর পলায়ন (-) তাইরুটে নীঙ্গ চাষে 
ভাল ফলনের সম্ভাবনা ৫) মন্দির অপবিজ্রকরণ (৬) কলের মহামাপী (৭) বারুদ বোঝাই এক 
নৌকা ডুবি। 

অষ্টম সংখ্যার প্রধান তলিকা £ 

(১) নুতন গভর্ণর জেনারেলের নিয়োগ সম্পর্কে প্রবন্ধ (২) বাংলায় প্রধান বিচারক শিয়োগ 
(৩) অপামরিক কর্মচাঙ্গীদের নিয়েগ (9) নিজ প্রজাদের হ্বতন্বভ'বে চিহ্ন তকরণের কাজে বিশেষ 
ধরনের ব্যাজ ধারণ করবার জন্য অযোধ্যার নবাবের হুকুষনাষ! । (৫) নবাবধগনে বারুদে 
বিশ্ফোরণ | (৬) খুনের জন্য এক যাযরিক অফিসারের বিচার (৭) বুটিশ সংবিধান পর্যালোচন1। 

নবম সংখ্যার সংক্ষিপ্ত স্যচী £ 

(১) তুরস্কে যুন্ধারন্ত (২) মালব থেকে সংবাদে প্রকাশ যে বুটিশ সৈন্ধ সেখানে পৌছেছে 
এবং সিদ্ধিযার সেনাদল বাগ মানছে না। 

দশম সংখ্যার সংক্ষিপ্ত তালিকা £ 

(১) রাশিয়া এবং তুরস্কের যুদ্ধ বিষয়ে বিভিন্ন সংবাদপত্রের ভিন্ন ভিন্ন মত সম্পর্কে পধালোচনা 
(২) কনষ্টার্টিনোপলে ভয়ঙ্কর অগ্নিকাণ্ড (৩) কলেজে অধ্য।পকদের পারিশ্রমিক 


১৩৭৩ ] রাঁমমোহনের ফার্সী পত্রিকা £ “মীবাৎ-উল্‌-আখবারঃ ৩১৩ 


রামমোহনের “মীরাৎঃকে ইংরেজরা খুব প্রীতির চোখে দেখত বলে মনে হয় না। ক্যালকাট!। 
জার্ণালের সম্পাদক মিঃ জেমস সিক্ধ বাকিংহাম নিভীক সম্পাদক ছিলেন। গভর্ণমেণ্টের শাসনকার্ষে 
ত্রুটি হলে তিনি কঠোর সমালোচন] করতে পশ্চাদপদ হতেন নাঁ। তাকে অনেকবার সতর্ক করে 
দেওয়] হয়। তা সত্বেও নিরপেক্ষ সাংবাদিকতার ধর্ম থেকে বিচ্যুত হন নি। তাঁর এই নিভ1কতা 
রামমোহনকে মুগ্ধ করেছিল এবং উভয়ের মধো প্রগাঢ় সৌহার্দ্য জন্মেছিল। এ সময়ে গভর্ণমেণ্টের 
কাছে আপত্তিজনক কয়েকটি প্রবন্ধ ক্যালকাট1 জার্ণালে প্রকাশিত হয়। এগুলি লর্ড হেস্টিংসের 
নিয়মের বিরোধী বলে বিবেচিত হলো । সরকার রুষ্ট হয়ে সংবাদপত্র শাসনের জন্ঠ বিধি গ্রব্তনের 
আয়োজন করতে লাগলেন । বড়ল।টের মন্ত্রণা পরিষদের সদন্যরণ ইংরেজী সংবাদপত্র ( বিশেষতঃ 
ক্যালকাট] জার্ণাল ) সম্পর্কে প্রতিকূল মন্তব্য নিজেদের মিনিটে প্রকাশ করলেন । 

উইলিয়ম বাটারওয়ার্থ বেলী তার ১,ই অক্টোবর ১৮২২ তারিখের দীর্ঘ মিনিটে দেশীয় ভাষায় 
প্রকাশিত সংবাদপত্রের মুদ্রিত নান! প্রবন্ধ থেকে সরকারের দৃষ্টিতে আপত্তিজনক অনেক অংশ 
উদ্ধত করেন। তিনি লিখেছিলেন, "বর্তমান চারখান৷ দেশীয় সংবাদপত্র কলকাতায় প্রকাশিত 
হচ্ছে, দুটি বাংলায়, ছুটি ফাসীতে । চারটেই সাপ্তাহিক ।.""ফার্সী সংবাদপত্রগুলির নাম- জাম-ই- 
জাহান-নৃমা ও 'মীরা-উল্-আথবার”।..*দ্বিতীয়খানি সুপরিচিত রামমোহন রায়ের । ধর্ম সম্পকীয় 
তর্কবিতর্কে সম্পাদকের প্রবণতা আছে--এ জান! কথা এবং সেই প্রবণতার বশে একটি সবযোগ 
পেয়ে তিনি খৃষ্টীয় জিত্ববাদ সম্পর্কে ষে সব মন্তব্য করেছেন তা প্রচ্ছন্ন হলেও অনিষ্টকর-** 

ফামী ও বাংলা ছুটি ভাষার সংবাদপত্রে অনেক আপত্তিজনক অংশ আছে। “সতীদাহ' 
নিয়ে বাল! সংবাদপত্রে অনেক তীব্র আলোচন। প্রকাশ করা হচ্ছে । ইয়োরোপীয় মধ্যস্থতা ছাড়া, 
দেশের লোকের! নিজের ইচ্ছায় এ সব আলোচন] চালাতে পারলে মঙ্গল হবে।, ( অনূদিত ) 

বেলী তার মিনিটে বেশ স্পষ্টভাবে তাঁর মন্তব্য প্রকাশ করেছেন। সংবাদপত্রের অবাধ 
আলোচন!। সে সময়ে রাষ্ট্রের পক্ষে আশঙ্কাজনক এ মত তিনি পোষণ করতেন। তিনি লিখেছেন, 
£/]1)0 5181)11365 01 6170 137161517 070205003010 20 1002 11781)]5” 09170009 0100 6199 01)9919] 
01990197059 8020] 501)0111170610 01 00011562901 819 422 02 $])9 10116 01 ৮1১9 
161৮০ [0009108১010 61)9 8011)170550 0170566৮000 1১091 ০91 0199 (00100706776, 800. 
19010. 619 01)810102 32৩1) 1275) 190 9160৮811790 1১5 0, 992001961610135 809 009771151)001790ূ 
[9৮1৮6 19019917061077 01 6109 271063599 £30. 69005200১01 ০ 8061029 95 21903106 61061 
806971996, 

[11)0 111১97১ 01 01)0 1598১ 110509৮01- 085621628 6০9 112,006 012, 1099 56868515 220% 
11) 0১10000৩0৮১ 00118156926 361) 0019 00070৮67 01 ০০৮ 1056360630209 30 6085 ০০০৮5, 
0 11) 61১0 0:৮20.01010929 28100001000 0012700100 1) [0032,+) 

কালকাট! জাণাল বন্ধ করে দিয়ে গভর্ণমেন্ট মিঃ বাকিততাম ও তার সহকারী মিঃ আর্পটকে 
এদেশ থেকে চলে যেতে আদেশ দিলেন। বাকিংহামের উপর বিতাঁভনের আদেশ সম্পর্কে 
রামমোহন 'মীরাৎ+-পত্রিকায় হ্ন্দর মন্তব্য কবেছিলেন । মন্তব্যের শেষে এক ফার্সী কবিতার চরণ 


৩১৪ সমকালীন [ আঙ্িন 


উদ্ধৃতি দিয়েছিলেন। 
তার মন্তব্য হলো, “বাকিংহামের উপর সরকারী বিতাড়নের আদেশ সম্পর্কে আমার বলার 


কিছু নেই। নীল নদীর ধারে জনৈক হস্তীরক্ষক একটা কবিতা বার বার বলতো-_সেই কবিতাটি 
আজ বিশেষ করে মনে হচ্ছে_তোমার পায়ের তলায় পি'পড়ের অবস্থা কেমন হয় তা যদি তুমি 
জানতে তাহলে নিশ্চয়ই হাতীর পায়ের তলায় তোমার অবস্থা কেমন হতে পারে তা বুঝতে 
পারতে ।” ( অনূদিত ) 

১৮২২ সালের ১১ই অক্টোবর তারিখের সংখ্যায় আয়র্লগু ও এ দেশবাসীর ছুঃখ ছুর্গতির 
বিষয়ে একটি প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছিল। এটি খুবই গুরুত্বপূর্ণ প্রবন্ধ ছিল। প্রথমেই তিনি 
আয়র্লগ্ডের ভৌগোলিক বিবরণ দেন। পরে রাজনৈতিক ইতিবুন্তি আরম্ভ করেন। তিনি যা 
লিখেছিলেন তার সারমর্স হচ্ছে এই £ ইংলগ্ডের রাজার] নিজেদের তোষামোদকারীদের আইরিশ 
জমিদারদের জমিদারী অন্যায়ভাবে দান করেছিলেন! আয়ার্লগুবাসীদের ধর্শমত ইংলগ্ডের থেকে 
স্বতন্ত্র ছিল। তারা ছিলেন রোমান ক্যাথলিক »ম্দায়ভুক্ত । তাদের ধর্মসম্পকীয় ক।ধ সম্পন্ন 
করেন পোপের অধীনস্থ ধধযাজকেরা। ভারা কোন গুটেস্ট্যা্টমভাবলম্বী যাজককে ডাকতেন 
না। অথচ প্রটেষ্ট্যাপ্ট ধর্মযাজকদের বেতন দেওয়া হতো আযরর্লগুবাশীর কাছ থেকে কর আদায় 
করে। অণ্চ অন্তায়ের কথা ক্যাথলিক ধর্মযাজকদের বেতন রাজকোষ হতে দেপয়া হতো না। 
আরার্লগ্ডের অধিবাসীরা টাদা তুলে ক্যাপলিক ধর্্যাজকদের টাকা দিতেন। আযর্লগ্েরজমিদারেরা 
ইংলণ্ডে থেকে তাদের অতুল এশর্ধ নিজেদের সখ ভোগের জন্য মেখানেই ব্যয় করতেন। 
তারফলে ইংলগ্ডের বণিক এবং দোকানদারেরাই লাভবান হতো । এই সব জমিদারের 
- কর্মচারীর] আফ়র্লগ্ডে থেকে নিষ্ঠুর এবং অন্তায়ভাবে ছুঃখী প্রজাদেরকাছ থেকে অর্থ সংগ্রহ করতো । 
এদের অত্যাচারে দরিদ্র প্রজাদের জীবিকা নির্বাহের উপায় পর্যন্ত থাকত না। 

আয়র্লগ্ডের ছুভিক্ষ হওয়াতে মিরাৎ-উল্‌-আখবার সে দেশের জন্য চাদ। প্রার্থনা করলে 
এদেশের অনেক অধিবাসী এবং ইংরেজরা ও অর্থ সাহায্য করেন। 

১৭ই অক্টোবর ( ১৮২২ ) সকৌন্সিল লর্ড হেষ্টিংস সংবাদপত্রস্মূতকে বঠিন শৃঙ্খলে বাধবার 
উদ্দেশ্টে বিলেতের কর্তৃপক্ষের কাছে নতুন ক্ষমতা! প্রার্থনা করলেন । ১৮২৩ সালের ৯ই জাচয়ারী 
লর্ড হেস্টিংস বিলেত যাত্রা করেন । অস্থায়ী গভর্ণর জেনারেল হলেন আডাখ। তিনি বিলেতের 
কর্তৃপক্ষের সমর্থন পেয়ে ১৮২৩ সালের £ঠ1 মার্চ এক কড্ডা প্রেস আইন লিপিবদ্ধ করেন। 

রামমোহন অনুভব করলেন এই আদেশের ফলে মুদ্রাযস্ত্রের স্বাধীনতা খর্ব হচ্ছে। সে সময় 
নিয়ম ছিল যতদিন সুপ্রীম কোর্টঃগ্রাহা করছেন না ততদিন বড়লাটের কোন আদেশ আইন বলে 
শ্বীকুত হবে না। এই স্থযোগ রামমোহন হারালেন না। আযাডামের অভিন্ান্সপ (এখন থেকে 
কোন ব্যক্তি সংবাদপত্র প্রকাশ করতে ইচ্ছা করলে পুলিস অ'ফসে হলফ করতে হবে এবং 
ভর্ণমেণ্টের প্রধান সেক্রেটাবীর কাছ থেকে লাইসেন্স নিতে হবে। তারপর কোন গভর্ণর 
জেনারেল কোন কারণে অসহ্ুষ্ট হন তবে লাইসেন্স বাতিল হয়ে যেতে পারে ) যাতে আইনরূপে 
শ্বীকৃত হতে না পারে সেজন্য তিনি এই আদেশের বিরুদ্ধে সুপ্রীম কোর্টে আবেদন করলেন । 


১৩৭৩ ] রামমোহনের ফাঁসী পত্রিক £ “মীরাৎ-উল্-আখ বার, ৩১৫ 


এই ইতিহাস প্রসিদ্ধ আবেদন পত্রের স্বাক্ষর করেন রামমোহন রায়, চন্দ্রকুমার ঠাকুর, হ্বারকানাথ 
ঠাকুর, প্রসন্নকুমার ঠাকুর, হরচন্দ্র ঘোষ ও গৌরীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় । ৩১শে মার্চ আবেদন পত্র 
পাঠানো হলো । স্বপ্রীম কোর্ট সে আবেদন উপেক্ষা করলেন । অডিন্টান্স ক্রমে আইনে পরিণত 
হলে] । ৪51 এপ্রিল স্থগ্রীম কোর্টে রেভিস্ত্রী হয়ে এই আইন জারি হলে] । 

রামমোহন তখনও নিরস্ত হলেন না। সুপ্রীম কোর্টের আদেশের বিরুদ্ধে তিনি ইংলগ্ডে 
রাজার কাছে আপীল করলেন। এই আগীলেও অনেক সম্তরান্ত ব্যক্তির স্বাক্ষর ছিল। ইংলগ্ডের 
রাজা তখন চতুর্থ জর্জ। ইংরেজের নায় বিচারের প্রতি রামমোহনের আস্থা ছিল। অন্ততঃ তার 
ধারণ। ছিল ইংরেজ সুবিচার করে । বলাবাহুল্য আপীল অগ্রাহা হলো। 

রামমোহন ব্যর্থতায় মনঃক্ষগ্ন হলেন। ইংরেজ জাতির প্রতি তার প্রগ!ঢ আস্থায় বোধহয় 
একটু চিড খেলো । সেযাই হোক; আপীগ অগ্রাহা হোক, কিন্ত সংবাদপত্রের স্বাধীনতা রক্ষার 
প্রচেষ্টায় এ আবেদনের তুলনা নেই। রাজনীতি, সাহিত্য, ভাষা সবদিক থেকেই তা অতুলনীয় 
ছিশ। রামমোহনের জীবনীকার মিস সোফিয়া ডবসন কলেট এই আবেদন পত্রকে, 
“এরি ওপ্যাগিটিকা"র সংগে তুলনা করেছেন । 

নৃতন আইনের প্রথম বলি রামমোহনের “মীর।ৎ-উল্-আখববার” | পত্রের শেষ সংখ্যায় তিনি 
মনের ক্ষোভ প্রকাশ করেছেন । এখানে তার বাংল। অনুবাদ করে দেওয়! হচ্ছে । 

'মীরাৎ-উল-আখবার, শুক্রবার, ৪ এপ্রিল ১৮২৩ (অতিরিক্ত সংখ্যা) আগেই জানানো 
হয়েছিল যে সকৌন্সিল মহামান্ত গভর্ণর জেনারেল একটি আইন ও নিয়ম প্রবর্তন করেছেন যার 
ফলে এখন থেকে এই শহরের পুলিস অফিসে পত্বাধিকারীকে হলফ করতে হবে । এবং গভর্ণমেণ্টের 
মুখ্য সেক্রেটারীর কাছ থেকে লাইসেন্স না নিয়ে কোন দৈনিক, সাপ্তাহিক বা সাময়িক পত্র প্রকাশ 
করা যাবে না। এর পরও পত্রিক।র প্রতি অসন্ধষ্ট হলে বড়লাট এই লাইসেন্স প্রত্যাহার করে 
নিতে পারবেন । এখন জানানো হচ্ছে যে, ৩১শে মার্চ সুপ্রীম কোর্টের বিচারপতি মাননীয় স্তার 
ফ্রান্দিস ম্য।কৃনটেন এই আইন ও নিয়ম অনুমোদন করেছেন। এহেন অবস্থায় কতগুলি বিশেষ 
প্রতিবন্ধকতার জন্ত মানব-সমাজে সবচেয়ে নগণ্য হলেও আমি অত্যন্ত অনিচ্ছায় ও দুঃখের সঙ্গে 
এই পত্রিকা ( মীরাৎ-উল্‌-আখনবার ) প্রকাশ বন্ধ করলাম। বাধাগুলি এই £ প্রথমতঃ, মুখ্য 
সচিবের সঙ্গে যে সব ইউরোগীয় ভদ্রমহোদয়ের পরিচয় আছে, তাঁদের পক্ষে নিয়ম মাফিক 
লাইসেন্স সংগ্রহ করা সহজ হলেও আমার মত সামান্ত লৌকের পক্ষে দরোয়ান এবং বেয়ারাঁদের 
অতিক্রম করে এই ধরণের উচ্চপদস্থ লোকের কাছে যাওয়া বেশ শক্ত । আমার মতে যা নিশ্রয়োজন 
সেই কাজের জন্ত নানাধরণের লোকে পরিপুর্ণ পুপিশ আদালতের দরজা পেরোনো ও কঠিন। 

কথায় আছে আ ক্রকে বা-সদ্‌খুন-ই জিগর দস্ত, দিহদ্‌ 

বাঁউমেদ-ই করম-এ, খাজা, বা-ধারবান্‌ মা-ফারাঁশ, 

অর্থাৎ যে সম্মান হৃদয়ের শত রক্তবিন্দুর বিনিময়ে কেনা হয়েছে, হে মহাশয় কোনে অনুগ্রহ 
লাভের আশায় তাকে দরোয়ানের কাছে বিক্রী করে? না। দ্বিতীয়তঃ, প্রকাশ আদালতে সম্তাস্ত 
বিচারকদের সামনে নিজেয় ইচ্ছায় হলফ কর] সমাজে অত্যস্ত নীচ এবং নিন্দনীয় বিবেচিত হয়। 


৩১৬ | সমকালীন [আশ্বিন 
তাছাড়া, সংবাদপত্র প্রকাশের জন্য এমন কোন বাধ্যবাধকতা নেই যার জন্টে কাল্পনিক সত্বাধিকারী 
গ্রমাণ করবার মত বে-আইনী এবং গহিত কাজ করতে হবে। 

তৃতীয়তঃ, অনুগ্রহ প্রার্থনার অধ্যাতি এবং হলফ. করবার অসম্মানজনক কাজের পরেও 
সরকার ল।ইসেন্স কেডে নিতে পারেন এই আশঙ্কার জন্য সেই লোককে মনুষ্য সমাজে অপদস্থ হতে 
হবে এবং এই ভয়ে তার শান্তি নষ্ট হবে। যেহেতু মানুষ ভ্রমশীল, সত্য কথ! বলতে গিয়ে তাকে 
হয়ত এমন ভাষা প্রয়োগ করতে হবে ষা গভর্ণমেণ্টের কাছে অপ্রীতিকর বলে মনে হতে পারে। 
স্থতরাং আমি কিছু বলার চেয়ে চুপ করে থাক। ভাল মনে করলাম । 

গদা-এ গোশা-নশিনি 1! হাফিজ! মাখরোশ, 
রুমুজ-ই-মস্লিহৎ-ই খেশ, খুসরোয়ান্‌ দানন্দ, 

_হাফিজ। তুমি কোণঘেষা ভিখারী মাত্র, চুপ করে থাক। নিজের রাজনীতির নিগুঢ় 
তত্ব রাজারাই জানেন। 

পারশ্ত এবং হিন্দুস্থানের যে সব মহানুভব ব্যক্তি পৃষ্ঠপোষকতা করে “মীরাৎ-উল্-আখ বাবকে 
সম্মানিত করেছেন, তারা যেন উপরের বণিত কারণ সমুদয়ের জন্য প্রথম সংখ্যার ভূমিকায় তাদের 
সংবাদ পরিবেষণ করবো বলে প্রতিশ্র্তি দিয়েছিলাম, সেই প্রতিশ্রুতি ভঙ্গের জন্য তার] যেন 
আমাকে ক্ষমা করেন, এই আমার অন্তরোধ। আমি আরো অন্তরোধ করবো, আমি যেখানে 
যেভাবে থাকি না কেন, স্বীয় উদাে তার! যেন আমার মত সামান্য লোককে সর্বদ। তাদের সেবায় 
নিযুক্ত বলে মনে করেন ।” 

“মীরাৎ্উল্-আখবার+ বদ্ধ হয়ে গেল, কিন্তু উ'চু হয়ে রইল সংবাদিকের নিষ্ঠা, অন্যায়কে 
মেনে না নেবার সৎসাহস দৃষ্টান্ত হয়ে রইল । 
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উত্তর প্লাচের লোকসংগাঁত 


দিলীপ মুখোপাধ্যায় 
ভাদু 


ভাছুগান সম্পর্কে ডাঃ আশুতোব ভট্টাচার্য মহাশয়ের তার “বাওপার লোকসাহিত্য” গ্রন্থের উদ্ধৃতিটি 
দেওয়া হল 2. 

জনশ্রুতিমূলক ক্ষীণ কাহিনী যদিও এই লোক্সঙ্গীতের ভিত্তি তথাপি ইস্ার কাহিনী ইহার 
মধ্যে অত্যন্ত গোৌণ-_বাঙলার প্রত্যক্ষ প্রাকৃতিক ও সামাজিক পরিবেশই ইহার মুখ্য অবলম্বন । 
ভাত্রমাসের সমস্ত রাত্রি জাগিয়া এই অঞ্চণের সকল শ্রেণীরাই প্রধ/নতঃ কুমারী মেয়েরা ভাছু নামক 
দেবীর প্রতিম সন্মুখে রাখিয়া এই লোকসংগীত গাহিয়া থাকে । এই সঙ্গীতের ভিতর দিয়া ভাঙ্দের 
ভর] প্রকৃতির পটভূমিকায় কুবারীহৃদধের বিচিত্র স্থখহঃখের অনুভূতি ব্যক্ত হয়। এই শ্রেণীর 
লোকসঙ্গীত এই অঞ্চলের কুমারী মেয়েদের মধ্যে কি ভাবে উদ্ভূত হইল? এই অঞ্চলেরই সংলগ্ন 
ছোটনাগপুরের মালভূমি হইতে আরম্ত করিয়া! পশ্চিমে মধ্যভারতে পঁডজাতি অধ্যুষিত সমতলভূমি 
পর্যন্ত যে ত্রাবিড় ও মুণ্ডাভাষী উপজাতি সমূহ বাস করে, তাদের মধ্যে ভাদ্রমাসে করম নামক এক 
বিশিষ্ট নৃত্যগীতোতসব অনুষ্ঠিত হয়।"""যদিও ইনার একটি আচার অরণ্য হইতে করম্‌( কদম্ব) 
বুক্ষের শাখা আহুষ্ঠ।নিকভাবে কাটিয়া আনিয়া তাহ! কেন্দ্র করিয়াই নৃত্যগীতাদির অনুষ্ঠান তথাপি 
ইহ] সকল উপজাতির একটি প্রকৃতি উৎসব বা বর্ষ! উৎসব ব্যতীত আর কিছুই নহে। মধ্যভারত 
হইতে বাঙলার পশ্চিমশীমান্ পর্যন্ত বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়] বর্ষা প্রকৃতি উপজাতীয় অধিবাসীর মনে 
যে আনন্দের স্পন্দন জাগাইয়া তোলে-_তাহার তরঙ্গ বাঙলার প"্চম সীমাস্তের মধ্যবর্তা 
কুমারীদিগের হ্ৃদয়”তটে আসিয়া প্রতিহত হইবে-_তাহা অত্যন্ত স্বাভাবিক। কারণ সাংস্কৃতিক 
জগং ভৌগোলিক সীমাদ্বারা বিভক্ত নহে । কিন্তু হিন্দুস-স্কৃতির প্রভাববশতঃ বাঙলার পশ্চিমাঞ্চলের 
নারীলমাজ সেই আনন্দ তাহার উপজাতীয় প্রতিবেশিনীদের মত করিয়া প্রকাশ করিতে পারে না। 
একদিকে বহিরাগত নবলব্ হিন্দু সংস্কৃতি ও অন্যদিকে গ্রুতিবেশী অনার্য সংস্কৃতি এই উভয়ের মধ্যে 
সামগ্নন্ত স্থাপন করিয়া এই অঞ্চলের কুমারীগণ ইহার যে অভিনব রূপের কল্পনা করিয়াছে__তাহাই 
ভাছুপুজা নামে পরিচিত হইয়াছে ।' 

ভাছুগানের উৎপত্তি সম্বন্ধে আরও ছুইটি গল্প প্রচলিত আছে। উভয়ক্ষেত্রে ভাদুকে অবশ্য 
পঞ্চকোটের রাজকন্য! হিসাবে স্বীকার করা হয়েছে। 

ভান্রমাসে এই রাজকন্য।র জন্ম_-তাই নাম হয়েছে ভাছু। ছেলেবেল। হতেই এই মেয়ের 
ঠাকুর-দেবতার প্রতি খুব অন্থরাগ ৷ রাজার মন্দিরে রাধারুষ্ণের এক যুগলমুতি ছিল। রাজকন্যার 
ভগবৎপ্রেমের কথা কেউ জানতো! না। বিয়ের অনেক সস্বন্ধ আসে কিন্তু রাজকন্যা কিছুতেই রাজী 
হয় না। রাজা মেয়ের এই আচরণ দেখে বিম্মিত হলেন। অনেকেই সন্দেহ করলো-__ তাহলে 
মেয়ে নিশ্চয়ই কাউকে ভালবাসে । তাই বিয়ের কথা শুনলেই কান্নককাটি করে, বিরক্ত হয়-_এমনকি 


৩১৮ সমকালীন [ আশ্বিন 


থাওয়] দাওয় বন্ধা করে । মেয়ের উপর নজর রাখা হয়। দেখ! গেল-_মেয়ে প্রতিদিন রাত্রে 
বাড়ি থেকে বেডিয়ে যায়। একদিন গভীর রাত্রে রাঞ্জা নিজেই মেয়েকে অনুসরণ করলেন। 
দেখলেন মন্দিরের দরজা খোলা-_ভিতরে প্রদীপ জলছে। মেয়ে সেই মন্দিরে প্রবেশ করলো-_ 
--তারপরই মন্দিরের দর বন্ধ হয়ে গেল। মেয়ে ভিতরে কার সঙ্গে যেন কথা বলছে, হাসাহাসি 
করছে_-মনের আনন্দে নাচগান করছে । রাজা ভাবলেন-__পুরোহিতের সাথে বুঝি অবৈধ প্রেম 
চলছে । দরজা ভাঙ্গার আদেশ দিলেন । দরজ। ভাঙা হলে দেখলেন দেববিগ্রহের সামনে মেয়ের 
বিগতপ্রাণা দেহ । 

বিগ্রহের পাশেই প্রতিষ্ঠিত হলো ভাছুর মুতি। সেই থেকে ভাছুপুজা ও ভাছুর নাচগানের 
গ্রচলন হলো দেশে । অনেকে বলেন-__দেবী পার্বতী একবার মহাদেবের সাথে মনোমালিন্য হওয়ায় 
অভিমানে ন্বর্গধাম ত্যাগ করেন ও পঞ্চকোটের রাঁজকন্তাবূপে মত্যধামে জন্মগ্রহণ করেন। রাজকন্তা 
ক্রমে ক্রমে বরোঃপ্রাপ্তা হয়, বিবাহযোগ্যা হয়। কিন্তু রাজার আপ্রাণ চেষ্ট। সত্বেও বিবাহ আর 
হয় না। এমন সময় দেবষি নারদ এসে রাজাকে রাজকন্ঠার সত্যপরিচয় জ্ঞাপন করেন ও 
অভিমানিনী পার্বতীকে মহাদেবের দুঃখকষ্টের কথা বলে আবার ব্বর্গধামে ফিরিয়ে নিয়ে যায়। রাজা 
প্রণাধিক! এই কন্ঠ।র বিদায়ব্যাথায় অত্যন্ত কাতর হয়ে পড়েন এবং দেশে কন্যার স্মৃতিরক্ষার্থ 
ভাছুপুজার প্রচলন করেন। 

পূর্বপশ্চিম মানভূম, পশ্চিম বাকুড়া, পশ্চিম বদ্ধমান ও দক্ষিণ বীরভূম__এই অঞ্চল জুড়েই 
ভাদুগানের প্রচলন । বাউডী ও অন্থান্য অস্ত্যজ শ্রেণীরই এই উৎসব। প্রকুতপক্ষে ইন্দ্রপূজা, “করম্‌: 
পরব, ভাজো পূজা 'ও এই ভাছু পূজা সবগুলিই বর্ষাঞ্খতুর এই “ভরা ভাদরে”। তাই একের প্রভাব 
অন্তটে এসে পড়েছে কারণ ইন্দ্রপূজা ছাডা সবগুলিই আদিবাসী ও অন্থ্যজ শ্রেণীর । কোন ক্ষেত্রেই 
সঙ্গীতে তহ্ৃকণা নাই । শুধু সামাজিক ও প্রাকৃতিক রূপের সহজ, সরল বহিঃপ্রকাশ । ফলে 
একটিকে অন্যের পরিবতিত সংস্করণ অন্থমান করা বিচিত্র নয়। পূর্বে ভাঞ্রমাসের প্রতিসন্ধ্যয় 
ভাছুমৃতির চারিদিকে সমবেত হয়ে গ্রামাঞ্চলের কুমারীর নৃত্যগীত করতো । মন্ত্র পড়ে ভাছু পুজা 
হয় না। নৃত্যগীতেই ভাছুপুজার মন্ত্র। ভাদ্রমাসের শেষ ছই দিনে মহাসমারোহে এই উৎসবের 
সমাপ্তি হত। 

বর্তমান ভাদুপুজার দূপ বদলেছে। "এর উৎপণ্ডি সম্পর্কে আধুনিককালে একটি কিংবদস্তী 
শোন যায়। “আমন্বমাণিক ১৮১৩ খৃঃ মানভূম জেলার পঞ্চকোটের রাজধানী কাশীপুরে নীলমণি 
সিংহ দেবশর্মী নামে এক বিখ্যাত রাজা ছিলেন । তাহার ভদ্রেশ্বরী নামে এক স্থন্দরী কন্যা ছিল ।” 
বাউড়ী ও অন্ত্যজ শ্রেণীর প্রতি তার মমতা ছিল। বয়স বেড়ে চললো!__কিন্তু বিয়ের কোন সম্ভাবন! 
দেখা দিল না। রাজপ্রসাদের মধ্যে এই অনূঢ। রাজকন্তার দিন কাটছিল। এইভ!বেই রাজকস্া। 
ভদ্রেশ্বরীর মুত্যু হল। কেউ বলেন-_রাজা এই কন্তাকে অত্যাধিক স্রেহ করতেন তাই কন্তার 
অকালম্ৃতুযুর পর প্রচার করলেন তার কন্তার স্থৃতিরক্ষার জন্য প্রতি গ্রামে ভাদ্রমাসে কন্তার নামে 
উৎসব পালন করতে হবে। কেউ বলেন- কাশীপুরের বাউরী ও অন্তান্ত উপেক্ষিত সম্প্রদায় 
রাজকন্তার স্থতিরক্ষায় আগ্রহ প্রকাশ করে। 


১৩৭৩] উত্তর বাঢ়ের লোকসংগীত ৩১৯ 


পরবর্তীকালে এই মানভূম হতে বীকুড়।, বীরভূম ও বর্দমানে প্রসার লাভ করে। 
পঞ্চকোটের রাজ কাহিনীর সাথে ভাছুপূজার যোগাযোগ এতিহাসিক সত্য হলেও এই উৎসবের 
প্রচলন বাঙগাদেশে বন্ুপূর্বেই ছিল বলে অন্ুমাঁন করা যায়। 
ভাদ্রমাসের প্রথমদিনে ভাছুর মুন্ময়ী প্রতিষ্ঠঠর সাথে এই উৎসব স্থরু হয়। কুমারীগণ ভাছুর 
আগমন উপলক্ষ্যে আগমনী গীত গায়-__ 
ভাছু নামলো দেশে 
মুছাইব রাঙা চরণ মাথার কেশে 
ভাছুমণি মা জননী গে 
সলতে ধূমে1! আল[তে ১ 
জলতে জ্বলতে নিবে গেল 
ভাছুমায়ের বাঙলাতে ২ 
তারপর ভান্দ্রমাসের প্রতি সন্ধ্যায় কুমারী মেয়েরা ভাছ গান গায়। ভাছু সম্পকে যে 
জনশ্রুতি তাতে দেখ| যায় ভাছু কুমারী অবস্থায় মারা যায়। তার বিয়ে দেওয়া! সম্ভব হয়ে উঠেনি 
তাই ভাছুর অধিক।ংশ গানই বিব।হ সম্পর্ষিত। যেমন__ 
ভাছুর আমার বিয়ে দৌব ইষ্টিশনের বাবুকে 
আসতে ষেতে ভাল হবে যাবে রেলের গাড়িতে 
আমার ভাদু মান করেছে মান ভাঙবার কে আছে? 
যাদের ঘরকে আনলাম ভাছু তারাই তে। মান ভাঙাবে। 
বদ্ধমানের বপ্তিল স্থতো চালে চালে লাগাবো 
রায়পুরের এ ছোকরাদ্িকে তানমানে নাচাবো | 
ঘরের ধারে পেঁপে গাছটি ঝাড়ি ঝাড়ি জল দিও 
একটি পেঁপে পাকলে পরে তারে ঘরে পাঠাইও | 
অথবা! 
ওগে! ভাদুর বিয়ে দিতে 
বর মিলে না এ জগতে 
হাজার টাক] নিলে কাকা 
ওগে। বিয়ে দিলে বুড়ো বর দেখে 
ইচ্ছে হয় না--শরম লাগে 
বুড়োর পাতে ভাত খেতে 
ওগে। ভাছুর ছোট ছেলে 
বেড়াছে ওগো বিলে বিলে 
শঙ্কর চিলে ছো মেরেছে 


১। প্রদ্দীপের আলোয় ২। বৈঠকথানায় 


৩২৯ ্‌ সমকালীন [ আশ্বিন 
মেরুন পুঁটি মাছ বলে 
ওগো! ভাছুর****** এ জগতে । 

গ্রামের অস্ত্াজ শ্রেণীর মেয়ের জীবনে বেলগাড়িতে চাপা এক বিস্ময়কর অভিজ্ঞতা । 
চতুপার্স্থ গ্রামের চৌহন্দির বাইরে যাওয়ার অধিকার বা! প্রয়োজন নাই। তাই সার] জীবনে 
রেলগাড়িতে চড়া আর প্রায় হয়ে উঠে না। অনার্ধ সম্প্রদায়ের কুম!রীমনের আশা, স্বপ্র-এ সবের 
ছায়া পড়ে ভাছুর গানে । তাদ্দের অবচেতন মনে ট্রেনে চেপে বহিজগতের সাথে পরিণত হওয়ার 
যে সাধ-তা পুর্ণ করে নিতে চীঁয় মানস-কুমারী ভাছুর জীবনের মধ্যে । শুনেছে শহরাঞ্চলে 
বৈদ্যুতিক তারের কথা যা দিয়ে সহজেই সংবাদ পাঠানো যায় দুরের কোন দেশে। পেপে পাকার 
অকিঞ্চিংকর সংবাদও পৌছে দিতে হবে এই তারের মাধ্যমে। দ্বিতীয় গ/নটিতে অনুঢা কন্তার 
বিপদজনক পরিণতির এক করুণ সামাজিক চিত্র ফুটে উঠেছে। 

ভাছুকে কখনও দুরন্ত গ্রাম্য এক কিশোরী রূপে কল্পনা কর! হয়-_গার়িকার দল স্েহশীল! 
জননীহ্ুলভ অভিভাবিকার ভূমিকা গ্রহণ করে, যেমন-_ 

ভাছু চাপলে! নতুন লাইনে 
চললো বাশি বাজিয়ে 
কিকর-_কি কর-_ভাছু 
কদমতলায় দাড়িয়ে 
কদমগাছে চাপলে ভাছু 
কষ! কদম পেরে ন1 
পাকলে পরে সবাই খাবে 
কেউ তো মানা! করবে না। 
কদমগছে চাপালেন ভাছু 
শিরায় শিরায় পা দিয়ে 
নামবার সময় দ্বেখ ভাছু 
শিবের মাথায় ফুল দিও । 
ভাছু নেমেছে দেশে । 

“শিবের মাথায় ফুল” দেওয়ার আদেশে কুমারীহ্দয়ের পতি কামনার একটি প্রচ্ছন্ন ইিত 
ভাছুকে মনের মত করে সাজাতে চায় কুমারীর দল। তাদের অন্তরের যে অপুরিত সাধ---যা 
অবদমিত অবস্থায় অবচেতনমনে গুমরে আছে তাই সফল হতে চায় ভাদুর মাধ্যমে । ভাদ্ব 
তাদেরই ঘরের মেয়ে তাদের মধ্যে যা কুলায় তাই দিয়ে সাজিয়ে দেবে। ভাছুর কোন সাধ ষেন 
অপূর্ণ না থাকে । তাই গান গায়-_ 

ভাছু তোরে ভালবাসিয়।, ফুলে রাখিয়' 
ফুলে ফুলে বেড়িয়ে এলাম কোন ফুল দোব চরণে 
আমার ভাছু ছোট ছেলে গে৷ কাপড় পড়তে জানে না। 


১৩৭৩ ] উত্তর রাঢ়ের লোকসংগীত ৩২১ 


ভাল করে পড়াও কাপড় পয়সা দেব দু-আনা ॥ 
এ ভাছুটি কে গড়েছে গো-_হাতে দেয়নি তার বালা 
ফাকি দিয়ে পয়সা] নিলে গে! মান্‌কে বাদশী মুখপোড়া ॥ 
অথবা 
তোমর। দেখে যাও ভাদুর কানপাশা 
হাওয়াতে দোলে না পাশা, 
ভাছুর মনে বড় আশা । 
কাল পুজেছি শতদলে আজ কেন গো নীলবরণ 
আমার ভাছু মান করেছে কি দিয়ে মান ভাঙাবো 
অন্ধকারে প্রদীপ জেলে জোড় হাত করে দ্াড়াবো | 
ভাত্রমাসে আনলাম ভাছু মাঠে হল জলট! 
মাঠের মুনিষ খেটে খেটে ধরে গেল রাত কান । 
দ্বিতীয় গানে ভাছুর অভিমানিনী বূপও ধরা পড়েছে। তাছাড়া ভাছু আসার পর মাঠ 
জলে ভরে গেছে চাষী মনের আনন্দে চাষে মেতে উঠেছে । বর্ধ। উৎসবের স্বাক্ষর এই গানে। 
আবার শোনা ষায়-- 
“বর্ধঘমানে দেখে এলাম গো মাছের কাটার মাকুড়ী 
কোন মাকুড়ী নেবে বল খোল গলার মাছুলী 


জবা বিশ্বদলে দলে-মাল। গাথা 
দাও ভাদুর গলে 
মালা মাল। করছে ভাছ্‌ গে। 
তোমার কোন মালাতে সাধ আছে 
এমন মাল। গেঁথে দেব 
যাতে রাধাকৃষ্ণের নাম আছে 
কাপড় কাপড় করছে! ভাছু গে 
কোন কাপড়ে পাধ আছে 
এমন কাপড় এনে দেব 
যাতে চিক বসানে। পাড় আছে। 

'রাধাকষ্জের নাম” দেওয়। মালাই সর্বোতকষ্ট তাই দেবে ভাছুকে | রাধারুষ্ণের যুগলমিলনের 
মানবিক রূপটি সুন্দরভাবে ফুটে উঠেছে। এছাড়া সেই “রাধাকৃষ্ণ নামের প্রচ্ছন্ন প্রভাব যা 
বাঙলাদেশের সমস্ত লৌকিক গীতিকে একটি অখগ্ডতা দান করেছে । 

সংকীর্ণ সীমায় আবদ্ধ কুমারীমন বেড়িয়ে আসতে চায়__দেখতে চায় আসেপাশের 
জগতটাকে নিয়ে বাইরে যাবার সাধ ব্যক্ত করে বিভিন্ন সঙ্গীতে-_ 


৩২২ সমকালীন [াশ্বিন 


চল ভাছু চল খেলতে যাবে! রাণীগঞ্জে বেলতলা 
আসবার সময় দেখিয়ে আনবে। কল! খাদের জল তোলা 
রাণীগঞ্জের লোকে বলে-_এটি তোমার কে বটে? 
লাজসরমে বলতে হল-_বটঠাকুরের ভাই বটে । 
ভাত্রমাসে আনলাম ভাছু চন্দন কাঠের চৌদলে 
ভাছু যদ্দি করেন কৃপা--রাখবেো! সোনার মন্দিরে । 

অথবা 
ভানু চল বেড়াইতে-_ক্যানেল কাটা দেখিতে 
পদ্মপুকুর টলমল, জাম গায়ের লোক পাপাইল 
ভাগ্যে ছিল বড়দাদা-_সাহেব নিয়ে পাঠাইল 
ও রাম তৃমি যেও না বনে 
রামের মা বাচিবে কেমনে । 
র।ম ছেড়েছে যজ্ঞের ঘোড়া গো-অশোক বনের কাননে 
আবার তাইতে ছিল লবকুশ--ধরে ঘোড়া আনাইল রে। 
জয়দেব কেঁহুলী যবো-_রামের বিয়ে দেখিতে 
সীতের সঙ্গে বিয়ে--অশোক বনের কাননে গো 
ও রাম তুমি যেও না বনে। 

দ্বিতীয় গানটির শেষ কয়টি লাইনে সঙ্গতি নাই কিন্তু এখানেও রামায়ণের প্রচ্ছন্ন প্রভাব । 

সমসাময়িক ঘটনা অবলম্বন করেও ভাছু সঙ্গীত রচনা হয় । যেমন-_ 

(১) ভাছুর ভাবনা কিসে ধান ভান! কল এসেছে দেশে 
মালডিহের এ অক্ষয় মোড়ল ধানের মেসিন এনেছে 
কোমরপুরের পুবধায়ে গো প্যাটেলনগর বসেছে 
তারে তারে তার জুগিয়ে বিজলী বাতি জেলেছে 

(২) আসছে ক্যানেল মুসানজোর হতে 
মুনিষের দাষ পাচসিকে 
হল ক্যানেল ভালই হুল জমিতে ধান মরবে ন1। 
ক্যানেল এল একা বেক! মধ্যেতে তার দেয় শাখ৷ 
থারে ধারে মগর! দিয়ে মাঠেতে জল ফেলাইল। 
(৩) একটাকার চাল কিনতে গেলাম 
দু-পাই বৈ আর পেলাম না 
কণ্টেলের গম খেয়ে খেয়ে ভাবন'তে ঘুম হচ্ছে না 
এ বছরকার বর্ষা কেমন পায়ে কাদ! লাগলো ন! 
যে দেশেতে নাইকো ক্যানেল--ভাবন|তে ঘুম হচ্ছে না 
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(৪) এবার হিসাব বুঝা দার হল 
নয়া পয়সা উঠিল 
পঁচিশ পয়সায় চার আন হয় 
তাইতো গরমেন্ট বুঝাইল । 
একশো! পয়সায় একটাঁক1 হয় 
তাইতে। গরমেন্ট জানা ইল 


মেয়েছেলে দোকানে গেলে 
দোকানী মজা লুটিল 
এই ভ!ছু ব। বোলান গানে মাঝে মাঝে পাচালী নামে ছড়া বা গন শোনা যায় । এই 
গানে গ্রাম্যতা বা অশ্লীলতা দোষ থাকে | যেমন-- 
ও ঠাকুরপো- চোখের মাথা খাও 
দেখতে পাও নাকি 
আমার চোখের ইসার]? 


বাংলার মন্দির 
হিতেশরঞ্জন সাচ্যাল 


শিখর রীতি 
আগের সংখ্যায় শিখর মন্দির আলোচন। প্রসঙ্গে বলিয়াছিলাম শিখর রীতির মধ্যে জীবনীশক্তির এমন 
একটা সঞ্চয় নিশ্চয়ই ছিল যাহার জন্ত রীতি হিসেবে ইহা কখনও পরিত্যক্ত হয় নাই। বাংলার 
নিজন্ব মন্দির রচনা পদ্ধতি লইয়া যখন স্থজনশীল নির্ধাণ-কাধ্য ব্যাপকভাবে চলিয়াছে তখনও রীতি 
হিসেবে ইহার একট বিশিষ্ট স্থান বিদ্যমান | দক্ষিণ-পশ্চিম বাংলার ওড়িশা প্রভাবিত অঞ্চলে পাথরে 
বা মাকরা পাথরে শিখর মন্দিব যে প্রাচীন প্রথার অনুকরণ করিয়। টিকিয়া ছিল তাহা বোধ করি 
স্বাভাবিক নিয়ম অন্সারে ; বাংলার নব-আন্দোলনের জন্ম ও বিস্তারের ক্ষেত্র হইতে তাহা যেন 
একটু দূরেই থাকিয়া গিয়াছে । কিন্ত অন্যত্র, যেখানে বাংলার নিজস্ব পদ্ধতি স্থজনশীল কর্মপ্রচেষ্টার 
মধ্য দিয়া বিচিত্ররূপে বিকশিত হইয়া উঠিতেছিল, সেখানে এই স্বপ্রাচীন রীতিটি কি করিয়া! ষে 
তাহার একাধিক গুরুত্বপূর্ণ বৈশিষ্ট্য হারাইয়াও শুধুমাত্র তুঙ্গ গণ্তীটিকে অবলম্বন করিয়া বার বার 
ঘুরিয়া আসিয়াছে তাহাই ভাবিবার বিষয় । 

যোড়শ শতাব্দী হইতে ইটের মাধ্যমে যে শিখর মন্দিরগুলি নিম্মিত হইয়াছে বর্তমান প্রবন্ধে 
সেইগুলিই আলোচনার বস্ত। ওড়িশার শিখর মন্দির, রেখ মন্দিরের সহিত ইহাদের গোত্রবন্ধন 
এতই শিথিল ও অঙ্গ বিশ্যাসের নবতর পরিকল্পনায় ইহার! এতই আচ্ছন্ন যে হ্জনশীল প্রতিভার স্পর্শ 
থাকিলে এগুলিকে শিখর মন্দিরের বঙ্গীয় সংস্করণ বলিয়! উল্লেখ করা চলিত । কিন্তু সে সময় তো 
বহিয়! গিয়াছে-_নবতর অঙ্গবিন্যাস ছুর্বল কল্পনায়, আত্মরক্ষা করিবার উপায় মাজ্র। 

সাধারণ বৈশিষ্ট্য গুলির কথা আগে বলিয়া! লই । রথকাসনের উপরেতেই ইহাদের অবস্থান, 
কিন্তু রথকাসনের স্থাপত্যগত প্রয়োজনীয়তা এখানে বিশেষ নাই । আসন পঞ্চরথ, সপ্তরথ ব। 
নবরথ কিন্তু রথক উদগমনের ঘনত্ব অত্যন্ত অল্প, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সামান্ত কয়েক ইঞ্চি মাত্র। 
কেন্ত্রস্থিত রথটি অর্দেক বা অর্ধেকেরও বেশি জুড়িয়া থাকে, উভয়পার্থের বাকী অংশটুকুর মধ্যে 
অবশিষ্ট রথগুলির অবস্থান । ফলে পার্থস্থিত রথকগুলির বিস্তার হয় সঙ্কীর্ণ। আবার মুল বর্গক্ষেতর 
হইতে কেন্দ্রীয় রথকটি আগাইয়া থাকে সামান্য কয়েক ইঞ্চি তাই অন্থগুলির ঘনত্বও অত্যল্প। 

রথকাসনের এই বিস্তাসের ফলে মন্দিরদেহের ভার অনেকটা! লঘু হইয়া আসে বটে কিন্তু দৃঢ় 
গঠনের শক্তি-সম্ভাবনা লোপ পাইয়া যায়। ইটের মন্দিরে অবশ্ঠ দৃঢ় গঠনের ভার আরোপ করিবার 
খুব একট! প্রয়োজন'ও যে ছিল এমন নহে । দেওয়াল অংশে অর্থাৎ বাড় ভাগে পাভাগ, জাঙ্খ, 
বান্ধন], বরগু প্রভৃতি বিভাগের প্রশ্নই আর উঠে না, কোথাও যদি দেওয়ালের গাত্র বাহিয়! দু'একটি 
আন্ুভূমিক রেখা ঘুরিয়! আসে তাহা ওড়িশার রেখ মন্দিরের স্থৃতি বাহিত নহে, অথবা কোন সর্বতো 
গ্রাহ নিষম হইতে উদ্ভুত, এমনও নহে-_স্থপতির ইচ্ছায় আরোপিত একটি বদ্ধনমাত্র; ইহার 
উপরে উঠিয়াছে বক্ররেখ শিখর ; ছু'এক ক্ষেত্রে ব্যতিক্রম ঘটিলেও গণ্তীর সমগ্র গাজ ব্যাপিয়। 
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নিয়মিত বিরতির অস্তরে আঙ্ভূমিক রেখার সারি ; একেবারে গণত্ীর শেষ অবর্ধ গিয়া তাহাকে 
একপ্রকার আচ্ছন্নই করিয়া ফেলে। গণ্ডীর বহিবেশখার গতি সাধারণতঃ অনিয়ন্ত্রিত বলিয়া তাহার 
অস্তক্ষেত্র অতিশয় ক্ষুত্রাকৃতি। ফলতঃ বেকী হয় অত্যন্ত সক্কীর্ণ এবং ক্ষুদ্র আর আমলক বলিয়া 
প্রকৃতপক্ষে কিছুই থাকে না_পরপর কতকগুলি গোলারুত বস্ত ধবজদগ্ডের পাদদেশ পধ্যন্ত উঠিয়া 
যায়ঃ অভ্যস্তর ভাগে, অন্তর বিন্তাসের ক্ষেত্রে, গণ্তী দেওয়ালের উপর হইতে উল্টাকাটনি ছাড়িয়! 
উঠিতে থাকে। কাটনি ছাড়িবার সময় ইটের একট নির্দি৪ অংশ--প্রার়ই দেখা যায় আধ 
ইঞ্চি মাত্র-_বাহির করিয়া রাখা যায়। ভিতরের দ্রিকে গণ্ডীর আকৃতি স্থনিয়ন্ত্রি_ঠিক দীর্থায়ত 
ত্রিভুজের মত । 

উপরিউক্ত বৈশিষ্ট্যগুলি, বিশেষ করিয়া! রথকাসনের এই বিন্।স বরাকরের তিনটি মন্দিরে ও 
গোৌরাঙ্গপুরের ইছাই ঘোষের দেউলে যে দেখ! গিয়াছে একথা তো! আগেই বলিয়াছি। কিস্তু সমস্ত- 
গুলি বিশিষ্টত৷ একক্রবদ্ধভাবে দেখা দিল ষোড়শ শতাব্দী ও সপ্তদশ শতান্মীর প্রথমদিকে নিমিত 
কতগুলি মন্দিরে । মন্দিরগুলি হইল বর্ধমান জেলার কুলীনগ্রামের গোপাল মন্দির ও বৈদ্যপুরের 
দেউল নামে পরিচিত একটি মন্রির, হুগলী জেলার বৈচীগ্রামের দেউল ও বর্তমান পূর্বব-পাকিস্থানের 
ষশোহর জেলার কোদালিয় গ্রামের কোদালিয়! মঠ, মন্দিরগুলি প্রায় সমসাময়িক । €বছ্যপুরের 
দেউলটির নিশ্পীণকাল ১৫৩২ শকাব্দ বাঁ ১৬১, খুঃ ও বৈচীগ্রামের দেউলটি গঠিত হইয়াছিল ১৫০৪ 
শকান্দে অর্থৎ ১৫৮২ খুষ্টাব্ধে। গোপাল মন্দিরে অনেকগুলি লিপি আছে, কিন্তু একটিরও পুর 
পাঠোদ্ধার করা সম্ভব নহে। তবে একাধিক লিপিতে সত)রাজ খা এই নামটির উল্লেখ পাওয়া 
যায়। জনশ্রুতিতে শে।না যায় সত্যরাজ খা এই মন্দিরটি নিশ্মাণ করিয়াছিলেন । লিপিতেও তো 
দেখিতেছি তাহারই ইঙ্গিত। সত্যরাজ খার জীবনকাল জানিতে অস্থবিধা নাই। তাহার পিতা 
গুণরাজ খা হইলেন স্থবিখ্যাত মালাধর বস্থ। ১৪৮০ খুঃ তিনি শ্রীকষ্তবিজয় রচন1 করিয়াছিলেন । 
উপরিউক্ত তথ্যের ভিত্তিতে মন্দিরটি ষোড়শ শতকের প্রথমভাঁগের এপ অনুমান কর! অসঙ্গত 
হইবে না। উপরস্ত মন্দিরটির পূর্বদিকে প্রধান প্রবেশঘ্বারের উপর পোড়ামাটির যে অলঙ্কার 
রহিয়াছে তাহারও ইঙ্গিত ওই সময়ের প্রতিই | কোদালিয়! মঠ সম্পরকে প্রবাদ আছে যে মহারাজ 
প্রতাপাদিত্য তাহার সভাকবি অবিলম্ব সরস্বতীর সম্মতি রক্ষার্থে মন্দিরটি নির্জাণ করিয়াছিলেন । 
প্রবা্টির সাক্ষ্য সত্য বলিয়াই মনে হয় । এক্ষেত্রেও অলঙ্করণের টৈশি্ট্যই প্রধান যুক্তি; ষোড়শ 
শতকের মন্দির অলঙ্করণে পোড়ামাটির শিল্প যে ধারায় বহিয় চলিয়াছিল তাহাই এখানে স্ফুটমান। 

গণ্ডীর বূপরেখার দ্িকে চাহিলে মন্দির চারিটিকে দুইটি নিদিষ্ট ভাগে ভাগ করিয় ফেল! 
যায়। একটি ভাগে কুলীনগ্রামের গোপাল মন্দির ও বৈচীর দেউল, আর €ৈদ্যপুরের দেউল ও 
কোদ্দালিয়। মঠ এই দুইটি লইয়? অপর বিভাগটি । গোপাল মন্দির ও বৈচীর দেউল এই ছুইটি 
মন্দিরে গণ্তী ডিম্বারুতি, প্রকৃতপক্ষে ডিম্বের দীর্ঘয়ত অংশটির মত। গোপাল মন্দিরে গণ্তীর 
বহিবে থা যেন ডিম্বের গতি অনুসরণ করিয়] বাকিয়! গিয়াছে- কোথাও বাধা পাইয়া স্তব্ধ হইয়া যায় 
নাই। ধৈঁচীর দেউলটাতে দেখিতেছি ডভিত্বের আকৃতির মধ্যেই গণ্তী কিছুটা উঠিবার পর ভিতরের 
দিকে একটু বেশী ঝুকিয়া গিয়াছে বলিয়া শেষের দিকে সন্কীর্ণ হইয়া গিয়াছে । বহিরেখার গতিভঙ্গও 
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স্বচ্ছন্দ হইয়া উঠিতে পারে নাই? যেখানে বেশী ঝুকিয়াছে তাহার ঠিক আগেই যেন একবার 
থমকিয়! গিয়া তারপর দ্রুত আগাইয়! যাইতেছে । গণ্তীর উপরে বেকী, আমলক প্রভৃতি উভয় 
মন্দিরেই একই প্রকার, প্রয়োজনাতিরিক্ত সঙ্জ। মাত্র । 

বর্তমানে বৈচীর দেউলটি দ্বারপথের প্রায় অদ্ধেক পর্ধযস্ত মাটিতে প্রোথিত। বাড় অংশের 
উপর বৈচিত্র্যায়নের জন্য কোন ব্যবস্থা ছিল কিনা তাহা জানিবার উপায় নাই। বাড়খণ্ডের দৃশ্যমান 
অংশের উপরে কয়েকটি সাধারণ আম্মুভূমিক রেখা রহিয়াছে মাত্র । দক্ষিণদ্বারী দেউলটির প্রবেশ- 
পথের উপ/র ও পার্খে পোড়ামাটির লতা, পাতা, ফুল ও অন্যান্ত ডিজাইনের সঙ্জ! | 

কুলীনগ্রামের গোপাল মন্দিরটির অঙ্গবিস্তাদ স্বাভাবিক নহে । আসন পঞ্চরথ, বাড়খণ্ডে 
লম্বমান বিভাগও তদন্ুরূপ, কিন্তু গণ্ডীর উপরে পগরেখা সাতটি করিয়া! । গণ্তীটি আবার অন্যসব 
মন্দিরের মত বাডের সমগ্র ক্ষেত্র ব্যাপ্ত করিয়। উঠে নাই-_চারিপাশে থানিকটা করিয়া অংশ ছাড়িয় 
ঠিক মধ্যস্থলে অবস্থিত। দেওয়ালের উপর হইতে গন্তীর পাদমূল পধ্যস্ত একটি সমতল ছাদ 
চারিদিক ঘুরিয়া আপিয়াছে। গণ্ডটি প্রকুতপক্ষে গর্ভগৃহের আচ্ছাদন । এই অবস্থায় যাহ হওয়া 
স্বাভাবিক, দেওয়ালের সুলতা অত্যধিক, এই স্থুলতার মধ্যেই পুর্বদ্থারী মন্দিরটির সম্মুখের দিকে 
একটি অন্তরাল কক্ষ। দক্ষিণ দ্রিকে আর৪ একটি প্রবেশদ্বার'*.নুপরিসর দেওয়াল ভেদ করিয়! 
প্রবেশপথটি গর্ভগৃহে অ।সিয়! শেষ হইয়াছে । বাড ও গণ্ডীর এই অস্বাভাবিক সম্পর্কের কারণ 
হিসাবে বলা যাইতে পারে মুল মন্দিরের গণ্তী ভাঙ্গিয়া গেলে পরবর্ভীকালে পুননির্মাণের সময় এই 
বৈষম্য ঘটিয়া গিয়াছে । কিন্তু গণ্তীর আকৃতি দেখিয়া অবশিষ্ট অংশের সহিত উহাকে সমসাময়িক 
বলিয়াই তো মনে হয়। পৃননিম্মাণ যদি হইয়াও থাকে তবে সময়ের ব্যবধান যে খুব বেশী হইবে 
এমন সন্ভাবন] কম। মন্দিরটিতে অলঙ্করণ বিশেষ নাই। বাড়ের পাদদেশে রথকসমুহের উপর 
কয়েকটি লম্বমান স্থুল রেখা-_বৈচিত্র্যায়নের প্রচেষ্টা ইহাতেই সীমাবদ্ধ। পূর্বদিকে প্রধান হ্বারপথের 
উপরে ও পার্খে পোড়।মাটির কিছু অলঙ্করণ। আগেই বলিয়াছি সৌধাটির কালনির্ঁয়ে ইহার 
অলঙ্করণ অনেকটাই সাহায্য করিতেছে। 

কোদালিয়া মঠে গণ্তীর বহিরে'খা কোথাও বেশী বাকিয়া যায় নাই । ইযৎ বক্রভাবে খানিকটা 
উঠিবার পর গণ্ডী ভিতরের দিকে একটু বেশী ঝুঁকিয়া গিয়াছে । সংস্কারের ফলে গণ্ডীর শেষ অংশ 
কিছুটা! পরিবন্তিত হইয়াছে মনে হয় কিন্তু বহিরেখার গতিভঙ্গের দ্রিকে চাহিলে বোঝা যায় বৈচী ও 
কুলীন গ্রামের মন্দিরের মত ইহার অন্তভাগ সঙ্কুচিত হইয়! যায় নাই। সচেতনভাবে নিয়ন্ত্রণ আরোপ 
করিবার চেষ্টা কর] হইয়াছে । মস্তক অংশ অর্থাৎ বেকী আমলক প্রভৃতির কোন অস্ভিত্ব আর নাই। 
সংস্কারের ফলে সর্বাধিক ক্ষতিগ্রস্ত হইয়াছে বৈদ্যপুরের দেউলটি। গণ্ডতীর উপরে একটি চারচাল! 
আচ্ছাদন তুলিয়। সংস্কারক তাহার দায়িত্ব শেষ করিয়াছেন, গণ্তীর বহিরেখার গতিভঙ্গও তাই শেষ 
পধ্যস্ত আর বুঝিয়া ওঠা যায় না। কিন্তু আদি রূপের যতটুকু এখনও রহিয়াছে তাহা দেখিয়া মনে 
হয় ইহার কোদালিয়া মঠের সমগোত্রীয় হওয়াই সম্ভব, বহিরেখার সেই নিয়ন্ত্রিত গতিভঙ্গই যেন 
ফুটিয়া উঠে। : 
কোদধালিয়! মঠ ও বৈগ্যপুরের দেউলে আকৃতিগত ঘনিষ্ঠতা যেমন স্থপরিস্ফুট গ্মলত্বরণ বিস্তাস 
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ও বৈচিত্র্য আরোপ করিবার ব্যাপারে কিন্তু আত্মীয়তা এতট। নিকট নহে । আগে বৈচিত্র রচনার 
কথাটাই বলিয়া! লই। বৈগ্যপুর দেউলের গাত্র বাহিয়া আন্তভুমিক রেখার সজ্জা বৈচী-দেউলটিরই 
অন্ুবূপ | কোদালিয়া মঠে কিন্তু আনুভৃ'মক রেখার প্রাাবল্য অনেক বেশী । সংস্কৃত অবস্থায় 
দেখিতেছি ভিত্তিভূমি হইতে কিছুট। উঠিবার পরেই রথকবিভক্ত দেওয়ালের উপর আন্ুভূমিক বন্ধনীর 
সারি একেবারে গণ্ডীর শেষ অবধি বিস্তৃত। ছুইটি রেখার মধ্যে বিরতি সামান্যই । বস্ততঃ বৈদ্যপুর 
ও বৈচী গ্রামে যাহ] প্রকৃতপক্ষে গণ্ডীর উপরে আবদ্ধ ছিল তাহাই এখানে সমগ্র মন্দিরদেহে বিস্তৃত 
হইয়া তাহাকে একেবারে আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়াছে। এই সর্বব্যাপী বিস্তার বাধ! পাইয়াছে 
দুইটি স্থানে । সম্মুখভগে প্রবেশদ্বরের জন্য নিশ্মিত আয়ত।কার ন্বৃহৎ কুলুদ্দিটির উপর আর বাড় 
ও গণ্ডীর মধ্যস্থিত ক।গ্রিসটির মধ্যভাগের উপর কোন বন্ধনী-রেখা নাই । 

বৈছ্াপুরে অলঙ্করণের উপকরণ হইল প্রধানতঃ লতা, ফুল ও বিভিন্ন ডিজাইন। দক্ষিণের 
ছ্বারপথের উপরে ও পশ্চিমে ও উন্তরের আবদ্ধ দ্বার দুইটির খিলানের ধরে ধারে এগুলিকে সাজাইয়! 
দেওয়া! হইয়াছে । দক্ষিণ দিকের দ্বারপখের উপরে একসারি মুতি__রাম-রাবণের যুদ্ধ। কোদালিয়] 
মঠের অলঙ্করণ-বিগ্যাপ কিছুট1 বিচিত্র । দেওয়ালেয় উপর ছুইটি বন্ধনীর মধ্যস্থিত অংশে ও 
দ্বারপণ্রে জন্য রচিত কুলুর্গির বন্ধনীর উপর মুতি, লতা, পাতা ও অন্তান্ত ডিজাইন শুন্য অংশগুলিকে 
আবৃত করিয়া] বাখিয়াছে। আম্ুভূমিক বন্ধনী ও বিচত্রপূর্ণ অলঙ্করণের প্রয়োগে সমগ্র দেওয়াল 
আবৃত করিয়া ফেলিবার পরিকল্পনা, যতদুর জানা যায়, এই একটি মন্দিরেই বিদ্যমান । 

মন্দির চারটি সম্পর্কে আরও একটি বিষয় লক্ষ্য করিবয় মত। গণ্ডতীর উপর সারিবদ্ধভাবে 
কতকগুলি আয়ত ছিদ্র পাদমূল হইতে শেষ অবধি বিন্ত্তভ। কি কারণেষে এগুলি প্রয়োজন 
হইয়াছিল তাহ] বল] দুর, হয়ত ভিতরে আলোর রশ্মি যাহাতে প্রবেশ করিতে পারে তাহারই 
জন এই ব্যবস্থা । বস্তুতঃ ইহ!দের প্রয়োজনীয়তা বিশেষ ছিল না, জনপ্রিয় হইয়া! উঠিতেও পারে 
নাই। পরবর্তা কোন মন্দিরে আর ইহাদের সাক্ষাৎ পাওয়া যায় না। 

বরাকর, গোৌরঙ্গপুর হইতে শুরু করিয়া কুলীনগ্রাম, বৈচী, বৈগ্যপুর, €কোদালিয়ার মন্দিরগুলির 
মধ্য দরিয়া ভাবকল্পনার একটা! স্থনির্দিষ্ট ধারা ক্রমশ রূপলাভ করিতেছে মনে হয়। পরবর্তীকালে 
ইটের মাধ্যমে যত শিখর মন্দির নিম্মিত হইয়াছে তাহাদের অধিকাংশই এই ভাবকল্পনাকে অবলম্বন 
করিয়াই গঠিত। বহিরেখার গতিভঙ্গও সাধারণতঃ একদিকে কোদালিয়া মঠ ও বৈদ্যপুরের-দেউল ও 
অন্যদিকে কুলীনগ্রথমের গোপাল মন্দির ও বৈচী-দেউল ইহারই মধ্যে আবতিত । তবে কুলীনগ্রাম 
বৈচীর গতিভঙ্গই যেন অধিকপরিম।ণে স্বীকৃত ও গ্রাহা বলিয়! মনে হয়। এই শ্রেণীর মন্দিরে 
পরিমাণ জ্ঞানের অভাবটাই বেশী করিয়া চোখে পড়ে । ক্রমন্ুম্বায়মান গণ্তীর বহিরেখার গতিভঙ্গ 
প্রায়ই নিয়ন্ত্রণের বাহিরে চলিয়া যায়। অষ্টাদশ শতকের দ্বিতীয় ভাগে ও উনবিংশ শতকের 
প্রথম ভাগে নিম্মিত বৈচীগ্রামের অপর তিনটি ক্ষুদ্রাকৃতি শিখর মন্দির, বাঁকুড়া জেলার কোতলপুর 
গ্রামের শাস্তিনাথ শিব মন্দির ও ভদ্রপাড়ার কয়েকটি শিব মন্দির, সোন।মুখী শহরের গিরিগোবর্ধনের 
নিকটস্থ শিব মন্দির, বীরভূম জেলার সিউডীর নিকটে ভাগ্ীরবনের ভাত্তীশ্বর শিব মন্দির, বর্ধমান 


জেলার কালনা শহরের প্রতাপেশ্বর শিবমন্দির, বর্ধমান শহরের গোলাপ বাগের উত্তরদিকের 
্উ 


৩২৮ সমকালীন [আশির 


শিব মন্দিরগুলি ও রাজবাড়ীর পশ্চিমদ্িকের শিব মনিরগুলি, বীরভূম জেলার হেতমপুর গ্রামের 
দেওয়ানজীর শিব মন্দির, কাটোয়ার উত্তরে সীতাহাটা গ্রামের শিখর মন্দির ও মাঁনকর গ্রামের 
শিখর মন্দির সমৃহ--এই লবগুলিতে বাড়ের দৈর্য্যের তুলনায় গণ্ডী হইয়া গিয়াছে সংক্ষিপ্ত । 
শিদ্ধারিত সীমার মধ্যে গণ্ডীর উচ্চতা আবদ্ধ রাখিতে গিয়া কৃত্রিম উপায়ে বাকাইয়! দেওয়া ছাড় 
উপায় ছিল না। ক্ষেত্র বিশেষে উর্দসীমা এতই কম যে গণ্ডীর আকুতি অনেকটা গম্বুজের মত 
পেখায়। কালনার প্রতাপেশ্বর মন্ররে ও বর্ধমান শহরের মন্দিরগুলিতে এই সমস্যাই প্রকট | 
এই সমস্যাই আরও ব্যাপক হইয়! উঠিয়াছে হুগলী জেলার শ্রীরামপুর শহরের মাহেশের স্থবিখ্যাত 
জগমাথ মন্দিরে ও তমলুক শহরের হরির বাজারের হরি মন্দিরে । গর্ভের পরিমাপের তুলনায় 
সৌধের উচ্চতা অনেক কম, অথচ বাড় অংশে এ বৈষম্য নাই, যাহা ক্ছি ঘটিয়াছে সবটাই গণ্ডীকে 
লইয়া। দেওয়ালের উপর হইতে গণ্ডী এত দ্রুত বাকিয়া শেষ হইয়া গিয়াছে যে স্থুপ্রশত্ত আসনের 
সহিত মন্দির দেহের কোন সাযনবস্পূর্ণ সম্পর্কই গড়িয়া উঠে নাই। গণ্তীর আক্কৃতি যে এই ভাবে 
খর্ব হইয়া উঠিতে পাবে এ মন্।বনা ষোড়শ শতকের অদ্থত একটি মন্দিরে-নৈচীর দেউলে-_ 
পরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছিল। কুলীনগ্ামের গোপাল মন্দিরে, বৈগ্যপুর দেউলে ও কোদালিয়া মঠে 
উচ্চতার সবটুকু সম্ভাবন1 পুর্ণভাবে ব্যবহৃত হইয়াছিল, কিন্তু বৈচীর দেউলে বহিরেখা ইহাদের 
তুগনায় দ্রুত বাচির গিয়াছে বলিয়া-_-উচ্চতার সম্ভাবনা পূর্ণরূপ লাভ করিতে পারে নাই। এ 
দুর্বলতা দেখিতেছি রহিযাই গেল। ক্রমে উচ্চতা আরোপের গমন আর সমন্তা হ্ষ্টি করিল ন|। 


স্বাড্য এ সত 


পশ্চাতদৃষ্টিতে শিশিরকূমার 


নাটাচার্ধ শিশিরকুমারের মরদেহ আজ থেকে ৭ বছরেরও বেনী আগে পঞ্চভূতে বিলীন হয়েছে । 
শেষ নিশ্বাস ফেলার আগের মুহূর্ত পর্স্ত বোধহয় তিনি নাটকের কথাই ভেবেছেন; বাংল।র 
নাট্যশালার উন্নয়ন, জাতীয় নাট্যশালার বূপরেখা-এইমব নিয়েই যখন মাথ। ঘামাচ্ছেন তখন 
নবাগত তথা উদীয়মানর] তাকে বাতিলের দলে ফেলে নতুন কি করা যায় তাই নিয়ে মাথা 
ঘামাচ্ছেন। 

১৯৪৩ সালকে বাংলা নাট্যশালার ক্ষেত্রে লক্ষ্যণায় বিভাজক বলে গণ্য কর! হয় কারণ 
পঞ্চাশের মন্বম্তর আর নবান্ন একই সঙ্গে সমস্ত জাতের জীবনে একট প্রচণ্ড নাড়া দিয়ে গিয়েছিল । 
নবান্নর মঞ্চায়নের সঙ্গে সঙ্গে একট কথা চালু হয়ে গিয়েছিল যে, প্রাচীন পন্থাকে সম্পূর্ণভাবে নস্যাৎ 
করে দেওয়া হয়েছিল এবং প্রাচীন পন্থীরা সম্পূর্ণ পযুদস্ত। তাদের আর কোন ক্ষমতা নেই। 

নাট্যাচার্য ঠিক এই সময়েই “ছুঃখীর ইমান” প্রযোজনা! করে প্রমাণ করেছিলেন তিনি 
বাতিলের দলে নই উপরস্থ নতুন যে আন্দোলন সেই সময় দানা পাকিয়ে উঠছিল তারও প্রথম 
সারিতে তার সম্মানের আপন বাধা । কিন্ত নাটজগতে আত্মপ্রকাশ করার মুহূর্ত থেকে যে ছুর্ভাগ্য 
তাকে জড়িয়ে রেখেছিল তারই চাপে আর এগোতে পারেন নি। না পার।ট1 যে বাংলা 
নাট্যশালার চরম দুর্ভাগ্যের পরিচায়ক একথা কিন্তু কেউ স্বীকার করেন নি। এমনকি বর্তমানে 
তার উত্তরাধিকার যার উপর বর্তেছে বলে অনেকে মেনে নেন তিনিও অশ্লীলকগ্ঠাবধান নিয়ে তীক্ষ 
বিদ্রপ করেছেন । 

শিশিরকুমার এতে ব্যথা পেয়েছিলেন কি তা নিজের মনের গোপনেই রেখে দিয়েছিলেন। 
এবং নিজের সীমাবদ্ধ সামর্থ্যের মধ্যে আপন প্রারন্ধ কার্য সমাপন করার কাজে নীরবে আত্মনিয়োগ 
করেছিলেন । বারবার তার প্রচেষ্টা ব্যাহত হয়েছে, বার বার সাফল্যের স্বর্ণসস্ভাবন। তার 
নাগালের মধ্যে এসে আবার মায়ামরীচিকার মত দিকচক্রবালে বিলীন হয়েছে। কিন্তু তবু তিনি 
বিরত হননি, থেমে জান নিঃ বারবার নব উদ্যমে সামনের দিকে এগিয়ে গেছেন, অন্ততঃ যেতে 
চেষ্টা করেছেন । 

৭* মছর বয়সেও তিনি নতুন রীতির কথা ভেবেছেন, বিদেশী লেখকদের নাটক পড়ছেন, 
বার্টেন্টি ব্রেখটের নাটকের প্রশংসা করছেন, বলেছেন একসেপশন এগ দি রুল ভাল বই, বলেছেন 
ককেপিয়ান চকসার্কেল বাংলায় ব্নূপাস্তরিত করলে ভাল নাটক হয় (গ্রীঃসীষিত্র চ্োপাধ্যায় 
ব্রেখটের এ নাটকটির যে অন্কবাদ করেছেন তার কতট' শিশিরকুমার অনুপ্রাণিত তা আমরা জানি 
না, তবে ব্রেখটের নাটক নিয়ে যে তাদের ছু জনের মধ্যে আলোচন! হয়েছিল এটুকু বলতে পারি। 


৩৩ সমকালীন [ আশ্বিন 


এ প্রসংগ তোলার কারণ, ব্যাপারটির ওপর শ্রীচ্টোপাধ্যায় আলোকপাত করতে পারেন এবং তাতে 
শিশিরকুমারের চিন্তাধারার আভাস পাওয়া সম্ভব ।) তাঁর ষা বয়স হয়েছিল তাতে যদি তিনি 
মনের সব কটা প্রবেশদ্বার নিরুদ্ধ করে অতীতের মধে; নিমগ্ন থাকতেন, কেউ তাকে দোষী করত না। 
তবু নিজের মনের তাগিদেই বাইরের আলো হাওয়াকে মনের মধ্যে অবাধে ঢুকতে দিয়েছিলেন । 

তখনো তার ধ্যানজ্ঞান বাংলা নাট্যশালার উন্নতি । স্বাধীনতার পর নাট্যশালার সম্ভাব্য 
উন্নতির পথ না৷ দেখতে পেয়ে তিনি ক্ষুব্ধ, কি ভাবে জাতীয় নাট্যশালার ব্যবস্থা কর! যায়, কি তার 
ধরণ হবে, কি ভাবে ছাব্রদের সেখানে! হবে, নাটক কি মঞ্চস্থ হবে, কি ভাবে হবে-_এই সব কথা 
নিয়ে ভাবছেন । 

হয়ত কতকটা এ নিয়ে ব্যস্ত থাকায়, হয়তো! কিছুটা জনগণের কাছ থেকে সহযোগিতার 
প্রত্যাশায় নিজের নাট্যশাল] হাত থেকে বেরিয়ে গেল। ভাগ্যনির্ভর মাতষ এর মধ্যে টবের খেলা 
দ্রেখতে প।বেন, অন্তর দেখবেন চরম অসতর্কতা। কিন্তু তিনি নিজে তখনও সুনিশ্চিত, নতুন করে 
থিয়েটার হবে তার। তারজন্য হেন লোক নেই যার কাছে তিনি যান নি, হেন সংস্থা নেই যাদের 
কাছ থেকে সহযোগিতার প্রত্যাশ1 করেন নি $ কিন্তু ভায় সবই আশার ছলন1। ১৯৫৮র ডিসেম্বর 
পর্ষস্ত তার আশা ছিল ১৯৫৯-এর গোডাতেই নতুন করে নাট্যশাল1 সুরু করতে পানবেন। 

তা তিনি পারেননি কারণ সেদিন তর শিষ্য-প্রশিষ্যর] কেউ তার পাশে এসে ঈাডান নি, 
কেউ বলেন নি--আমি আছি আপনার সঙ্গে কাধ মিলয়ে াডাতে। যদি তারা তা বলতেন 
নাট্যাচার্ষের জীবনের শেষ কটা মাস আর একটু শাস্তির হত। হয়ত শেন কালের বড একটা 
ইতর. বিশেষ হত না, তবু এইটুকু সাস্ব না থাকত যে তার পতাকা বহন করবার লোক তার 
পাশেই আছে। 

সেদিন এক মহামহীরুহের পতন দূর থেকে সবাই লক্ষ্য করেছে, মনে মনে ভেবেছে, যাক 
যে আলো বাতাস এতধিন ওর দখলে হিল এবার তা আমার ভাগে আসবে। 

তারপর কালচক্র আপন আবর্তন পথে বছরের পর বছর কাটিয়ে গেছে, সেদ্দিনকার উ্ণ 
রক্তশ্রেত অনেকটাই শাস্ত হয়ে এসেছে, নতুন করে অতীতের মুল্যায়ন করতে বসেছেন অনেকেই । 
আজ তাই শুনছি, নবান্নর ওপর শিশিরকুমারের নাট্য প্রয়োগ পরিকল্পনার প্রভাব পড়েছে । স্ুনছি, 
শিশিরকুমারের নাট্যজীবনের বঞ্চনা তার চেয়ে বাংলা দেশকে, বাংলাভাষাকে, বাংলাভাষ!কে 
অধিকতর বঞ্চিত করেছে । যে ব্যর্থতার গ্লানি নিয়ে তিনি চিরবিদায় নিয়েছেন তা শুধু তাকেই 
ব্যর্থ করেনি, বাংলা নাটককেও ব্যর্থ করেছে । 

এতদিন পরে হঠাৎ এ কথার বলার অর্থকি? যদ্দিতীর জীবিতকালেই একথা মনে হয়ে 
থাকেত কেন তা প্রকাশ কর] হয়নি? নাট্যশিক্ষক শিশিরকুমার সম্বন্ধে আজ যে সব প্রশংসা বাক্য 
বল! বা লেখা হচ্ছে তাত পূর্বে প্রচলিত ধারণার বিপরীত মেরুগামী নয়? অনেকবার অনেক 
প্রসংগে ত শুনেছি, শিশিরকুমার কাউকে শেখাতেন না, সমস্ত দায়িত্ব নিজের ঘাড়ে নিয়ে প্রসংশার 
সিংহভাগও নিজে নিতেন। এ পর্ষস্ত বলতে শুনেছি, কোন অভিনতা যদ্দি একটু বেশী পরিমাণ 
প্রশংসা] পেতেন তিনি তাকে বসিয়ে দিতে ইতস্ততঃ করেন না। (অবশ্ট আমাদের ব্যক্তিগত 


১৩৭৩] পশ্চাতদৃষ্টিতে শিশিরকুমার ৩৩১ 


অভিজ্ঞতা থেকে এই সব প্রচলিত ধারণার কোন প্রমাণ পাইনি, যেমন পাইনি সম্পূর্ণ রিক্ত 
শিশিরকুমারের কাছে দীর্ঘদিন নাট্যভিনয়ের ফলে জমিয়ে রাখা “যখের ধনের হৃদিশ। কিন্ত 
আমাদের কথা এখানে অবান্তর, অন্যদের কথ! হচ্ছে | ) 

নতুন যারা বপছেন তারা শিশিরকুমরের জীবনের শেষ দিকে কেন তীর পাশে গিয়ে দাড়ান 
নি তার একটা সম্ভাব্য জবাব খাডা করা কঠিন নয়-_ত্ার কাছে যাওয়া প্রায় অসম্ভব ব্যাপার 
ছিল। স্বীকার করছি, তার চার পাশে এমনই একট। পরিমণ্ডল গডে উঠেছিল যা ভেদ করে তার 
কাছে পৌছানো কঠিন ছিল। কিন্তু তা সব্বেও তার কাছে পৌছানোর আন্তরিক কোনে! চেষ্টা 
হয়েছিল কি? 

ইতিহাসের বিচার বড নির্ধম, সে কাউকে রেয়াত করে না । আজকে যে মহান রূপে 
পরিচিত হয়ত তাকেই ভবিষ্যৎ বাল অতি ক্ষুত্র বলেরায়দেবে। সে বিচারেও শিশিরকুমারের 
স্বানচ্যুতির কোন আপাতঃ সম্ভাবনা নেই। তাই বুঝি তার অতীত শিষ্যর] বুডি ছুয়ে রাখছে, 
“দীন যথ! রাজেন্দ্র সংগমে যায় দূর তীর্থ দরশনে, এই প্রত্য।শায়। 

সম্পূর্ণ ভিন্ন পথগামী হলেও একই দিনে যে দুজন মহৎ ব্যক্তিত্বের প্রকাশ ঘটেছিল তাদের 
শেষ জীবনে কিন্তু আশ্চর্য একটা সাদৃশ্য আছে। মহাত্মা গান্ধীকে জাতির জনক বলে প্রশংসা 
করলেও স্বাধীনত। লাভের অব্যবহিত আগে ও পরে তিনি তার শিষ্যদের কাছ থেকে সর্বাধিক 
অবহেলা পেয়েছিলেন । শিশিরকুমীরের সম্বন্ধে একই কথা বলা চলে। দুজনের মুত্যুটাও 
আকম্মিক। ইতিহাসের ভাগ্যবিধাতা দুজনকেই ভাঙনের শেষ ফল প্রত্যক্ষ করার জন্য জীবিত 
রাখেন নি, তা নাহলে আজকের ভারতের আস্থা দেখে মহাত্স। গান্ধী যেমন মর্মীহত হতেন, 
বাংল! নাট্যশালার বর্তমান অবস্থা দেখে শিশিরকুমারও তেমনি ব্যথা পেতেন। তার চেয়ে 
নিতাস্ত হুসময়েই তীর মৃত্যু ঘটেছে। 

তার জন্মদিনে, এ আশা বোধহয় অন্যায় হবে না ষে, নিন্দুকের প্রতিবেদন আর সাবকের 
প্রশংসা কিছুই নাট্য।চার্ষের আসনে মালিন্যের দাগ দিতে পারবে না। শিশিরকুমার অমর রহে। 


রবি মিত্র 


স্াাত্োল্িম্স! 


বিদেশীদের ছচোখে বাংলা ॥ চণ্ডী লাহিড়ী ॥ ইত্ডিয়।ন আ।সোদিয়েটেড পাবলিশিং কোং 
কলিকাতা-_-৭ মুল্য ৫২৫ 


-বঝড়ের দিনে ষে ঝড়ই সর্বপ্রধান ঘটনা, তাহা তাহার গর্জন সত্বেও স্বীকার কর! যায় না_ সেদিনও 
সেই ধুলিসমাচ্ছন্ন আকাশের মধ্যে পলীর গৃহে গৃহে যে জন্মমুত্যু-_হুখ দুঃখের প্রবাহ চলিতে থাকে, 
তাহা ঢাক পড়িলেও মানুষের পক্ষে তাহাই প্রধান । কিন্তু বিদেশী পথিকেন্র কাছে এই ঝড়টাই 
প্রধান, এই ধৃলিজালই তাহার চক্ষে আর সমস্তই গ্রাস করে, কারণ সে ঘরের ভিতরে নাই, সে 
ঘরের বাহিরে । সেইজন্য বিদেশী ইতিহাসে এই ধূলির কথা ঝডের কথাই পাই; ঘরের কথা 
কিছুমাত্র পাই না ।-_-ভারতবর্ষের ইতিহাস £ ব্রবীন্দ্রনাথ 
বিদেশীদের রচিত ইতিহাসের ওপর ভিত্তি করিয়া তাই স্বদেশের ইতিহাস রচনা একটি কঠিন 

দায্রিত্ববিশেষ। এখানে এতিহাসিককে অত্যন্ত সতর্ক থাকিতে হয় যাহাতে ঘরের কথাই মুখ্য 
হয়ে উঠে, ঝড়ের নহে। স্থখের বিষয় শ্রীযুক্ত চণ্ডী লাহিডী তাহার “বিদেশীদের চোখে বাংলা'র 
উদাহরণের জন্য যর্দও বিদেশীদের স্বৃতিচারণ গ্রন্থ বা ভায়ারি, রোজনামচা ব1 ভ্রমণবৃত্তাস্তের 
উপরই মুখ্যতঃ নির্ভর করিয়াছেন, তবু তিনি সেকালের বাঙল। ও বাঙালীর জীবনচর্ধার কথাই 
প্রধানতঃ বিবৃত করিয়াছেন- সেদিনের সমাজ ও মানুষ এখানে তাহার আলোচ্য যদিও অত্যস্ত 
সঙ্গত কারণেই তত্কালীন ইঙ্গযুরোপীয়দের কথাও তিনি বাদ দেন নাই। 

আজকাল বাঙল] সাহিত্যে, সাহিত্য--বা দৈনিক পত্রে তথাকথিত এতিহাসিক রচনার বান 
ডাকিয়াছে। তাহাতে অত্যন্ত ছুঃখের কথা, রচয়িতার এঁতিহাসিক চেতনা ও সত্যসদ্ধিংসার 
যত না পরিচয় আছে, তাহ অপেক্ষ। ঢের বেশী আছে উদ্দাম কবিকল্পন।র অবকাশ-_যাহা দিয়া আত 
যাহাই হোক ইতিহাস রচন1 করা যায় না। অপটু কলমের সেগুলি এক অক্ষম প্রচেষ্টা । তাহাতে 
বঙ্গ সাহিত্যের কোন সম্বদ্ধি তো ঘটেই নাই, বরঞ্চ ইতিহাসের প্রতি আমাদের বেদনাদায়ক অশ্রদ্ধাই 
প্রকাশ পাইয়াছে। ৃ 

শ্রীযুক্ত চণ্ডী লাহিড়ী এই ধরণের ব্যর্থতা হইতে তাহার গ্রন্থথানিকে আশ্চর্ভাবে রক্ষা 
করিয়াছেন। তাহার সরল রচন।ভঙ্গীর সহিত তাহার এতিহাসিক বক্তব্যের বেশ একটা মণিকাঞ্চন 
যোগ ঘটিয়াছে। তবে কোথাও কোথাও তাহার এতিহাসিক তথ্যের কিছু কিছু যে ভ্রান্তি ঘটে নাই 
এমন নহে । লেখক ডুমতলাকে ধর্মতল1 বলিয়া সনাক্ত করিয়াছেন ।- ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় 
তাহার সংবাদপত্রে সেকালের কণায় এসম্বদ্ধে ভিন্রমত পোষণ করিয়াছেন। তিনি বলেন-_ 
“কলিক।তার কোন অংশকে ডূমতল। বলিত তাহা অনেকের জানা না থাকিতে পারে । বর্তমান 
এজরা দ্াটই ভূমতলার স্থান অধিকার করিয়াছে (পৃষ্ঠা ৪১২ প্রথম সংস্করণ ) সতের শ' নিরানব্বই 


১৩৭৩ ] সমালোচনা ৩৩৩ 


সালে উইলিঅম বেলী কর্তৃক প্রকাশিত মার্কউডের কলকাতার নঝ্সাতেও ডুমতলা টেরিটিবাজার ও 
পোলক গ্রীটের মধ্যেই দেখান হইয়াছে । 

তাছাড়া জেমস ডগলাস সাহেব যতই বলুন না কেন ব্রিটিশ ভারতে সতেরশ ছেষটি সালে প্রথম 
থিয়েটার নিত হইয়াছিল, দেখ! যায় যে তাহার আগেই কলিকাতায় একট! নাট্যশালা ছিল। 
সতেরশ তেপান্ন সালে উইলিঅম ওয়েলস সাহেবের আক ফোর্ট উইলিঅম ও কলকাতার একাংশের 
যে মানচিত্র আছে তাহাতে সেকালের মেয়রস্‌কোর্ট এখনকার লাল গির্জার পৃব-দক্ষিণ কোণে 
একটি প্রেহাউস দেখান আছে। খুব সম্ভবতঃ এই খিয়েটারটাকেই কোম্পানীর খরচে গির্জায় 
পরিণত কর] হয়। রেভারেগ্ড লঙ-এর 99190630001 801791)151)00. 7১90০108 01 0059120)90% 
০. গ্রন্থে লিডেনহল গ্রীট থেকে কোর্ট অব ডিরেক্টরসদের লেখা তেসর] মার্চ সতেরশ আটান্নর 
একটি চিঠিতে রহিয়াছে--ডা০ &:৩ 6010 0096 619 1)0110106 10207611517)009 056 01 ৪ & 
915০০61০১70 5 1612 & 156619 0%1১9089) 1১9 ০010৮676907 11760 &। 01)070]) 01 1)011170 1)18,09 ০01 
07৪13] 37 89 26 8৪ 1)0216 105 6105 ৮০1017625 0006111)963010 0 01১9 11809 01 6119 
101981)16965 01 051096%) ০ 61010] 15919 080) 198 1790 90100600169 11) £০6৪7৪৫ ১৮ 1991 
৪1)1)1)90 60 6109 199101:9 17793610109 1)011)0999১ 931)901911% ৬/1)91 0 £001)01159 6০ 0৮ 16 00) 
0909106]5 ৪৮ 6109 00201981055 92:1)9159 95 ৮৮০ 1)9791)5 0০0. ইহার পর বোম্বের দাবী টেকে 
কি করিয়া? 

গ্রস্থটির সম্পাদনার সময়ও যথেষ্ট যত্বু লওয়1 হয় নাই বলিয়া! মনে হয়। 6979 01509 69 
76085] %0৪৫,__-পাবলিক এ্যাডভারটাইজার-এর বিজ্ঞাপনটি পর পর ৯৬ ও ১১৪ পৃষ্ঠায় উদ্ধৃতি 
পীড়াদায়ক | একবার ইহা উদ্ধৃতি করিয়া পরেরবার এই সম্বন্ধে উল্লেখ করিলেই কি লেখকের 
উদ্দেস্ট সিদ্ধ হইত না? ভিন্ন ভিন্ন দুইটি প্রবন্ধ একত্র গ্রথিত করার সময় এইটুকু যত্ব লওয়া উচিত 
ছিল বলিয়! মনে করি। 

কিন্ত এসব সামান্ত ভ্র/টির কথা বাদ দিলে বইটি অবশ্বাই সকল রসিক পাঠককে আনন্দ দিবে। 
এই প্রসঙ্গে যুরোপের বিভিন্ন জাতির বাঙলাদেশে উপনিবেশ স্থাপনের সংক্ষিপ্ত কিন্তু স্থলিখিত 
অধ্যায়টির কথা আসিয়া পড়ে। এই পথে বিস্তৃত আলোচনার অবকাশ আছে কিন্তু ভবিষ্যৎ 
পথিকদের লাহিড়ীমশায়ের দেখান পথ যে অবশ্যই সাহাধ্য করিবে, সন্দেহ নাই। এছাড়া বিদেশীদের 
রুচি বিবর্তনের অধ্য।য়টিও যথেষ্ট হচিস্তিত। ইংরাজ আগমনের আদিযুগের লিবারেল মনোবৃতি 
কি করিয়া এক সময় সংকীর্ণ ও কঠিন হইয়] গেল, এই প্রবন্ধে তাহারই একটি হদ্দিশ দিবার সাধু 
প্রচেষ্টা লক্ষ্য করা যায়। 

বাঙালী আত্মবিস্বত জাতি। বাঙালীর ইতিহাসের মধ্যেও আধুনিক পর্ব তাই আজও 
অলিখিত। এই ছুঃখের দিনে “বিদেশীদের চোখে বাঙল।” ইতিহাসরসিক বাঙালীকে অবশ্যই 
আনন্দ দ্রিবে। 


নারায়ণ দত্ত 


৬৩৪ সমকালীন [আঙিন 
বিলুপ্ত হ্বদয়। আজহা রউদ্দীন খান। ডি. এম. লাইব্রেরি । কলিকাতা । তিন টাক1। 


“বিলুপ্ত হৃদয়” পুস্তকে জনাব আজহারউদ্দীন খান বিশ্বৃতপ্রয় কয়েকজন সাহিত্যসাধকের কীতি ম্মরণ 
করেছেন, যার] “এঁতিহ্‌ স্ষ্টি করেননি, তুঙ্গশীর্য প্রতিভার অধিকারীও নন কিন্তু এতিহা গঠনে ও 
সাহিত্যের সন্প্রপারণে নিজেদের সাধ্যমতো সহায়তা করেছেন । এরকম ব্যক্তির সংখ্যা সাহিত্যের 
ইতিহাসে নি ঠান্ত কম নয়, কিন্তু এই পুস্তকে লেখক যে কয়জনকে তার আলোচনার উপজীব্য করে 
নিয়েছেন নিঃসক্ততম ইতিহাপকারের নিরাসক্ততম লেখনীমুখেও তারা অন্তত কতিপয় চরণ আকর্ষণ 
করে নেয়ার আগে নিক্কান্ত হতে পারেন বলে মনে হয় না। এই বইয়ের বিশেষত্ব এখানে লেখক 
ইতিহাসকারের চেচ়ে আন্তরিক হ্ৃনয়ার্র অঙ্গরাগতাড়িত দাযিত্ব সম্পাদন করেছেন । ইতিহাসকার 
ধাদের ত্বরিত স্পর্শ করে ও দ্রত রায় দিয়ে নিরাবেগভাবে প্রসঙ্গান্তরে চলে যেতে পারেন, তাদেরও 
লেখক সযত্রে তপ্ত স্বজনকরম্পর্শের মতো আন্তরিকতায় উজ্জবতরভাবে তুলে ধরেছেন। 

মোট আটজন সাহিত্যসাধক আলোচ্য পুস্তকে আলোচিত হয়েছেন ঃ মীর মোশারফ হোসেন, 
কায়কোবাদ, যোজাম্মেল হক, আবছুল করিম সাহিত্যবিশারদ, এস, ওয়াজেদ আলী, শাহাদৎ 
হোসেন, গোলাম মোস্তাফ। ও জসীমউদ্দীন । এরা কেউই আমার্দের অপরিচিত নন, এবং প্রায় 
কেউই এখনো অবলুপ্ত হয়ে যাননি | অনেকে এখনো পর্যন্ত বিম্মরণযে গ্য প্রাচীনতা অর্জন করেননি । 
প্রথমজন, যিনি বয়সের দিক থেকে প্র/চীনতম, আমাদের স।হিত্যের ইতিহাসেই যে শুধু স্বনামধন্য 
তাই নন, আমাদের ক!লেও-ব্যাদ-চ্ন্ধু পড়েছেন এবং অন্গরাগভরে পড়েছেন এমন পাঠক 
অনেক মিলবে । “সাহিত্যপাধক চরিতমাল'রও অন্যতম চরিত্র মীর মোশারফ হোসেন। 

কায়কোবাদ ওরফে মোহাম্মদ কাজেম আলকোরেশী-র মহাকাব্য পড়তে আমি নিজেই 
একসময়ে উৎসাহী হয়েছিলাম । 

মুন্সি আবছুল করিমকে জানেন না কিংবা তার কার্যকলাপের খবর রাখেন না, বাঙলা- 
বিদ্যায় অন্নরাগী এমন একজনও আছেন বলে মনে হয় না। আর জদীমউন্দীন-_অস্তত জনপ্রিয়তায় 
জপীমউন্দীন তার সমক|লের জনপ্রিয়তম কবিদের প্রতিষে।গী, এতে আমার সন্দেহ নেই। 

লেখকের আলোচনার ভঙ্গি আমার ভালো লেগেছে বলেই জানাই, লেখকের আলোচনা- 
পদ্ধতির সর্বাংশই আমার সমন স্বস্তিকর মনে হয়নি । বিশেষ স্থানে স্থানে তিনি যে-সব ইংরেজি 
সমর্থন ব্যবহার করেছেন অনেক জায়গাতেই তা আমার কাছে বাহুল্য বা অপ্রযুক্ত বলে মনে 
হয়েছে। তার নিজের বিবেক এবং বিচারই আমাদের কাছে এতদূর উত্তীর্ণ যে এ হীনম্মন্য 
আপ্ত-সমর্থনগুলি ব্যবহার করে তিনি নিজের উপরেই অবিচার করেছেন বলে আমাদের মনে 
হয়েছে । তার দু-একটি মস্তব্যেও বিতর্কের অবকাশ আছে। 


দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় 


সমকালীন ॥ আশ্বিন ১৩৭৪ 
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বমকালীন ॥ আশ্বিন ১৩৭৩ 


কয়েকটি উল্লেখযোগয গ্রন্থ 
আত্মজীবনী ॥ মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


মহযি-রচিত এই মহামূল্য গ্রস্থথানি দীর্ঘদিন পরে মুদ্রিত হয়েছে। অনেক নূতন তথ্য 
সংযোজিত । ১২০০ 
ইতিহাসের যুক্তি॥ অতুলচন্দ্র গণ্ত 
ইতিহাসে মুক্তি, ইতিহাসের রীতি, বৈজ্ঞানিক ইতিহাস, ইতিহাস--এই চাৰিটি স্থচিস্তিত 
রচনার সমষ্টি। ২৫০ 
কাব্য-জিত্ঞাসা। অতুলচন্দ্র গুপ্ত 
_ আলংকারিকদের বিচার ও মীমাংসার পরিচয়। ২** 
ছুনিয়াদারী ॥ চারচন্ত্র দত্ 
কয়েকটি সথখপাঠ্য গল্পের সংকলন । ২০০ 
নদীপথে ॥ অতুলচন্দ্র গুপ্ত 
পত্রাকারে লিখিত বাংলা ও আসাম জলপথভ্রমণের বিবরণ । ২*০* 
নেহরু ঃ ব্যক্তি ও ব্যক্তিত্ব শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 
বইটি নেহরু-অনুরক্ত ও নেহরু-সমালোচকদের নিকট সমভাবে আদরণীয়। ২৫০ 
পুরাণো। কথ।॥ চারুচন্দ্র দত্ত 
স্থখপাঠ্য ও কৌতৃহলোদ্দবীপক রচন! গ্রস্থাকারের আংশিক আত্মরচিত বা জীবনচরিত বলা 
যায়। ছুই খণ্ডে সম্পূর্ণ। প্রতি খণ্ড। ৩"** 
বাংলার লেখক ॥ শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 
শিবনাথ শাস্ত্রী, রমেশচন্দ্র দত্ত, হরপ্রসাদ শাস্ত্রী, তৈলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়, প্রমথ চৌধুরী, 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর--বাংলার মনীষার এই সাতজন প্রতিনিধির মনোজীবনী 
এই গ্রন্থে আলোচিত । ৪:০* 
বৌদ্ধদের দেবদেবী ॥ বিনয়তোষ ভট্টাচার্য 
বৌদ্ধ মুতিশান্্ম এবং বৌদ্ধতাস্ত্রিক দেবদেবী স্থন্ধে মনোজ্ঞ আলোচনা । ৩** 
সনাতন ধর্ম॥ শ্রীনুজিতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শান্ত্রগবেষণা ও লোকহিতৈষণ! এই গ্রন্থে আলোচিত। ৩৫, 
সপ্তপর্ণ॥ রাখালচন্দ্র সেন 
“পাকা হাতের” লেখা ছোট গল্পের সংকলন। ২" 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


“সমকালীন ॥ আশ্বিন ১৩৭৩ 





রাগ্দ্রাররন্র্জ বগ্রররন্ররজ্রস্রহনরন্রর | 


ডঃ সুলকুমার গুপ্ডের 
ননবীন্দরকাব্যপ্রসঙ্গ 8 গদ্য কবিত| ১.০, 


বাংল] সাহিত্য-জগতে অনেক কিছুর মতো! গগ্যকবিতারও নার্থকতম শ্রষ্টা ছিলেন হ্বয়ং রবীন্দ্রনাথ । কাজেই 
রবীন্দ্রনাথের গগ্চকবিতার রূপ ও রন একবার গ্রহণ করতে পারলে যে-কোন পাঠকের পক্ষে উৎকষ্ট গগ্ঘকবিভার রসান্বাদনে 
বাধা থাকবে না। এই গ্রস্থথানি গুকুতই স্জনীমূলক সাহিত্যালোচন! হয়ে উঠেছে। 
সুনীলকুমার নাগ-এন্স 

বিংশ শতাব্দীর সাহিত্য-সঙ্গম ১০০০ 
ইবসেন-টলল্তয় - তারাশঙ্কর - ই্টাইনবেক - প্রেমেন্ত্র যিত্র - হোমিংওয়ে - “বনফুল” - মোরাভিয়া - আন্রোজিন্‌ - বিভূতি 
বন্দ্যোপাধ্যায় - সাত্রর- টমাসমান প্রতৃতি ত্রিশজন কালজয়ী সাহিত্য-অষ্টার নান] বিচিত্র স্থাক্টির বৈশিষ্ট) সম্পর্কে সরস ও 
মৌলিক আলোকপাত। বিদেশী সাহিত্যের সঙ্গে পরিচয়লাভেচ্ছু পাঠক-পাঠিকাগণের পক্ষে অপরিহাধ্য গ্রন্থ। 

নরেন্দ্রনাথ বাগল জ্যোতিঃশান্ত্রীর 


ভারতের জ্যোতিষ ও কোট্টাবিচারের হুত্রাবলী দাম : ত্রিশ টাকা 


চণ্ডী লাহিড়ীর 
বিদেশীদের চোখে বাংল। ৫'২৫ 
এ বই ইতিহাস রসিক বাঙালীকে অতি 
অবশ্থ আনন্দ দেবে। 
শাহিত্যকর্মের জন্ত ১৯৬৫ সালের ভারত 
নরকার প্রদত্ত “পল্সবিভূষণ” উপাধিপ্রাপ্ত 
ব্লীগোপীনাথ কবিরাজ মহোদয়ের 
সাহিত্য-চিন্তা। ৪'** 
ডঃ কালিদাস নাগ £ সম্পার্দিত 
অক্ষয় সাহিত্যসস্তার 
সাহিত্যাচার্ধয অক্ষয়চন্দ্র সরকারের 
আঠারখানি গ্রন্থ দুইটি হ্বৃহৎ খণ্ডে 
পাওয়! যাইবে। প্রতি খণ্ড ১৫০০ 
অহীন্দ্র চৌধুরীর 
নিজেরে হারায়ে খুজি 
বাংলা দেখের মঞ্চ ও ছবির পঞ্চাশ 
বছরের ইতিহাস। ২** | ২৯০০ 


রাহুল সাংকৃত্যায়নের 

নিষিদ্ধ দেশে সওয়1 বসর 
তিব্বতের ইতিহাস এবং সামাজিক 
অবস্থা সম্পর্কে প্রামাণ্য গ্রস্থ। ৬০ 


নিরঞ্জন চক্রবাঁর 
উনবিংশ শতাব্দীর কবিওয়াল! 
ও বাংল। সাহিত্য 
বিগত শতাবীর এমন কয়েকজন 
গ্রতিভাধরের পরিচয় ধারা পরবর্তী 
যুগকেও তাদের অত্যাশ্চধ হুঙটির দ্বার 
প্রভাবিত করেছিলন। ৮"০* 


কানাই সামস্তের 
রবীন্দরপ্রতিভা ১০, 
দিলীপকুমার রায়ের 
স্মৃতিচারণ 


১ম খণ্ড ১২০০) ২য় খণ্ড ৬'৫* 


হেমেন্দরপ্রসাদ ঘোষের 
বন্ধিমচজ্র ৫'** 


বিমলচন্দ্র সিংহের 
বিশ্বপথিক বাঙালী ৫*, 


দুর্গাদাম বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
বিজ্বোহে বাঙালী ৫৭৫ 


যাঁহগোপাল মুখোপাধ্যায়ের 
বিল্লরবীজীবনের স্থৃতি ১২০ 


ডাঃ মৃত্যুঞ্জয়প্রসাদ গুহর 
আকাশ ও পৃথিবী ১৩৩ 


সুধীরচন্দ্র মরকারের 
বিবিধার্থ অভিধান ৬**_ ৬'%৪ 


ইন্ডিস্সান্ন ইন্ডিল্লান জ্যাসোসিম্মেউভ সান্বজিনিম্পিহ বকা শ্রাইভ্ডেউ নিলি 


৯৩, মহাত্মা! গান্ধী রোড, কলিকাতা -৭ 


সমকালীন ॥ আশ্বিন ১৩৭৩ ' 
রূপার বই ' 


অবনীজ্রনাথ ঠাকুর 
বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্থাঘলী (১২০) 
প্রবোধচন্্র ঘোষ 

নাঙালা (৬'০০) 
কিরণশস্কর সেনগগু 

সণুসুদন রবীজ্দ্রনাথ ও 

উত্তরকাল (৬০০) 
ডঃ অমিয়কুমার মজুমদার 

ননবীজ্দনাথের বৈজ্ঞানিক 

মানস (৬০০) 
সৌম্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ভারতের শিল্স বিপ্রঘ ও 
রামমোহন 


॥ প্রবন্ধ ॥ 


(৬০০) 
চিত্তরঞ্জন মাইতি 

বাংল! কাব্য প্রবাহ (১০০৪) 
পৃথথীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 

ফরাসীদের ঢাখে রবীজ্নাথ (৫) 
শচীজ্জ মজুমদার 

বিবাহ-সানা (৩০০) 
উদপল দত্ত 

চায়ের ধায় (৬০০) 
ডঃ অতীক্্নাথ বস্তু 

নৈরাজ্যবাদ (১০০০) 
চিত্তরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 

সাহিত্যের কথা (৬০০) 


আমাদের পূর্ণ গ্রন্থ তালিকার জন্ত লিখুন 


১৫ বস্ধিম চ্যাটাঞজি ছ্বীট, কলিকাতা-১২ 





আনন্দোৎসবে 


অপ্পন্লিহ্ার্খব 


“কাকাতুয়।" মার্কা ময়দা 
“গালাপ" মার্কা আটা 


দিকপাঁডা 
দি ছুগলী ফ্লাওয়ার মিলস 
কোং লিঃ 
৪ ব্যাঙ্কশাল দ্্রীট, কলিকাতা-১ 





ং 


পরিবেশক £ 
চৌধুরী এণ্ড কোং 
81৫ ব্যাঙ্কশাল দ্ীট্‌, কলিকাতা-১ 


“লঠন" মার্কা ময়দা 
“(ঘাড়া” মার্কা আটা 


খু 
প্রস্তুতকারক 


দি ইউনাইটেড ফ্লাওয়ার 
মিলন কোৎ লিঃ 


৪ ব্যাঙ্থশাল গ্রীট, কলিকাতা-১ 


লমকালীন ॥ আস্গিন ১৩৭৩ 





শ্রীহিরম্বয় বন্দ্যোপাধ্যায় 
উপাচার্য, রবীঞ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ভালয় রচিত 


| 
ঠাকুন্রবাডৌনর কথা 
ঠাকুরবাড়ী আমাদের জাতীয় ইতিহাসের ধারাকে ছুইভাবে প্রভাবান্বিত করেছে। প্রথমত পাশ্চাতা ূ 
সংস্কৃতির সহিত সংঘাত আমাদের জরাগ্রস্ত সংস্কৃতির মধ্যে যে আলোড়ন স্থ্টি করেছিল, তাকে জাতীয় ূ 
বার্থের অনুকূলে প্রবাহিত করেছে। দ্বিতীয়ত, তা এমন একটি পরিবেশ স্থষ্টি করেছিল যা এই বাড়ীর | 
সম্তান রবীন্দ্রনাথের অনন্যমাধারণ প্রতিভার ঠিক পথে বিকাশের সহায়তা করেছিল। রবীন্নাথের 
অগ্রজ ভ্রাতা ভগিনী ও ভ্রাতৃজায়াগণ সেই পরিবেশটি রচনা করেছিল। 
এই গ্রন্থে দ্বারকানাথের পূর্বপুরুষ ; দ্বারকাঁনাথ, দেবেন্দ্রনাথ, দেবেন্দ্রনাথের পরিবার, রবীন্দ্রনাথ, 
পরিবারের উত্তর পুরুষ এবং বাঙলার সমাজজীবনে ঠাকুরবাড়ীর ভূমিকা-_বিষয়গুলি বহু তথ্যসহ 
সবিস্তারে আলোচিত হয়েছে। বাঙলার সংস্কৃতিচর্চায় একটি অপরিহার্য গ্রন্থ। উৎকৃষ্ট প্রকাশনসৌষ্ঠব। 
দাম বার টাঁকা। 


সাতিত্য সংসদ 


৩২, আচার্ প্রফুল্রচন্ত্র রোড, কলিকাতা ৯ 


উদ্পঘ আতাজ্দ 
স্বাথভলাম্ল শ্েেস্ণজ 
২২শে সেপ্টেম্বর থেকে ২১শে অহাবর বিশেষ রিঘেট ২০% 


-$ বিক্রয় কেন্দ্র সমূহ £- 
(১) ১২/১১ হেয়ার স্ত্রী, কলিকাতা-১ 
(২) ১১ এ, এসপ্র্যানেড ইষ্ট, কলিকাতা-১ 
(৩ ৯৩, মহাত্মা গান্ধী রোড, কলিকাতা-৭ 
(৪) ১৫৯/১এ, রাসবিহারী এভেনিউ, কলিকাতা-২৯ 
(৫) ১৫৬, বিধান সরণী, কলিকাতা-৬ 
(৬) ৪৫, টালিগঞ্জ সাকু'লার রোড, নিউ আলিপুর, কলিকাতা-৫৩ 
(৭) নাচন রোড, বেনাচিতি, দুর্গাপুর-৪ 
(৮) কলোনীর মোড় বারাসত, ২৪ পরগণা 


পম্চিমঘক গেশমশিলী সমবায় মভাসাধ্ঘ তি 





ূ 


দবকালীন ॥ আশ্বিন ১৩৭৩ 
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নতিয়মাঘতী 
অয্মকালীন 


প্রবন্ধের মাসিক পত্রিকা 

“সমকালীন' প্রতি বাংলা মাসের দ্বিতীয় সপ্তাহে প্রকাশিত হয় (ইংরেজী মাসের ১লা তারিখে) 
বৈশাখ থেকে বর্ধারস্ত। প্রতি সংখ্যার মুল্য আট আনা, সডাক বাধিক ছয় টাকা। পত্রের উত্তরের 
জন্ত উপযুক্ত ডাক টিকিট ব৷ রিপ্লাই-কার্ড পাঠাবেন। 

“সমকালীনে, প্রকাশার্থ প্রেরিত রচনার্দি নকল রেখে পাঠাবেন। রচনা কাগজের এক পৃষ্ঠায় 
স্পষ্টাক্ষরে লিখে পাঠানো দরকার । ঠিকানা! লেখ 'ও ডাকটিকিট দেওয়! লেফাফা থাকলে 
অমনোনীত রচনা ফেরৎ পাঠানো হয়। দর্শন, শিল্প, সাহিত্য ও সমাজ-বিজ্ঞান সংক্রান্ত গ্রবন্ধই 
বাঞ্ছনীয়। গল্প ও কবিভা পাঠাবেন না “সমকালীন প্রবন্ধের পত্রিকা । 

“সমকালীন'এর গ্রন্থপরিচয় প্রসঙ্গে, রসিক সমালোচকদের দ্বার! শিল্প, দর্শন, সমাজ-বিজ্ঞান ও 
সাহিত্য সংক্রান্ত গ্রন্থ ও কাব্য গরচ্ছের বিস্তারিত নিরপেক্ষ আলোচনা কর] হয়। ছুখানি করে 


পুদ্যক প্রেরিতব্য। 
সমকালীন ॥ ২৪, চৌরজী রোড, কলিকাতা-১৩ 
এই ঠিকানায় যাবতীয় চিঠিপত্র প্রেরিতব্য ॥ ফোন £ ২৩-৫১৫৫ 





: অসকাধীন ॥ ান্দিন ১৬৭৩ 


* | 





779০ 0003881[ 

177710/6 ০1 11511 
উরি তিতির রি রডের? 
506০1811712 






ং 









5৫781078260 £ 

[০191 118 

91817612788 

০15০০ 51817012065 
5 4 7253 
70721071729 
1,080 07.0০শয 

£্টি৫ভতা 2 

৬০1] 


15 ৬25 € 6০. 












17797070151 16 


/9 2 ££ 21711 ও 





8105 1৮70, 





০০614097476 


মা রঃ 













১2১০1 
ওত ২১৯০) ৮ সন, 
৯.৫ স্ব শটে শি শি চর 


কতটুকু জানি তাকে ? কতটুকু চিনি ? 
দেশকে জানা, দেশকে আপন করার সাধন! । 


শুধু মানচিত্র বা পণ্ডিতের পুথি থেকে 
দেশকে জান৷ সম্পূর্ণ হয় না । দিনে দিনে 
প্রত্যক্ষ পরিচয়ে সেই জ্ঞান পূর্ণতা! 

পায়। বাংল। দেশের পরিচয় মুর্ত হয়ে আছে 
তার অগণ্য মন্দিরে মসজিদে, পোড়ামাটির 
কাজে, ইতিহাসের নান! কীতিসতস্তে, 
শান্তিনিকেতনে ৷ ভবিষ্যৎ গড়ছে যে 

মানুষ তার বহুবিচিত্র কর্মকাণ্ডে । 


টল্টিষ স্যুযুল্লো পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
৩/২, ভালহোৌসি স্কোয়ার ঈস্ট 
কলিকাতা-১ ফোন £ ২৩-৮২৭১ 
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এ কাজে ছেরি করা চলে না 


প্রাশরক্ষাকারী আ্যান্টিবায়টিক, ভেষজ ও অন্ঠান্ত জিনিসের 
উপাদ(নের ক্রমত্ধমান অররাহ-্যারতে ইউনিয়ন কার্ধাইভের 
আরেক গুর্রত্বপুর্ণ অবদান। 
অস্ত্রোপচার শেষ । এখন দরকার পেনিসিলিন । সরবরাহে যেল কিছুতেই 
টান ন! পড়ে। আ্যার্টিবায়টিক তৈরির ক্ষেত্রে অপরিহার্য সল্ভেন্ট 


ইউনিয়ন কার্বাইডের ব্যুটাইল আযালকোহুল আর ব্যুটাইল আযাসিটেট ॥ 


এইছুই উপাদানের লঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত প্রাণরক্ষাকা রী আ্যার্টিবায়টিক 
সবিশেষ ক'রে পেনিগিলিন | বোম্বাইতে ইউনিয়ন কার্বাইডের রাসায়নিক 
কারখানার নশ্প্রসারণের ফলে ভেষজ শিল্পে ঢের বেশী পরিমাণে সল্ভেপ্ট 
"যোগানে সস্তব হবে। 
পেপ্ট থেকে বস্তশিল্প এবং রঞ্রনদ্রব্য থেকে ভেষজ -- এমলি রকম রকম 
শিল্পে ইউনিয়ন কার্ধাইডের তৈরী রাসায়নিক ব্যবহৃত হয়। দেশের 
বিভিন্ন শিল্পে যোগাবার জন্কে ইউনিয়ন কার্বাইডের কারখানায় অচিরে 
'তৈরি হতে থাকবে নতুন নতুন রাসায়নিক--২-ইধিল হেল্সানল, ভায়ফ্িল 
খালেট, বেনজিন আয় প্রোপিলিন। ঠা এ 


ইউনিয়ন কার্বাইডের তৈরী যে অজঙ্র সামগ্রী আজ বরুমুখী শিল্প 
প্রগতির সহায়, বিভিন্ন শিল্পে প্রয়োজনীয় মূল রাপায়নিকপমূহ তার 
ফাংশ মাত্র । 


8111818 বুষে ঢালেছে 


অগ্রগতির বীজ 


ঘরসংসার, শিল্প আর কলির জন্মে 
ইউনিক়ম 


৮১ $০3181 





কার্ধখাইডের ছ্িনিন $ 
এভায়েতি উর্চ ব্াটারি ; চর্চ, টর্চ বালব্‌ ) রেডিও আর ট্রাবজিস্টর ব্যাটাষ্টি$ 
টেলিফোন, রেলয়োড ও ইতাস্িয়াল সেল? ম্যাল। 
স্যাশনাফা সিনেম! জার্ক কার্যন। 
ইউনিয়জ কাণর্ধণইত পলিইিলিন রন, ফি ও পাইপ । দাস্টিক। 
£ুজষ রাসায়নিক ; কৃষিজ রাসানিক ; ধাতুকর্সের সাত) 
দ্তার জিনিস; এজে। ফটো এন্গ্রেবারের গেট । 
জধিক -উৎ্পাজজ $ আক্সনির্ভরতার একমাজ পথ 


" ৪পি0.65 887 





সমকালীন: প্রবন্ধের মাসিক পত্র ..... জম্পাদক : আনদ্গগোপাল মেন 





চতুর্দশ বর্ষ ॥ কাতিক ১৩৭৩ 











পু্জায় ও আলাব্কাণজাঘ 





ঘুশিদাবাদ বেশায়র কাপড়ে কিত, 


বর্ণ, নক্সায় ও বুননে বিচিত্র 
মুনভ, টক্সই এবং আভিজাত্যসুচ্ক 


পশ্চিমবঙ্গ সরকারের এইসব বিপণনকেন্দ্রে পাবেন 


কলকাত। ও ছাওড়ায় 
৭-১ লিগুসে দ্বীট, কলিকাতা 
১২৮-১, বিধান সরণী, কলিকাতা 
১৫৯-১এ, রামবিহারী এভেম্থা, কলিকাতা 
১৮৬, গ্রাণুট্রাঙ্ক রোড ( সাউথ ), হাওড় 


দিল্লীতে ৃ 
বেঙ্গল এপ্সোন্িয়াম 
৭০, থিয়েটার কমিউনিকেষন বিদ্ডিংস্‌, 
জনপথ, নয়াদিল্লী 
রাউরকেল্লায় 
সেলস এগ্সোনিয়াম 


সপ নং ১৩ মেইউর নং ২ 


এ ছাড়াও যে কোন বড় দোকানে পাওয়া যায় 


দম, 9, (1 & 29) &৫ 31917166 


উীঁজীন্ব ইস্ঞ্পাঁভ সতর্ক 
. এপভুঞ্রম্মশ্ীন্্র” জাভীম্ম 
গটুক্পক্কাস্ল লাভ্ড 


১৯৬৬ সালের রা মাসে ভারত মরকার দিল্লীতে এক অনুষ্ঠানে আভকের 
ভারতের শিল্পজগতের “নয়া জওয়ান+--টেকনিশিয়।ন ও কারিগরদের 
শ্রঘবীর” জাতীয় সম্মানে ভুষিত করেছেন। শ্রমশিল্পে খরচ কিয়ে 
উৎপাদন বাড়ানোর উপায় ধার দেখাতে পারবেন তাদের প্রতিবছর এই 
সম্মান ও পুরস্কার দেওয় হবে। 

এ বছর মোট ২৭টি পুরস্কারের মধ্যে সর্বোচ্চ ছুটি পুরস্কার লখেত পাঁচটি 
টাট। স্টালের কর্মীরা পেয়েছেন--এ দেশে আর কোলো নিক্সএুভিঠাঁন 
এত বেশী পুরস্কার পাননি । 

জামশেদপুরে গত বিশ বছরে কর্ষীরা ছোটখাটে। নানারকম ব্যবস্থার 
দ্বারা যাতে উৎপাদন বাড়ানো যায় এরকম ১২১০০০ প্রত্াঁব পেশ 
করেছেন, তাঁর মধ্যে ১০০০টি কাজে লাগানো হয়েছে । এই প্রশ্ত।/বগুলি 
উৎপাদন বুৰ্ধি ছাড়] কারখানার কাজকর্মে নির]পত্ব। এনেছে আর দেশজ 
মালমসলা ও কর্ষকুশলতাকে কাঁজে লাগিয়ে দেশের টিকে আত্ম- 
নির্ভরতার পথে এগিয়ে নিযে যেতে সাহায্য মা | 

কারখানার যাবতীয় শ্রমিকদের অভিজ্ঞতা প্রস্থত তদ্ভাঁবনী ক্মমতাকে কাজে 
লাগানোর জন্যে 'সাদেশ্চৰ বন্যা” স্বীম আজ আসাদের দেখের শি 
প্রচলিত হযে গেছে । এই স্বীমের প্রবর্তক হিসেবে টাটা টালের গৌরন 
বড় কম নয়। 


০2] 


২ 


৫০০২ টাক] পুরস্কার 
পেয়েছেন। 


৫০০২ টাক] পুরস্কার 
পেয়েছেন। 
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ক 





সমকালীন ॥ কাতিক ১৩৭৩ 





আর. লি. ভকশ ঃ 
সর্বোচ্চ পুরক্ষার ২০০০ 
পেয়েছেন। 





এম- এম. মজুমদার £ 
সর্বোচ্চ পুরস্কার ২০০০২ 
পেয়েছেন। 


৫০০২ টাকা পুরস্কার 
পেয়েছেন। 
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কাউন্টেন পেন-এব কাজি 


এই সব রঙে পাবেন £ 
বুব্র্যাক ৎ রয়ালবু ব্ল্যাক 
রেড * গ্রীন * ভায়োলেট 


নূলেখ! ওয়ার্ক লিঃ 


লেখা পার্ক চা ৩২ 


ঘন্াতগল আন্সলতী আ.য়াাজিত 
সংগীত আম্মলের 


স্থানঃ মহাজাতি সদন 
১লা ডিসেম্বর-_রবীন্্র সংগীত ও নৃত্যনাট্য 
খরা 5 লোকগ্নীতি ও নৃত্যনাট্য 
৩রা ৯ উচ্চাঙ্গ সংগীত 
৪ঠা ৮» আধুনিক সংগীত 


সভাপতি 
শ্রীযোগেক্্রমোহন সেন 


উপদেষ্টা সভাপতি 


অভ্যর্থন। সভাপতি 
শ্রীরামপদ মাজি 


শ্রীপ্রবোধবন্ধু অধিকারী 





চতুর্দশ বধ ৭ম সংখ্য! কাঙ্তিক তেরশ; তিয়াতর 





সমকালীন ঃ প্রবন্ধের মাসিক পত্রিক! 


2 ৪9 ৯০ 


হর প্রসাদ শান্্ী ॥ গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপ্ত ৩৩৭ 

বৈদিক যুগে বন ॥ অজিতকুমার বন্দ্যেপধ্যায় ৩৫০ 

টেভর নিঅর ও সতীদাহ ॥ নারায়ণ দত্ত ৩৫৫ 

উত্তর রাড়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ৩৬২ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্তাল ৩৬৪ 

নাট্যপ্রসঙ্গ $ মানদণ্ড ॥ ববি মিত্র ৩৬৯ 

আলোচনা £ রাজা নাটকের গান ॥ স্থখরঞ্ণন চক্রবর্তী ৩৭১ 


সমালো চন! £ ফেরা, বড়ুচণ্ীদাসের শ্রীকুষ্ককীর্তন, 
শ্রীকষ্ণকর্ণ মৃত ॥ সোমেক্দ্রনাথ বস্থ ৩৭৭ 


সম্পাদক £ আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত 


আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত কর্তৃক মভার্ণ ইণ্ডিয়া প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোয়ার 
হইতে মুব্রিত ও ২৪ চৌরঙ্গী রোড কলিকাতা-১৩ হুইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ কাত্তিক ১৩৭৩ 





দেশীহা গাছ গাছড়া হইতে 
হুহা প্রস্তত হয়। 





৩৬;সাপলা ওষঘ্রালহা ব্রোড,লাগ্রনা নগন্র ,কালিবাতা-৪৮ 


অধ্যক্ষ যোগেশচন্ ঘোষ,গ্রম,গআযুর্বেদশান্রীএঞ্চলি,এস(লগুন) , 
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হন্পপ্রসাদ শাস্ত্রী 
গৌরাঙগোপাল সেনগুগু 


১৮৫৩ খুষ্টাবের ৬ই ডিসেম্বর ( ২২শে অগ্রহায়ণ, ১২৬৭ বঙ্গাব ) চব্বিশপরগণ! জেলার নৈহাটী শহরে 
একটি প্রসিদ্ধ পণ্ডিত পরিবারে হরপ্রপাদের জন্ম হয়। ইহারা শাগ্ডিল্য গোত্রীয় রাটী শ্রেণীর 
ব্রা্ষণ। হরপ্রসাদের পিতার নাম রামকমল ন্যায়রত্ব। রামকমল তাহার কৃতবিগ্ পূর্বপুরুষদের 
্ায়স্থায়শাস্ত্রে পপ্ডিত ছিলেন ও তাহাদের পারিবারিক চতুষ্পাঠীতে অধ্যাপনা করিতেন। 

হরপ্রসাদের পিতামহ শ্রানাথ তর্কালঙ্কার ও মাতামহ রামমাণিক্য বিগ্ালক্কার তাহাদের 
জীবদ্দশায় পাগ্ডিত্যের জন্য সমাজে সবিশেষ প্রসিছ্িলাভ করেন। 

হরপ্রসাদের বয়স যখন অটবৎসর তখন তাহার পিতৃবিয়োগ হয়। এই সময়ে হরপ্রসাদের 
জ্যেষ্টভ্রাতা নন্দকুমার স্তায়চঞ্চ মুখিদাবাদ জেলার কান্দী নামক স্থানের এ্যাঙ্গলে! বেঙ্গলী স্কুলের 
হেডপপ্ডিত ছিলেন। নন্দকুমার পিতৃহীন চতুর্থ সহোদরকে সঙ্গে লইয়া আসিয়া কান্দী স্কুলে ভত্তি 
করাইয়া দেন। কান্দীর স্কুলেই হরপ্রসাদের ইংরাজী বিদ্াশিক্ষা আরম্ভ হয়। কান্দী স্কুলে হরগ্রসাদ 
'শরৎনাথ ভট্ট চার্ধ' নামে ভি হন। বাল্যকালে তিনি এই নামেই অভিহিত ছিলেন। পরবর্তী 
কালে কঠিন রোগমুক্তির পর তাহার নৃতন নামকরণ হয় “হরপ্রসাদ'। শিবের প্রসাদে রোগমুক্ত 
হইয়াছেন এই বিশ্বাসের বশবর্তী হইয়াই তাহার আংত্মীয়গণ এই নতুন নামকরণ করেন। হরপ্রসাদের 
কান্দীর- স্কুলে প্রবিষ্ট হওয়ার অল্লক্কাল পরেই নন্দকুমারের অকালমৃত্যু হয়। অগত্যা! হরপ্রসাদ 
নৈহাটীতে ফিরিয়। আসেন এবং কয়েকবৎসর কাটালপাড়ার টোলে ও স্থানীয় একটি বিদ্যালয়ে 
অধ্যয়ন করেন। ইংরাজী ১৮৬৬ থুষ্টাবে হরগ্রমাদ কলিকাতায় আসিয়া সংস্কৃত কলেজের সপ্তম 
শ্রেণীতে প্রবি হন। হরপ্রসাদের জোষষ্ঠভ্রাতা নন্দকুমার পুণ্যগ্লোক ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্য/সাগরের বিশেষ 
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জেহভাজন ছিলেন, এই স্থত্রে হরপ্রসাদ বিদ্যাসাগর মহাশয়ের গৃহের ছাত্রাবাসে আশ্রয় লাভ 
করেন। অর্থাভাবও অন্তবিধ দুঃখ কষ্টের মধ্যে ছাত্রজীবন অতিবাহিত করিতে হইলেও হরপ্রসাদ 
ছাত্রাবস্থাতেই বিশেষ প্রতিভার পরিচয় দান করেন ও পরীক্ষায় কৃতিত্ব প্রদর্শনের জন্য অনেকবার 
বৃত্তিলাভ কবেন। ১৮৭১ থৃষ্টাব্ধে হরপ্রসাদ উচ্চশ্রেণীর বৃত্তি পাইয়। সংস্কৃত কলেজ হইতে এনট্রা্স 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন। ১৮৭৬ খৃষ্টাবে তিনি সংস্কতে প্রথম স্থান অধিকার করিয়] বি, এ, পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ হন। ১৮৭৭ থৃষ্টাঝে হর প্রসাদ প্রথম শ্রেণীতে প্রথম স্থান অধিকার করিয়া! এম, এ, ডিগ্রী ও 
এই সঙ্গে সংস্কৃত কলেজ হইতে “শাস্ত্রী” উপাধি লাভ করেন। 

এম, এ উপাধি লাভের পর হ্রপ্রসাদ কলিকাতা হেয়ার স্কুলে একটি শিক্ষকের পদ লাভ 
করেন। প্রায় পাচবৎসরকাল তিনি এই পদে কার্য করেন। ইহার মধ্যে একবৎসর কাল 
€১৮৭৮-৭৯) ছুটি লইয়া স্বস্থ্যোদ্ধারের জন্য তিনি লক্ষৌএর ক্যানিং কলেজে সংস্কৃতির অধ্যাপকের 
কার্ষ করেন। ১৮৮৩ খুষ্টান্বে জান্গয়ারী মাসে হরপ্রসাদদ সংস্কৃত কলেজে অলঙ্কার ও ব্যাকরণের 
অধ্যাপকপদে যোগদান করেন। এই বংরেরই সেপ্টেম্বরমাসে তিনি সরকারী অনুবাদক (4১১৪ 
650918601) নিযুক্ত হন | প্রায় তিন বৎসর এই পদে কার্ধ করার পর তান বেঙ্গল লাইব্রেরীর 
গ্রন্থাগ।রিক (1):21090) পদে নিযুক্ত হন । ১৮৯৫ খুষ্টাব্ধে ফেব্রুয়ারী মাসে হরপ্রসাদ কলিকাতা 
প্রেসিডেন্পী কলেজে সংস্কৃতির প্রধান অধ্যাপক পদ লাভ করেন। ইহার পর ১৯০০ 
থৃষ্টাব্ধের ডিনেম্বর মাসে তাহাকে সংস্কৃত কলেজের অধ্যক্ষ নিযুক্ত করা হয়। ১৯০৮ খুষ্টাব্দের 
অক্টোবর মাসে হরপ্রসাদ এই অধ্যক্ষের পদ হইতে অবসর গ্রহণ করেন। সরকারী কর্ম হইতে 
অবসর গ্রহণ করার পর গভর্ণমেন্ট মনস্বী হরপ্রসাদকে “135:990. 01 [73607278530 102 6159 
7909106 ০01 011] 0010978 10 1391758] 10 1719601) 29171010109 00560109 8007 109110079 ০: 
1397)281” নামক প্রতিষ্ঠানের প্রধানকপে নির্বাচিত করেন। অবসরকালে এই কার্ষের জন্য হপ্রসাদ 
মৃত্যুকাল পর্যস্ত মাসিক ১০* টাকার একটি বৃত্ত ভোগ করিতেন। এশিয়াটিক সোসাইটি মারফং 
এই বৃত্তি দেওয়! হইত । 

ঢাকা বিশ্ববিচ্ভালয় প্রতিষ্ঠার পর হরপ্রসাদকে এই বিশ্ববিগ্ঠালয়ে বাংলা ও সংস্কৃত বিভাগের 
প্রধান অধ্যাপক পদে নিযুক্ত কর] হয়। ১৯২১ খুষ্টাব্সের জুনমাস হইতে ১৯২৪ থুষ্টান্সের জুন মাস 
পর্যন্ত হরপ্রসাদ এই পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন ।, ১৯২৭ খুষ্টাবঝে বিগ্াবত্তার জনক ঢ।ক বিশ্ববিগ্ভালয় 
তাহাকে সম্মানস্থচক (707078 0৮৪৪) 1). [16 উপাধিতে ভূষিত করেন । 

হরপ্রসাদ যখন সংস্কৃত কলেজে বি, এ, ক্লাসের ছাত্র তখন তিনি “ভারত-মহিল।” নামে 
একটি প্রবন্ধ পুস্তক (73585) রচন] করিয়া] মহারাজ হোলকার গুদত্ত একটি পুরস্কার লাভ করেন। 
এই প্রবন্ধ পুস্তকে সংস্ত সাহিত্যে বণিত আদর্শস্থানীয় মহিলাদের জীবন-কাহিনী আলোচিত হয়। 
এই রচনাটি প্রথমে বঙ্কিমচন্দ্র সম্পাদিত বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত হইয়া (১২৮২১ মাঘ-চৈত্র ), ১২৮৭ 
বঙ্গাৰে পুস্তকাকারে প্রকাশিত হয়। “ভারতমহিলা” প্রকাশ-ন্থত্রে হরপ্রসাদ বস্কিমচজ্জের সহিত 
পরিচিত হন ও তীহার স্েহলাভ করেন। পরবর্তীকালে তিনি নিজেকে বঙ্ষিমচন্দ্রের একজন ভক্ত 
ও অনুরক্ত শিশ্ত বলিয়! পরিচয় দান করিতে গৌরব বোধ করিতেন। “ভারতমহিলা” প্রকাশের পর 
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১২৮২ হইতে ১২৯০ বঙ্গাব্দ পর্স্ত হরপ্রসাদের ২৫টিরও অধিক রচন। বন্গদর্শনে প্রকাশিত হয়। 
১২৮৮ বঙ্গাব্দ হর প্রসাদ রচিত “বাল্ম কির জয়” নামে একটি পুস্তক প্রকাশিত হয, ইতিপূর্বে ইহার 
কতক!ংশ বঙ্গদর্শনেও প্রকাশিত হইয়।ছিল। হ্রপ্রসাদ পরিণতজীবনে “কাঞ্চন মালা” (১৩২২) 
ও “বেণের মেয়ে, € ১৩২৬) নামে ছুইখানি ইতিহাস ভিত্তিক উপন্তাস বচন করেন-_-এই ছুইখ।নি 
পুস্তক রচন1 লী ও বিষয়বস্ত গুণে বাঙ্গল1 সাহিত্যের অপূর্ব সম্পদ বলবা! পঞ্জিচিত হইয়া থাকে । 
১৩০৯ বঙ্গাবে তিনি “মেঘদূত ব্যাখ্য।” নামে একটি প্রবন্ধ পুস্তক প্রকাশ করেন । হরপ্রসাদ প্রধানতঃ 
একজন স্থপপ্ডিত গবেষকরূপেই পরিচিত ছিলেন, তাহার প্রতিভার প্রধান পর্গিচয় তাহার গবেষণা- 
মূলক রচনাগুলিতেই নিবদ্ধ আছে। হরপ্রপাদের গবেষণাধ্মী রচনাগুলির কথা বাদ 
দিলে ৪ বাঙগল1 সাহিত্যে তাহার স্থজনধর্মী মৌলিক রচনাবলীব্র অপরিশীম মুল্য আছে। বাঙ্গল! 
গগ্সাহিত্যের তিনন অগ্ততম শ্রেষ্ঠ শিল্পী বলির। পরিগণিত হইয়া থাকেন । 

বিভিন্ন শিক্ষাপ্রতিষ্ঠীনের অধ্যাপক ও অধ্যক্ষ রূপে হরপ্রসাদ এদেশে সংস্কৃত শিক্ষা গরচার ও 
কুতবিদ্য সংস্কৃতজ্ঞ স্যষ্টিতে বিশেষ সহায়তা করেন । সরক্ষারী কলেজের অধ্যাপক ও অধ্যক্ষ এবং 
ঢাক বিশ্ববিদ্ভালয়ের বিভাগীয় প্রধান অধাপক পদের দারিত্ব অঠি লুষ্ঠভাবে সম্পন্ন করিয়াও 
হরপ্রসাদ ভাহার দীর্ঘজীবনের মধ্যে কলিকাতাস্থ এশিয়।টিক সোসাইটি ও বঙ্গীপ সাহিত্য পরিষদের 
সহিত নিবিড়ভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন এবং এই ছুইটি প্রতিষ্ঠানের প্রাণ-পুরুষ পে পরিগণিত হইতেন, 
তাহার নায়কত্বে এই ছুইটি প্রতিষ্ঠানেরই বিশেষ উন্নতি হয়। 

তরুণ সংস্কতজ্ঞ হরপ্রসাদ শিক্ষাসমাপ্তির সঙ্গে সঙ্গে এশিয়াটিক সোসাইটির তদানীন্তন কর্ণধার 
র।জা রাজেও্রলাল মিজ্রের সহিত পরিচিত হন। বাজেন্রলাল এই সময় নেপাল হইতে আনীত 
সংস্কত-বৌদ্ধ পুঁথি সমুহের তালিক ওস্তত করিতেছিলেন। অবন্ম.ৎ অন্থস্থ হইয়] পড়াতে তিনি 
এই কষে হরপ্রসাদের সাহায্য প্রর্থন1] করেন । হরগ্সাদ পরম নিষ্ঠার সহিত এই কার্ষে তাহার 
সহায়তা করেন। রাজেন্দ্রলালের সংস্পর্শে আসিয়াই হরপ্রসাদ ভারতীয় পুরাতত্ব-চর্চায় আগ্রহান্বিত 
হন এবং এই স্ত্রেই জীবনে সমধিক প্রসিদ্ধি লাভ করেন। ১৮৮৫ খুষ্টাব্দে রাজেন্দ্রলালেব 
আহ্ছকুল্যে হরপ্রসাদ এশিয়াটিক সোসাইটির সাধারণ সদস্য নিবাচিত হন ও ১৮৯২ খৃষ্টাব্দে সোসাইট্টির 
ভাষাতত্ব বিভাগের যুগ্ম সম্পাদক নিবাচিত হন €(121১51025021 990০96%5 ) | 

এই পদাধিকারী রূপে €সাসাইটির “বিব্লিগথেকা ইণ্ডিকা” গ্রস্থমালার সংস্কৃত পুস্তকগুলি 
প্রকাশের দায্সিত্বভার তাহার উপর ন্যস্ত হয়। ১৯*৭ খুষ্টাব্দ হইতে আজীবনের জন্য তিনি 
সোসাইটির সহ-সভাপতি নির্বাচিত হন। এই সমফ্জের মধ্যে তিনি দুইবার সোসাইটির সভাপতির 
পদেও বৃত হন (১৯১৯-২০১ ১৯২০-২১)। ১৯১০ খৃষ্টাব্দে তিনি সোসাইটির “ফেলো” শ্রেণীভুক্ত হন। 
রাজা রাজেন্দ্রলাল মিত্রের স্বৃত্যুর পর সোসাইটি ১৮৯১ খৃষ্টাব্দে হরপ্রসাদকে সংস্কৃত পুথি সংগ্রহ 
কার্ধের পরিচালক নিযুক্ত করেন 00019080802 6159 01503005107 59826010 01 9091086 199) 
এই কার্ষের ভার-প্রাপ্ত হওয়ার পর হইতে হর প্রপাদের অধিকাংশ সময় পুথি সংগ্রহ ও তাহাদের 
পরিচয় সমন্থিত তালিকা রচনাতেই ব্যগ্সিত হয়। পুঁথি সংগ্রহের ভারপ্রাঞ্চ অধিকারী রূপে হরপ্রসাদ 
ভারতের বিভিন্ন প্রান্তের বহু দৃরবর্তা অঞ্চল ভ্রমণ করেন ও অজন্র পুঁথি সংগ্রহ করেন। পুঁথি 


৩৪০ - সমকালীন [কাতিক 


সংগ্রহ কার্ধে তিনি চারিবার নেপাল রাজ্যে গমন করেন (১৮৯৭, ১৮৯৮-৯৯১ ১৯০৭, ১৯২১) ও বনু 
দুপ্রাপ্য ও লুপ্ত পুঁথি সংগ্রহ করেন। শেষবার হরপ্রসাদ যখন নেপাল গমন করেন তখন তাহার 
বয়স ৬৯ বৎসর । পুঁথি সংগ্রহকার্ষে হরপ্রসাদের অদম্য নিষ্ঠা ও উৎসাহ ইহা! হইতেই প্রমাণিত হয়। 
রাজেন্দ্লালের দ্বার সে।সাইটিতে রক্ষিত সংস্কৃত পুঁথির সংক্ষিপ্ত বিবরণ (3০8)০০৪)দশখণ্ডে সম্বলিত 
ও প্রকাশিত হয় (১৮৭*-৮*)। রাজেন্দ্রলাল দ্শমখগ্ুটির দ্বিতীয়ভাগ সম্পূর্ণ করিয়া যাইতে 
পারেন নাই। হরপ্রসাদ প্রথম পর্যায়ের দশমখণ্ডের দ্বিতীয়ভাগ সম্পূর্ণ করেন, ইহাতে ১০২৫টি 
পুঁথির বিবরণ ছিল, এতত্যতীত তিনি এই দশখণ্ড বিবরণীর একটি স্থৃচী ([7719) আর একটি 
খণ্ডে প্রকাশ করেন (১ ক)। এই গ্রস্থমালার নবপর্ধায়ের চারিটি খণ্ডে তিনি ১৪৭৩টি পুঁথির 
বিবরণ লিপিবদ্ধ করেন (১খ)। পুঁথি সংগ্রহকার্ষে ব্যাপৃত হইয়! হরপ্রসাদ এই বিষয়ে কয়েক 
খণ্ড প্রতিবেদন (897০:%) প্রকাশ করেন (২)। নেপাল ভ্রমণে গিয়া হরপ্রসাদ নেপাল রাজপরিবার 
পাঠাগারে রক্ষিত তালপত্র ও অন্তবিধ কাগজে লিখিত ১৩৮৮টি গ্রস্থের তালিকাও সঙ্কলন করিয় 
প্রকাশ করেন (৩)। এশিয়াটিক সে।সাইটির জন্য পুঁথি সংগ্রহ, পুথি প্রাপ্তির প্রতিব্দেন ও সংক্ষিপ্ত 
বিবরণ লিখিয়াই হরপ্রসাদ ক্ষান্ত হন নাই। আজীবন পরিশ্রম করিয়া হরপ্রসাদ এইগুলিকে 
বিষয়ানুষায়ী বিন্যস্ত করেন এবং ১৪টি স্থবৃহৎ্ খণ্ডে ১৪৬৮৬ পুঁথির বিবরণ সঙ্কলন ও লিপিবদ্ধ 
করেন। হ্রপ্রসাদের জীবদ্দশায় এই বিস্তৃত বিবরণীর ছয়খণ্ড প্রকাশিত হয়। হরপ্রসাদের 
দেহান্তের পর এই বিবরণীর বাকী খগুগুল এশিয়াটিক সোসাইটি কর্তৃক বিভিন্ন পণ্ডিতের সম্পাদনায় 
বিভিন্ন সময়ে হরপ্রসাদের নামেই প্রকাশিত হইয়াছে ও হইতেছে । চতুর্দশ ও শেষতম খণ্ডটি 
১৯৫৫ খুষ্টাবে প্রকাশিত হইয়'ছে। মধ্যবর্তী ছাদশখণ্ডটি (আমুবেদ পুথি) এবং তরয়োদ*খণ্ডের 
্বিতীয়ভাগ প্রকাশিত হইলেই হরপ্রসাদ আরব এই বিস্তৃত পুঁথি বিবরণী প্রকাশ সম্পূর্ণ হইবে (8)। 
সোসাইটির জন্ ১৯*৮ থুষ্টাব পর্ধস্ত হরপ্রসাদ আট হাজারেরও অধিক পুঁথি সংগ্রহ করেন। 
বৌদ্ধ সাহিত্য, বৈদিক সাহিত্য, স্বতি, ইতিহাস, ভূগোল, পুরাণ, ব্যাকরণ, অলঙ্কার, কাব্য, তন্ত্র 
জ্যোতিষ, আমুর্বেদ প্রভৃতি বিভিন্ন বিষয়ে এই পুঁথিগুলি লিখিত। এমন কি ক্রীড়াকৌতুক ও 
পক্ষী-শিকার বিষয়েরও পুঁথি হরপ্রসাদের চেষ্টায় সংগৃহীত ইয়। হরগ্রসাদের সংগৃহীত পু'খিগুলি 
ও তাহার দ্বার! সঙ্কলিত পুঁথি তালিকা, বিবরণ প্রভৃতি সংস্কৃত বাজ্ময়ের ইতিহাস রচনায় অতি 
মূল্যবান উপকরণ বলিয়া বিবেচিত হয়। 

এই বিস্তৃত পুঁথি তালিকার (7998010%1%9 08610£59) কয়েকটি খণ্ডে হরপ্রসাদের শ্বলিণিত 
বনু পৃষ্ঠা ব্যাপী ভূমিকাও সন্নিবিষ্ট হইয়াছে । 

এশিয়াটিক সোসাইটির জন্ত পুস্তক সংগ্রহ ব্যতীত হরপ্রসাদ ১৯*৮ খুষ্টান্দে অক্সফোর্ডের 
ইণ্ডিয়ান ইনটিটিউট ও বডলেয়ন লাইব্রেরীর জন্যও বহু দুর্ণভ পুঁথি সংগ্রহ করিয়! দেন। 

সোসাইটির জন্য পুঁথি সংগ্রহ করিয়াই হুরপ্রসাদের উৎসাহ ক্ষান্ত হয় নাই, এই পুঁথিগুলির 
বিষয়বস্ত সন্বন্ধেও তিনি সম্যক জ্ঞান আহরণ করেন ও এই জ্ঞানের ভিত্তিতে প্রবন্ধ ও পুস্তকাদি 
লিখিয়া বহু মৌলিক তথ্য প্রচার করেন। 

হরপ্রসাদ নিজের আবিষ্কৃত অনেকগুলি দুর্লভ ও অগ্রকা শিতপূর্ব গ্রন্থ সম্পাদন করিয়া প্রকাশ 


১৩৭৩ এ হরপ্রসাদ শাস্ত্রী ৩৪১ 


করেন €৫-১৩)। এইগুলির অধিকাংশই সোসাইটি কর্তৃক প্রকাশিত হয়। এই পুস্তকগুলির মধ্যে 
সন্ধ্যাকরনন্দী রচিত রামচরিত কাব্যটি শুধু সংস্কৃত কাব্য হিসাবেই নহে, প্রাচীন বাঙ্গলার ইতিহাস 
ও সমাজ-দর্শন হিসাবেও উল্লেখযোগ্য । “সৌন্দরনন্দ'* কাব্যটি কালিদাস পূর্ববর্ত! কবি অস্থঘোষের 
রচনা, এই কাব্যের নন্দ ভগবান বুদ্ধের €বমাত্রেয় ভ্রাতা । সুন্দরী স্ত্রীর মোহজাল ছিন্ন করিয়া 
নন্দ কর্তৃক বুদ্ধের শরণ গ্রহণের আখ্যায়িকা এই মনোহর কাব্যে বণিত হইয়াছে । “চতুঃশতিকা”ঃ 
বৌদ্ধদর্শনের প্রাচীন পুথি । “অদ্য়বজ্ব সংগ্রহ” পুজ্তকে বৌদ্ধদর্শন বিশেষতঃ বজযাঁন মতবাদ ২১টি 
নিবন্ধে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । “বললাল চরিত” গ্রস্থটি আনন্দভট্ট কর্তৃক সেনরাজ বল্লালসেনের র।জত্ব- 
কালের ৩০* শত বংসন্ন পরে লিখিত হয়_-এই বইটিতে বাঙ্গলার সেনরাজযুগের ইতিহাস পাওয়। 
যায়। টৈনিকশাস্ত গ্রন্থটির ৭টি অধ্যায়ে শ্যেনপক্ষী (বাজ) শিকারপন্ধতি ও শ্রেনপক্ষীর বিবরণ আছে। 

নেপাল হইতে হরপ্রসাদ সংস্কৃত ভাষার প্র।চীনতম স্থভাষিত সংগ্রহের একটি খণ্ডিত পুথি 
আবিষ্কার করেন, এই পুঁথিটির আখ্যাপত্র ও পুম্পিক1 না থাকায় ইহার নাম বা সঙ্কলন কর্তার নাম 
জান! যায় নাই। হরপ্রনাদ তাহার বিপুল পাণ্ডিত্য ও অভিজ্ঞতার বলে সিদ্ধান্ত করেন যে এই 
সংগ্রহটি দশম শতাব্দীর সঙ্কলন, এবং ইহার লিপি বঙ্গাক্ষরের আদিরূপ, সুতরাং সঙ্কলনস্থান ও 
বঙ্গদেশ। নাম না থাকায় তিনি এই পুস্তকের নাম দেন “কবীন্দ্র বচন সমুচ্চয় 1” ১৯১২ খুষ্টাবে 
প্রসিদ্ধ ইংরাজ ভারত-বিদ পণ্ডিত ঘা. ভব. এখ০2%5 পুস্তকটি এই নামেই সঙ্কলন করিয়] প্রকাশ 
করেন (981১13০5908, [01568 ০. ৪08, 1919 )। দীর্ঘকাল পরে এই গ্রস্থের সম্পূর্ণ পুথি তিব্বত 
ও নেপাল হইতে পাওয়া! যায়। মহারাষ্ট্রের অধ্যাপক গোখেল ও ডাঃ কোশাস্বী সম্পূর্ণ গ্রস্থটি 
“ম্থভাধিতরত্বকোধ” নামে সম্পদন করিয়া প্রকাশ করেন (নুঞ্াছ৪৭ 020970681992198 ০, £2 
195৭) সম্প্রতি (১৯৬৫) এই গ্রন্থের 7৮. 79036] 17069119 কৃত ইংরাজী অনুবাদ এই সিরিজের 
৪৪ সংখ্যক পুম্তকরূপে প্রকাশিত হইয়াছে । এই পুঁথির আখ্যাপত্র ও পুষ্পিকা ও আভ্যস্তরীণ 
সাক্ষ্য হইতে প্রমাণিত হইয়াছে যে সংস্কত ভাষার এই আদিতম স্থভাধিত সংগ্রহটি পাল-রাজ-যুগে 
উত্তর বঙ্গের ( বরেন্দ্রূমি ) জগদ্দলমহাবিহারের অধিবাসী বিগ্যাকর নামক পণ্ডিতদ্বারা এই বিহারেই 
স্কলিত হইয়াছিল। ““স্ুভাষিতরতুকোষ"* সংগ্রহ বাঙ্গালীর কীতি এবং ইহার লিপি প্রাচীন 
বঙ্গলিপিরই একটি বিশেষ অভিব্যক্তি: স্বল্পপ্রমাণের ভিত্তিতে সহজাত প্রতিভাবলে হরপ্রসাদ 
এই সংগ্রহ সম্বন্ধে যে প্রাথমিক মত প্রকাশ করেন-_ন্থভাষিতরত্বুকোষের স্থবিজ্ঞসম্পাদকত্রয় তাহ! 
সাধারণভাবে সমর্থন করিয়াছেন। হরপ্রসাদ আবিষ্কৃত বুদ্ধন্বামী রচিত বৃহতৎ্কথা গ্লোকসংগ্রহ 
নামক বহুযৃুল্যবান গ্রঞ্থটি ফরাসী পণ্ডিত দাও 7,০০০69 কর্তৃক সম্পাদিত হইয়া প্রকাশিত হয় 
(2805) 1908-99)। 

একদিকে এশিয়াটিক সোসাইটির কর্মক্ষেত্রে হরপ্রসাদ যেমন সংস্কৃত সাহিত্যের ছলভ বসব 
আবিষ্কার করেন এবং প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য ও সংস্কৃতি সম্বন্ধে নানামুখী সার্থক গবেষণা সম্পন্ন 
করেন অন্তদিকে তিনি তেমনি বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের কর্মক্ষে ভবে বাঙগল। সাহিত্যের অন্ধকারাচ্ছন্ন 
অতীত ইতিহাসকে আলেকোতন্তাসিত করিয়া যান। ভাষাচার্য স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় 
হরপ্রপাদের এই সাধনাকে বাঙলা! সাহিত্যের “নই কোণ্ভী” উদ্ধার কার্য বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন । 

১ 


৩৪২ সমকালীন [কাতিক 


( ভূমিকা-_হরপ্রসাদ রচনাবলী, প্রথম সম্ভার ১৩৬৩ )। 

১৮৪৪ খুষ্টাব্ধের ২৯শে এপ্রিল (১৩ ১) বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষত প্রতিষ্ঠিত হয়। পরিষৎ 
প্রতিষ্ঠার প্রায় তিন বসর পর হরপ্রসাদ ইহার সদস্য শ্রেণীহুক্ত হন। মৃত্যুকাল পর্বস্ত তাহার 
সহিত এই প্রতিষ্ঠানের সম্পর্ক ছিল। বনু বর্ষ যাবং তিনি এই প্রতিষ্ঠানের সহ-সভাপতি (১৩০৪- 
১৩০৯, ১৩১৮-১৩১৯১ ১৩২৩-১৩২৬, ১৩৩১, ১৩৩৭-৩৮) ও সভাপতির পদ অলঙ্কত করিয়াছিলেন 
(১৩২০-২৭, ১৩২৬-৩০) ১৩৩২-৩৬)। 

এতদ্ব্যতীত পরিষৎ ১৩১৬ বঙ্গাব্দ ( ইং ১৯০৯) তীহাকে পরিষদের বিশিষ্ট সদস্য রূপে গ্রহণ 
করেন। এইটি পরিষদের সর্বোচ্চ সম্মান | 

১৯০৭ খুষ্টাব্ে নেপাল ভ্রমণে গিয়া ইরপ্রসাদ সংস্কৃতিতর ভাষায় লিখিত কয়েকটি পুঁথি 
আবিষ্কার করেন। প্রগাঢ় পাপ্ডিত্য 'ও অস্তদূর্টি বলে হরপ্রসাদ অপন্রংশে লিখিত এই রচনাগুলিকে 
বাঙ্গলাভাষার প্রাচীনত্তম নিদর্শন বূপে চিনিতে পারেন। এই পুাথগ্ুলির মধ্যে ছিল সংস্কৃত” টিকা 
সহ চর্ধাচর্য বিনিশ্চয়, সরোজবজচরিত দোহা কোষ ও কাহৃপাদ রচিত দোহা কোষ ও ডাকার্ণব। 
১৩২৩ বঙ্গাবঝে এই চারিখানি পুস্তক তৎকর্তৃক সম্পািত হইয়া “বৌদ্ধ গ।ন ও দোহা” নামে পরিষৎ 
হইতে প্রক্কাশিত হয় (১৪)। ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, ডঃ শহীদুল্লা, ডঃ প্ুবোধচন্ত্র বাগচী 
প্রভৃতি ভাষাবিদ্গণের অক্লান্ত গবেষণায় “বৌঁন্ধগান ও দোহার” অন্তভুক্ত “চর্ধাচর্য বিনিশ্চয়”এর 
৪৭ পদযুক্ত পুঁথির ভাষা ও অক্ষর অন্রান্ত রূপে বাঙ্গল! বলিয়! প্রমাণিত হয়। শুধু তাহাই নহে 
এই ৪৭টি পদের ২৪ জন পদকর্তাও বাঙ্গালী বপিয়া নিদিষ্ট হন। এই পদগুলি বৌদ্ধপহজিয়া 
মতের সাধকদের রচিত সাধন সন্কেতমূলক গ|নের সমষ্টি। দুর্বোধ্য বিধায় এইগুপির সংস্কৃত 
টিকা রচনা করা হইয়াছিল। “বৌদ্ধগান ও দোহা” সম্বন্ধে হরপ্রসাদের প্রজ্ঞা লব সিদ্ধাস্থগুলি 
তাহার সমসাময়িক বিশেষজ্ঞ পণ্ডিতগণ কতৃক সাধারণভাবে সমথিত হইয়াছে । চর্ধচধয বিনিশ্চয় 
বঙমানে চর্ধপদ? নামে খ্যাত হইয়াছে । হরপ্রসাদ এই মত প্রকাশ করেন যে পদগুলি ১*ম 
শতাব্দীতে রচিত, কারণ ইহার অন্যতম পদকর্তা লুইপা বা লুইপাদ অতশ দীপস্কর অপেক্ষা বয়োজ্োষ্ঠ 
ছিলেন। ডাঃ শহীছুল্লা চর্য'পদগুলি আরও প্র/চীন কালের অর্থাৎ «ম হইতে ৮ম শতাব্দীর রচনা 
বলির মনে করেন, ইনি শ্বয়ং চর্যাপদের একটি উত্তম সংস্করণ প্রকাশ করিয়াছিলেন। সুনীতিকুমার 
ও প্রবোধচন্দ্র চর্যাপদের রচনাকাল ১০ম হইতে ১২শ খতাব্দীর মধ্যে বলিয়া! ধনে করেন। গুবোধ 
চন্দ্র পরবর্তীকালে তিব্ব তীর অনুবাদের সহিত তুপনামুঙ্গক আলোচনান্মে চধাপদের নিভূল পাঠ 
স্থির করিয়া দিয়াছেন ( 0০98:291 01 6১০ 10916 ০01 [1066679১081]. আ01ঘ) ০] ২, 1988 )। 
চর্যাচধ বিনিশ্চয়ের সহিত বৌদ্ধ গান ও দোহায় প্রকাশিত অন্থান্ত পুঁথিগুলির ভাষা পশ্চিমা অপভ্রংশ, 
এইগুলে যে বাঙ্গলা তাহা অবশ্য প্রমাণিত হয় নাই। যাহাই হউক হরপ্রস/দ কতৃক চর্যাপদ 
( চর্য[চর্ষ বিনিশ্চয় ) আবিষ্কারের ফলে বাগল] ভাবার বয়স যে অন্ততঃ সহজ বংসর ইহা নিঃসন্দেহে 
প্রমাণিত হইয়] গিয়াছে । বাঙ্গালী মাত্রই বর্তমানে আজ এই বলিয়া গর্ব অন্ভব করিতে পারে 
যে তাহার মাতৃভাষ। সহন্র বৎসরের এতিহ্‌ পুর্ণ। মনে রাখিতে হইবে বাঙ্গালীর এই অধিকার 
হরপ্রসাদের সাধনার দান। 'ডঃ স্থকুমার সেন তাহার বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস গ্রষ্থে চধাপদ 


১৩৭৩] হবপ্রসাদ শাস্ত্রী ৩৪৩ 


সম্বন্ধে মন্তব্য করিয়াছেন যে “শুধু বাঙ্গলাভাষা ও সাহিত্যের নয় তাবৎ নবীন আর্ধভাষাঁর প্রাচীনতম 
নিদর্শন বলিয়া এই পদগুপি অনধুল্য |” (প্রথম খণ্ড; পৃর্বাদ্ধ, চতুর্থ সং, পৃঃ ৬৪) 

শস্স্ী মহাশয় যেমন বাঙগল[ভাবার প্রচীনত্ব প্রমাণ প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন, বঙ্গাক্ষরের প্রাচীনত্ত 
প্রমাণও তেমনি তাহার কীতি। 

এশিয়াটিক সোসাইটির পক্ষ হইতে পুঁথি সন্ধান করিতে গিয়া হরপ্রসাদ অনেক অজ্ঞাত 
প্রাচীন বাঙ্গল পু'খিরও সন্ধান পান ইহা পূর্বেই বলা হইয়াছে । এই সব বাংল! ও অন্যান্ত ভারতীয় 
ভাষায় লিখিত পুঁথির বিবরণ তাহার [093০3417159 08৮৪10855-এর ৯ম খণ্ডে সন্কলিত আছে। 
বাঙ্গলায় মুসলমান অধিকার কালের পূর্বে বাঙ্গলাভাষায় অথবা বঙ্গাক্ষরে লিখিত কোন পুঁথি 
হরসপ্রাদের পূর্বে কেহ আবিষ্কার করেন নাই । বঙ্গাক্ষর যে অন্ততঃ দশম শতাব্দী হইতে গ্রচলিত 
ছিল চর্যাপদ ব্যতীত নিজ আবিষ্কৃত অপর দশখানি সংস্কৃত ভাষায় বঙ্গাক্ষরে লিখিত পুথি হইতে 
হরপ্রপাদ তাহা প্রমাণ করেন । বঙ্গাক্ষরে দশম শতাব্ী হইতে দ্বাদশ শতাব্দী পর্ষস্ত লিপিরুত 
এই পুঁথিগুলর নাম £__কালচক্রধান, এ টিকা, ক্ষণভঙ্গসিদ্ধি, বজাবলী, কুট্টণীমত, হে বজরত্ব, 
রামচরিত, এ টিকা, দহাকোধ-পজী, অছ্ুয়বজ্জ ও অপোহসিদ্ধি। এই পুঁখিগ্ুলির কোন কোনটি 
বঙ্গতদশের ভৌগোলিক সীমার মধ্যেই আবিষ্কৃত হয় এবং বাঙ্গলাদেশেই যে এইগুলি লিপিকৃত হয় 
তাহারও প্রমাণ পাওয়া যায়। 

বাঙগলাদেশে এক সময়ে মহাযান বৌদ্ধ ধর্ম যে ব্যাপকভাবে প্রচলিত ছিল বৌদ্বধর্ম সংক্রান্ত 
পুঁথি ও অগ্থান্ত স্থত্র হইতে হরপ্রপাদ্দের মনে এই ধারণা বদ্ধমূল হয়। বঙ্গদেশের বিশাল সংখ্যক 
নরনারী যে এককালে বৌদ্ধ ছিল এবং বঙ্গের নিয়বর্ণের মধ্যে ধর্মদেবতার পৃজার মধ্য দিয়া তাহা 
এখনও যে প্রবহমান সাহিত্য পরিষৎ ও নারায়ণ পত্রিকায় অনেকগুলি প্রবন্ধ লিখিয় হরপ্রসাদ 
ইহা প্রতিপন্ন করেন। এই বিষয়ে তিনি একটি ইংরাজী পুস্তিকাও রচনা করেন (১৫)। রমাই 
পণ্ডিত রচিত ধর্মপূজা সম্বন্ধীয় “শৃণ্য-পুরাণ” নামক অতি প্রাচীন পুঁথিটিও হ্রগ্রসাদের আবিফার। 
ইহা নগেন্দ্রনাথ বন্থ কতৃক সম্পাদিত হইয় প্রকাশিত হয়। (সাহিত্য-পরিষঘ গ্রস্থাবলী, ১৩১৪) 
“চর্যাপদ” প্রকাশের পূর্বে এইটিই বঙ্গভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন রূপে পরিগণিত ছিল । 

এশিয়াটিক সোসাইটির পক্ষ হইতে 73111108908, [7১010 গ্রস্থমাঁল সম্পাদনায় হরগ্রসাদ যে 
নৈপুণ্যের পরিচয় দেন, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের পক্ষ হইতেও কয়েকটি গ্রস্থ সম্পানেও তাহার সেই 
নৈপুণ্য ও মনীষা পরিদৃষ্ট হয়। ১৩০৭ বঙ্গাব্দে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ “প্রাচীন বাঙ্গলা গ্রস্থাবলী” 
নামে একটি মাসিক পত্রের প্রবর্তন করেন, হরপ্রসাদ ইহা সম্পাদনের ভারপ্রাপ্ত হইয়! ইহার ১১টি 
সংখ্যা সম্পাদন করেন € ১৯০১-২ ) এই পত্রের প্রথম সংখ্যায় তিনি বি্াপতির নব আবিষ্কৃত ১৮টি 
পদ (নেপাল হইতে প্রাপ্ত) প্রকাশ করেন (১৬)। বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ হইতে তিনি মাণিক 
গাঙ্গুলি কত ধর্মমঙ্গল ও কাশীদাসী রামায়ণের আদিপর্ব সম্পাদন করিয়া প্রকাশ করেন (১৭, ১৮91 
কাশীদাসী মহ।ভারতের প্রাচীনতম পুঁথি অবলম্বনে শেষোক্ত গ্রন্থটি সম্পাদিত হয়। বিভিন্ন সময়ে 
সাহিত্য পরিষদের বাধিক সভায় সভাপতির ভাষণ ব্যতীত শাস্ত্রীমহাশয় পরিষদে আরও কতকগুলি 
বক্তৃতা দান করেন। এইগুপির নাম-_বাঙগলার লিপিকথা ( ২৭শে চৈত্র, ১৩২৬, ১০ই বৈশাখ 


৩৪৪ সমকালীন [কাতিক 


১৩২৭), মহাদেব ( ২৬শে টজ্যষ্ঠ, ১৩২৮, পরিষৎ পত্রিকায় ২৮ বর্ষে প্রকাশিত ), ব্রাত্য কাহাকে বলে 
(৪ কাত্তিক, ১৩২৯), জয়দেব ও চণ্তীদাস (১৫ পৌষ, ১৩২৯ ), বিছ্ভাপতি (২৯ ভাত, ১৩৩৩ ), 
ও বৌন্ধধর্ধ (৬ ও ১৩ ঠ্চত্ত্র, ১৩২২১ ১৫ “জ্যষ্ঠ, ১৩৩৩ )। পরিষৎ পত্রিকায় হরপ্রসাদ রচিত 
প্রবন্ধবলীর মধ্যে এইগুলির নামও উল্লেখযোগ্য-_রমাই পণ্ডিতের ধর্ধমঙ্গল ( ৪র্থ বর্ষ, ১৩০৪); 
ধোয়ী কবির পবনদূত (৫ম বর্ষ ); কাটোয়ার নিকট প্রাপ্ত জৈন পিস্তল ফলক ( ৪র্থ বর্ষ); বাঙ্গলা 
ব্যাকরণ (৮ম বর); বৌদ্ধ ঘণ্টা ও তাত্রমুকুট €১৭ বর্ষ); হিন্দুর মুখে আরঞ্জেবের কথা, 
সভাপতির অভিভাষণ এবং বঙ্গীয় সাহিত্য সম্মেলনের অষ্টম অধিবেশনে ( বর্ধমান ) মূল সভাপতি 
ও সাহিত্য শাখার সভাপতির সম্বোধন (২১ বর্ষ); সম্বোধন (২৩ বর্ষ); চণ্তীপদাস (২৬ বর্ষ); 
বাঙ্গলার পুরাণ অক্ষর (২৭ বর্ষ); চণ্তীদাস (২৯ বর্ষ); হিন্দু ও বৌদ্ধে তফাৎ € ৩১ বর্ষ) 
আমাদের ইতিহাস € ৩২ বর্ষ); বুদ্ধদেব কোন ভাবায় বক্তৃতা করতেন (৩৩ বর্ষ ), ভারতবর্ষের 
ইতিহাস কোথা হইতে আরম্ভ হওয়! উচিত ( সভাপতির অভিভাষণ, ৩৫ বর্ষ); বাঙ্গলার বৌদ্ধ- 
সম।জ (সভাপতির অভিভাষণ, ৩১ বর্ষ ) সভাপতির অভিভাষণ ( ৩৭ বর্ষ ); কাশীনাথ বিছ্যানিবাস, 
চিরপ্তীব শর্মা (৩৭ বধ); বাণেশ্বর বিদ্যালক্কার, বুহস্পতি বায়মুকুট, রত্কর শাস্তি রামমাণিক্য 
বিছ্য।লস্কার (৩৮ বর্ষ )। 

হরপ্রসাদ বাঙ্গলাভাষার প্রাচীনতম পুস্তক আবিষ্কার করিয়! যে কৃতিত্ব দেখান মৈথিল ভাষার 
“নষ্রকোণ্ঠী” উদ্ধারেও তাহার সেই কৃতিত্ব প্রতিষ্ঠিত হয়। জ্যোতিরীশ্বর ঠাকুর রচিত “বর্ণরত্বীকর! 
নামে একটি কথকতার পুঁথি তীহার দ্বারাই আবিষ্কৃত হইয়া এশিয়াটিক সোসাইটিতে রক্ষিত হয়। 
&ৈথিল ভাষায় এ যাবৎ প্রাপ্ত পুঁথির মধ্যে প্রাচীনতম এই পুস্তকটি পণ্ডিত বাবুয় মিশ্র ও ডঃ 
স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় ভূমিকা ও শব্ধ স্থচী সহ এশিয়াটিক সোপাইটি হইতে 
১৯৪ খুইাবে প্রকাশিত হইয়াছে । হরপ্রসাদ মৈথিল কবি বি্ভাপতি রচিত “কীতিলতা" নামক নিজ 
আবিষ্কৃত ইতিহাপ ও আখ্যান মূলক পুঁথিটিও সম্পাদন করিয়! বঙ্গানুবাদ সহ প্রকাশ করেন (১৯)। 

প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্য আলোচনার সঙ্গে সঙ্গে হরপ্রসাদ ভারতের রাস্বীয় ও সামাজিক 
ইতিহাস, জীবন-চর্ধা, প্রাচীন লিপির পাঠোদ্ধার, বৌদ্ধসাহিত্য ও দর্শন প্রভৃতি বৈচিত্র্য পুর্ণ বন্ধ 
বিভিন্ন বিষয়ে বিভিন্ন সময়ে 0%105669% 79518 ৮) 108,008 19519 1100190 406100975) 
০0391 ০01 609 13177 800 03898, 1899987:01) 9০965, ০৪:02] 01 0179 730500193১6 7156 
&130. 79999701) 90019655 17071%0 0856071081] 20%7%5115) 1711)107877)705, [00198 প্রভৃতি 
পত্রিকায় ইংরাজী ভাষায় বহু প্রবন্ধ প্রকাশ করেন । 4915619 9০০19১-র পত্রিকায় ( ০81008]) 
ও কার্ধবিবরনীতে (72০০9031083 )এ তাহার পঞ্চাশটি নিবন্ধ প্রকাশিত হয় (দ্রঃ [79925 6০ 
[00811861078 01 4889610 901965, ০1 1, 72৬৮ 1 0১0. 271-9 7 7১৮০৮ 1019 0), 0. 
441-49 )। 

বাঙ্গলাভাষায় হরপ্রসাদের মৌলিক পুস্তক ও পরিষৎ পত্রিকায় প্রকাশিত রচনাগুলির কথা 
ইতিপূর্বে উল্লেখ কর! হইয়াছে । এতঘ্যতীত হরপ্রসাদ বঙ্গদর্শন, আধদর্শন, বিভা, কল্পনা, নারায়ণ 
(৪৭টি), প্রবাসী, ভারতবর্ষ, মানিক বস্থমতী, ভারতী, পঞ্চপুষ্প, সাহিত্য, মানসী-মর্সবাণী প্রভৃতি 


১৩৭৩] হরপ্রসাদ শাস্ধী ৩৪৫ 


পত্রিকাতেও বনু প্রবন্ধ রচনা] করেন। হরপ্রসাদের বাঙ্গল। প্রবন্ধগুলিব্ন অনেকগুলির বিষয়বস্ত 
ছিল কালিদাস ও তাহার রচিত সাহিত্য । অসাধারণ রসবোধ ও পাণ্ডিত্যের সংযোগে কালিদাস 
সংক্রান্ত বহু প্রবন্ধ রচনা করিয়া হুরপ্রসাদ বাঙ্গালী পাঠককে কালিদাস প্রীতি অর্জনে উদ্ছদ্ধ 
করেন । 

জীবদ্দশায় হরপ্রসাদের অসাধারণ মনীষার প্রতি সম্মান গুদর্শন করিতে দেশবাসী কুষ্ঠিত হন 
নাই। ১৮৮০ খুষ্টাব্দে তিনি কলিকাতা! বিশ্ববিচ্ভালয়ের ফেলে ও সেন্ট্রাল টেক্সটবুক কমিটির সদস্য 
মনোনীত হন। তিনি কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে বাঙ্গলাভাষা ও সাহিত্যের উপযুক্ত মর্ধাদ। প্রতিষ্ঠায় 
এঁকান্তিক চেষ্টা করেন। ১৮৯৫ খুষ্টাবে তিনি কলিকাতার 735917186 গাও6 &0. 15959: 
9০3০৮৮-র সম্পাদক নির্বাচিত হন। ১৮৯৮ খুষ্টাব্দে গভর্ণমেন্ট পাণ্ডিত্যের স্বীকৃতি স্বরূপ তাহাকে 
মহামহোপাধ্যায় উপাধিতে ভূষিত করেন। ১৯১১ খুষ্টাব্ধে তিনি 0.1. 7 উপাধি লাভ করেন। 
১৯০৩ খৃষ্টাব্দে গভর্ণমেপ্ট তাহাকে বুদ্ধগয়ার মন্দির সংক্রাস্ত কমিশনের সদশ্য মনোনীত করেন । 
১৯০৯ খৃষ্টাব্দে গভণমেণ্টের অচুরোধে তিনি রাজস্থানের চারণ কবিদ্ধের গাথা সংগ্রহের ভার গ্রহণ 
করেন। ১৯১3 ও ১৯২৫ খুষ্টান্বে তিনি বঙ্গীয় সাহিত্য সম্মেলনের অষ্টম ( বদ্ধমান ) ও পঞ্চদশ 
(রাধানগর ) অধিবেশনের সভাপতি পদে বৃত হন। ১৯১৮ খুষ্টাব্দে মেদিনীপুর সাহিত্য 
সম্মেলনেও তিনি সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। ১৯২১ খুষ্টান্দে লগুনের রয়াল এশিয়াটিক 
সোসাইটি তাহাকে সম্মানিত সদশ্ত (০25, 1452297) শ্রেণীতুক্ত করেন । ১৯২২ খুষ্টান্দে 
নেপাল হইতে প্রত্যাবর্তনের পর বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ কর্তৃক তিনি বিশেষভাবে সম্বদ্ধিত হন। 

১৩৩৮ বঙ্গাব্দের ১৪ই ভাদ্র “তাহার পঞ্চসপ্ততিতম জন্মদিনের স্মারকরূপে পরিষদের সভাপতি 
আচ] প্রফুল্লচন্দ্র রায় বছু বিছজ্জন লিখিত ভারততত্ব বিষয়ক প্রবন্ধ সংগ্রহ-_“হরগ্রসাদ সংবর্ধন 
লেখমালার প্রথম খণ্ড ও অমুদ্রিত ২য় খণ্ডের প্রবন্ধগুলি কারুকার্য খচিত একখানি রৌপ্য পাত্রে 
স্থাপন করিয়া তাহাকে উপহার দেন। আচার্ধ প্রফুল্লচন্দ্র শাস্ত্রীমহাশয়কে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ 
ও বাঙ্গালী জাতির পক্ষ হইতে মাল্যচন্দনে বিভূবিত করেন, ও ব্যক্তিগত শ্রদ্ধার নিদর্শন ন্বরূপ 
তাহাকে শুদ্ধ খদ্দরের ধৃতি ও চাদর উপহার দেন” (ভ্্ঃ সাহিত্য সাধক চরিত মালা, নং ৭৩; 
ব্রজেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, ১৩৫৬)। হরপ্রসাদ সংবদ্ধন লেখমালার প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ডটি 
সম্পাদন করেন ভাঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যার ও ডাঃ নরেন্দ্রনাথ লাহাঁ। এই গ্রস্থের দ্বিতীয় খণ্ডটি 
হরপ্রসাদের মৃত্যুর পর ১৯৩২ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। এই খণ্ডের পরিশিষ্টে হরপ্রসাদের সংক্ষি€্ত 
জীবনী ও বাঙ্গল। লেখপত্রী স্কলিত হইয়াছে। 

১৯২২ থুষ্টাবে হরপ্রসাদ কলিকাতায় অনুষ্টিত নিখিল ভারত প্রাচ্য বিদ্যা সম্মেলনের দ্বিতীয় 
অধিবেশনে সংস্কৃত ও প্রাকত শাখার সভাপতিত্ব করেন । 

১৯২৮ খুষ্টাবে হরপ্রসাদ লাহোরে অনুষ্ঠিত এই সম্মেলনের ৫ম অধিবেশনে মল সভাপতির 
আসন গ্রহণ করেন। (ত্রষ্টব্য [১০90999087768 ০0৫ 4১1] [75019 0191068,] 00069757009৯ 200. 800 5512 
995530739, 1999 8:29 1928. )। এই অধিবেশনে তাহার ভাষণের বিষয় ছিল-_ আধুনিক ভারতে 
সংস্বত (দ্রঃ প্রবুদ্ধ ভারত, ৩০শ খণ্ড, ১৯২৯ )। 


৩৪৬ সমকালীন [কাতিক 


১৯১৬ খুষ্টাব্বে হরপ্রসাদ মথুরায় অগ্ুষ্ঠিত অখিল ভারতীয় সংস্কত সম্মেলনের সভাপতি 
নির্বাচিত হন। ১৯২৩ খুষ্টাব্ষে তিনি কলিকাতায় আহুত নিখিল ভারত হিন্দুমহাসভা অধিবেশনে 
সভাপতির আসন গ্রহণ করেন । বহির্ভারতে ভারত সভ্যতার প্রসার সম্বন্ধীয় অনুসন্ধান ও গবেষণার 
জন্য (929৮. [7019 9০9০1965 নামে কলিকাতায় যে প্রতিষ্ঠান স্থাপিত হয় ১৯৩০ গৃষ্টষে 
হরপ্রসাদদ তাহার সভাপতির পদে বৃত হন । 

হরপ্রসাদের মৃত্যুর পর 1203%70. 77356071081 39869] পত্রিকার ১৯৩৩ থুষ্টাব্দের মার্চ 
সংখ্যাটি ( ৮০], ০.1) তাহার নামেই উৎসগীকৃত হয়। এই সংখ্যাটিতে তাহার লিখিত 
মোট ৩২১টি ইংরাজী ও বাঙলা পুস্তক পুস্তিকা, ও প্রবন্ধের উল্লেখ আছে। সম্ভবতঃ হরপ্রসাদের 
বহু বিক্ষিপ্ত রচন1 এই তালিকার মধ্যে ধর! পড়ে নাই। হরপ্রসাদের মৃত্যুর পর তাহার কতকগুলি 
বিক্ষিপ্ত রচনা একত্রিত করির1 প্রকাশ কর] হয়, হরপ্রপাদের এই রচনাগুলে এবং কয়েকটি ইংরাজী 
পুন্তিকা ও পাঠ্য পুস্তকের নামও পাদটিকায় প্রদত্ত হইল (২০--২৯)। হরপ্রসাদ সম্বন্ধে তাহার 
অন্তম শিষ্য ও কৃতী পণ্ডিত ডাঃ স্থশীলকুমার দে মহাশয় লিখিয়াছেন “তিনি কেবল প্রাচ্যবিদ্যার 
সংগ্রাহক বা ভাগারী ছিলেন না, এই বিদ্যার আহরণে ও সদ্ধযবহারেও অসীম উৎসাহী ছিলেন। 
বৌদ্ধ ও সংস্কত সাহিত্যের অনেকগুলি নৃতন গ্রন্থ সম্পাদন এবং বহু গবেষণামূলক প্রবন্ধ তিনি 
বিভিন্ন পত্রিকায় প্রকাশ করিয়াছিলেন। প্রাচীন ভারতের সাহিত্য, ধর্ম, ইতিবৃত্ত ও সংস্কৃতির কোন 
দিকই তাহার দৃষ্টি এডাইয়া যায় নাই; এবং পঞ্চাশ বংসরের অধিককাল ব্যাপী পরিশ্রম, আলোচনা 
ও বহু দর্শনের পরিণত ফল এই পুস্তক ও প্রবন্ধগ্চলির বহু সহশ্ব পৃষ্ঠায় বিক্ষিপ্ত হইয়া! রহিয়াছে । 
“প্রাচীন পিপি ও শিলা লেখ সম্বন্ধে তাহার বুযুৎ্পত্তির পরিচয় [71181870768 [000০ প্রভৃতি 
বিশেষজ্ঞ পত্রিকায় পাওয়া যাইবে । পথিকৃৎ হিসাবে এবং প্রাচীন সাহিত্য, সংস্কৃতি ও ইতিহাসের 
ক্ষেত্রে বু নৃতন তথ্য আবিফারের জন্ত প্রকৃত পণ্ডিত সমাজে এই জ্ঞানতপস্থীর মর্যাদা কোন কালে 
ক্ষুন্ন হইবার নহে। পশ্চিম ভারতে যেমন বামকুষ্ণ গোপাল ভাগারকর, পূর্ব ও উত্তর ভারতে 
তেমনি হরপ্রসাদদ আধুনিক গবেষণার মুল পত্তন করিয়াছিলেন। তাহার সন্বদ্ধে মহামহোপাধ্যায় 
গঙ্গনাথ ঝা বলিয়াছেন --7০, ০৫ 91] 1990119, 1785 1)9910 8109 758] 15609£01 05190681 
795987:0) 20. 20:6৮9 [7019৮ (শারদীয় আনন্দবাজার পত্রিক1, ১৩৫৫ )। 

হরপ্রসাদ অতিশয় উদার হৃদয়, সরল ও স্সেহপ্রবণ ব্যক্তি ছিলেন । তেজন্থিতা ও স্পষ্টবাদিতার 
জন্যও তাহার প্রসিদ্ধি হিল। বন্ধু-বান্ধব ও শিষ্য-সতীর্থদের তিনি নানারূপ হুখাগ্য ম্বহস্তে পরিবেশন 
কৰিয়! ভোজন করাইতে ভালবাসিতেন, এই গুণটি তাহার গুরু ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর মহাশয়েরও 
ছিল। পরোপকারও তাহার শ্বভাব সিদ্ধ ছিল। অধ্যাপক জীবন ও সাহিত্য জীবনের শিষ্য- 
দিগকে জীবনে প্রতিষ্টিত করিতে তিনি সর্বদাই তৎপর ছিলেন। এশিয়াটিক সোসাইটি ও সাহিত্য 
পরিষদের কর্মক্ষেত্রে তিনি অকুষ্ঠিত ভাবে বহু স্বার্থ ত্যাগ করিয়াছিলেন। আলাপ আলোচনায় 
তাহার বৈদদ্ধ্য ও রসিকতা বিশেষ আকধণীয় ছিল। হরপ্রসাধ ব্রাহ্মণ-পপ্ডিত-সথলভ সরুল ও 
অনাড়ম্বর জীবন যাপনে অভ্যস্ত ছিলেন । 

১৩৩৮ বঙ্গাব্দের ১লা অগ্রহায়ণ (১৭ই নভেম্বর, ১৯৩১) রাত্রি এগ্ারোটার সময় হরপ্রসাদ 


১৩৭৩ ] হুরপ্রসাদদ শান্ী ৩৪৭ 


অকম্মাৎ তাহার কলিকাতা পটলডাঙ্গাপল্লীস্থ ভবনে পরলে।ক গমন করেন। ১৯০৮ খৃষ্টাব্দে তাহার 
সাধবী পত্বী হেমন্তকুম।রীর মৃত্যু হয়। শাস্ত্রী মহাশয় প্রায় ২৩ বৎসর কাল বিপত্বুক জীবন 
যাপন করেন । শাস্ধী মহাশয়ের পাচপুত্র ও তিনটি কন্যা ছিল। শান্মী মহাশয়ের চতুর্থ পুত্র ডঃ 
বিনয়তোষ ভট্টাচার্য মহাশয়ও ভারতী বিছ্যাচচ্া করিয়া যশস্বী হইয়াছিলেন। ১৯৬৫ খুষ্টাবে 
ইহার মৃত্যু হয়। 

হর প্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয় কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ অপেক্ষ। বয়োজ্যেষ্ট ছিলেন । কবিগুরুকে তিনি 
বিশেষ শ্রদ্ধা ও নেহের চক্ষে দেখিতেন। রবীন্দ্রনাথের যঠ্ঠি তম জন্ম দিবস উপলক্ষ্যে ১৯২১ খৃষ্টাব্দে 
সেপ্টেম্বর ম।সে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের একটি বিশেষ অন্ষ্ঠঠনে যে সম্বদ্ধনা জ্ঞাপন কর] হয় 
তাহাতে পরিষদের সভাপতিরূপে হরপ্রসাদ একটি মর্ধম্প্শী আশীর্বচন পাঠ করেন। এই আশীর্বচনে 
তিনি বলেন--“তোমার গ্রণে বাঙ্গালা তো চিরদিনই মুগ্ধ-__ভারত গৌরবান্বিত, এখন পূর্ব ও পশ্চিম 
নৃতন ও পুরাতন সকল মহাদেশই তোমার প্রতিভায় উদ্ভাপিত। আশীর্বাদ করি, তুমি দীর্ঘজীবী 
হইয়] সমস্ত পৃথিবী আরও উদ্ভাসিত কর ।...তোমার মঙ্গল কামন]। চরিতার্থ হউক, তোমার নাম 
অক্ষয় হউক, তুমি অমর হইয়া ভারতের মঙ্গল কামনা করিতে থাক। তুমি দিপ্বিজয় করিয়া, 
বাঙ্গলার মুখ উজ্জল করিয়া, আবার সোনার বাঙ্গলার ফিরিয়! আসিয়াছ, তুমি আমাদের ভক্তি, প্রীতি, 
শ্রদ্ধা ও স্সেহের উপহার স্বক্ধপ এই পুষ্পমাল্য গ্রহণ কর |... ্‌ 

১৯৩১ খুষ্টাব্দের প্রথম ভাগে রবীন্দ্রনাথের সঞ্চতিবর্ষধ পুতির উৎসব ( রবীন্দ্র-জয়ন্তী ) 
পরিকল্পনায় হরপ্রপাদ স্বয়ং নেতৃত্ব গ্রহণ করেন। তিনি “রবীন্দ্র-জয়ন্তী পরিষদের” সহ-সভাপতি 
ও নির্বাচিত হন। রবীন্দ-জয়ন্তী অনুষ্ঠানের €(২৫শে ডিসেম্বর ) অল্পদিন পূর্বে হরপ্রপাদ পরলোক 
গমন করায় জয়ন্তী অনুষ্ঠঠনে পরিষদের তদানীস্তন সভাপতি আচার্য গফুলচন্দ্র রায়ের মানপত্র পাঠের 
পর ববীন্দ্রনাখ তাহার ভাষণে রামেন্দ্রক্ন্দর জ্িবেদী ও হরপ্রসাদকে বিশেষ ভাবে স্মরণ করেন । 

হরপ্রসাদের সাহিত্য কৃতির যথার্থ মূল্যায়নে তাহার সম্বদ্ধে তাহার মৃত্যুর পর বাক্পতি 
রবীন্দ্রনাথের নিম্নলিখিত মন্তব্যটি ও বিশেষণ প্রণিধান যোগ্য***হরপ্রসাদ যে যুগে জ্ঞানের তপস্যায় 
প্রবৃত্ত হয়েছিলেন, সে যুগে বৈজ্ঞানিক বিচার বুদ্ধির প্রভাবে সংস্কার মুক্ত চিত্ত জ্ঞানের উপাদানগুলি 
শোধন ক*রে নিতে চেয়েছিল । তাই স্ুল পাগ্ডিত্য নিয়ে বাধা মত আবৃত্তি করা তার পক্ষে কোন 
দিন সম্ভবপর ছিল না। বুদ্ধি আছে কিন্তু সাধন! সেই, এইটেই আমাদের দেশে সাধারণত: 
দেখতে পাই,_-অধিকাংশ স্থলেই আমরা কম শিক্ষায় বেশী মার্ক। পাবার অভিলাষী। কিন্তু হরপ্রসাদ 
শাস্ত্রী ছিলেন সাধকের দলে, এবং স্টার ছিল দর্শন শক্তি । 

যেকোন বিষয় শাস্ত্রী মহাশয় হাতে নিয়েছেন, তাকে স্থস্পষ্ট করে দেখেছেন ও ্স্পষ্ট করে 
দেখিয়েছেন । তাঁর রচনায় খাটি বাংলা যেমন স্বচ্ছ ও সরল এমন তো আর কোথাও দেখা যায় 
না। বিছ্যাার সংগ্রহ ব্যাপার অধ্যবপায়ের ছ্ব'র। হয়, কিন্তু তাকে নিজের ও অন্যের মনে সহজ করে 
তোলা ধী.শক্তির কাজ। এই জিনিষটি বড়ো বিরল। তবু. জ্ঞানের বিষয় গ্রভৃত পরিমাণে সংগ্রহ 
করার যে পাস্ডিত্য তার জন্তও দৃঢ় নিষ্ঠার প্রয়োজন ; আমাদের আধুনিক শিক্ষাবিধির গুণে সেই 
নিষ্ঠার চর্চাও শিথিল ।..*অল্প জানাকে তুমুল করে ঘোষণ। করা এখন সহজ হয়েছে । তাই বিগ্তার 


৩৪৮ সমকালীন [ কাত্তিক 


এ 


সাধন! হল্ক! হয়ে উঠল, বুদ্ধির তপস্যাও ক্ষাণবল। যাকে বলে মনীষা, মনের যেটা চরিত্রবল, 
সেইটের অভাব ঘটেছে । 

আমাদের সৌভাগ্যক্রমে সাহিত্য পরিষদে হরপ্রসাদ অনেক দিন ধরে আপন বহুদর্শা শক্তির 
প্রভাব প্রয়োগ করার উপযুক্ত ক্ষেত্র পেয়েছিলেন। রাজেন্দ্রলালের সহযোগিতায় এশিয়াটিক 
সোসাইটির বিদ্যাভাগ্ারে নিজের বংশগজ পাণ্ডিত্যের অধিকার নিয়ে তরুণ বয়সে তিনি যে অক্লান্ত 
তপস্যা করেছিলেন, সাহিত্য পরিষৎংকে তারই পরিণত ফল দিয়ে এতকাল সতেজ করে রেখেছিলেন । 
ধাদের কাছ থেকে দুর্লভ দান আমরা পেয়ে থাকি, কোনে মতে মনে করতে পারিনে যে, বিধাতার 
দাক্ষিণ্যবাহী তাদের বাহুকে মৃত্যু কোনোদিনই নিশ্টেষ্ট করতে পারে । সেইজন্তে যে বয়সেই তাদের 
মৃত্যু হোক্‌, দেশ অকাল স্বৃত্যুর শোক পায়, তার কারণ আলোক-নির্বাণের মুহুর্তে পরবর্তাদের মধ্যে 
তাঁদের জীবনের অন্ুবৃত্তি পাওয়] যায় না। তবু বেদনার মধ্যেও মনে আশা রাখতে হবে যে, আজ 
ধার স্থান শুন্য, একদা যে আসন তিনি অধিকার করেছিলেন সেই আসনের মধ্যে শক্তি সঞ্চার করে 
গেছেন এবং অতীত কাঁলকে যিনি ধন্ত করেছেন ভাবীকালকেও তিনি অলক্ষ্য ভাবে চরিতার্থ 
করবেন ।৮**শ হরপ্রপাদ সংবর্ধন লেখমালা দ্বিতীয় ভাগ (€ ১৩৩৯ বঙ্গাব ) হইতে উদ্ধত 
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(বদিক যুগে ঘন 


অজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


আর্যের! বৈদিক যুগের সরুতে প্রধানতঃ সিন্ধু উপত্যকায় এবং পাঞ্জাবে বলবা করতেন। পরে 
তীরা ধীরে ধীরে পূর্বদিকে অধুনা উত্তর প্রদেশ, বিহার এবং বাংল! দেশে পরিধি প্রসারণ করেছেন। 
তাদের বাসের সীমানা আদিতে ঠিক কোথায় ছিল স্পষ্ট করে বলা আজ মুস্কিল কিন্তু খক্বেদে 
বধিত নদীগুলির থেকে কিছু আন্দাজ কর] যেতে পারে-_“হে গঙ্গা, হে যমুনা! ও সরম্বতী ও শতত্র 
ও পুরুষিত্ত ( রভি নদী )__আমার এই স্তবগুলি তোমর! ভাগ করিয়া লও। হে অসির্লীসংগত 
( চিনাব ) মরুতৃষ্কা নদী, হে বিতত্তা ( ঝিলাম ) ও স্থযমাসংগত আজীকীয়া নদী তোমরা শ্রবণ কর। 
হে সিন্ধু তুমি প্রথমে তৃষ্টানা নদীর সঙ্গে মিলিত হইয়া চলিলে, পরে স্থম্তুুও রসা ও শ্বেতীর সংগে 
মিলিলে, তুমি ভ্রুমু ও গোমতীকে, কুভা ও মেহেভম্থর সহিত মিলিত করিলে, এই সকল নদীর 
সহিত এক রথে অর্থাৎ একত্রে যাইয়া! থাক। এই দুধর্ষ িদ্ধু মবলভাবে য|ইতেছেন, তাহার বর্ণ 
শুত্র ও উজ্জল তিনি অতি মহৎ; তাহার জল সকল মহতবেগে যাইয়া চতুপদিক পরিপূর্ণ করিতেছে। 
যত গতিশালী আছে তাহার তুল্য গতিশালী কেহ নাই। তিনি ঘোটকীর স্ায় অদ্ভুত-_-ইনি 
স্থলকায়া রমণীর ন্যায় সৌষ্টবদর্শন]। সিন্ধু চিরযৌবন! ও স্ন্দরী, ইহার উৎকৃষ্ট রথ, উৎকৃষ্ট ঘোটক 
ও উৎকষ্ট বন আছে, স্বর্ণের অলঙ্কার আছে। ইনি উত্তমরূপে সজ্জত হইয়াছেন, ইহার বিস্তর 
অন্ন আছে, ইহার তীরে সীলামা গড় আছে। ইনি মধু্রসবকারী পুষ্পের দ্বারা আচ্ছাদিত।” 
(১০।৭৫।৪-৯), এই চমৎকার গ্নোক থেকে বোঝা যায় যে খকৃবেদের লেখক সিন্ধু এবং পাঞ্চাব 
সম্পর্কে, বিশেষ করে সিন্ধু নদীর ভূগোল সম্পর্কে প্রধানতঃ বলেছেন নিজের দেশ বর্ণনায়। বৈদিক 
যুগের আদিতে তাই বনসম্পর্কে যা কিছু জানা যাবে খক্বেদ থেকে তা পাণ্তাব সিন্ধু অঞ্চল সম্পর্কেই 
বিশেষ করে প্রযোজ্য । খক্বেদের কোন স্থানেই ধানের উল্লেখ নেই। যেহেতু অধুন1 লক্ষৌকে 
ধানের সীমা ধরে নেওয়া হয়, মনে হয় আদিযুগে আধ্যেরা এইস্থান পধ্যস্ত তাদের বাসস্থান 
এবং কর্মস্থান সীমাবদ্ধ রেখেছেন । অধর্বববেবের সময় ধানের কথা বলা হচ্ছে এবং সেই সময় তা'র! 
গাঙেয় উপত্যকা ধরে পূর্বদিকে এগিয়ে এসেছেন । 

এই সমস্ত অঞ্চল তখন বনে পরিপূর্ণ। খক্‌বেদে একটি অরণ্যের হন্দর বর্ণনা আছে-_“হে 
অরণ্যানী (বৃহৎ বন), তুমি দেখিতে দেখিতে অন্তহিত হইয়া যাও (অর্থাৎ কতদুর চলিয়াছ 
স্থির করা যায় না), তুমি কেন গ্রামে যাইবার পথ জিজ্ঞাসা করনা? তোমার কি একাকী থাকিতে 
ভয় হয় না? এক জন্ত বৃষের স্যায় শব করিতেছে, আর এক জন্তু “চী চী” ইত্যাকার শব করিয়া 
তাহার উত্তর দিতেছে । যেন ইহার বীণাঁয় ঘটায় ঘটায় (পর্দায় পর্দায়) শব নির্গত হইয়া 
অরণ্যানীকে বর্ণনা করিতেছে । অরণ্যানীর মধ্যে কোথায় যেন গাভী ক্রন্দন করিতেছে, এইরূপ 
ভ্রম হয়। কোথাও যেন একটি অট্রালিকার মত দৃষ্ট হয়। সন্ধ্যাবেলায় যেন উহার মধ্য হইতে 
কতশত শকট নির্গত হইয়া আমিতেছে। তবে কি সেই এক ব্যক্তি গাভীকে জাহ্বান করিতেছে? 


১৩৭৩] বৈদিক যুগে বন ৩৫১ 


তবে কি এই আর এক ব্যক্তি কাষ্ঠ ছেদন করিতেছে? অবণ্যানীর মধ্যে যে ব্যক্তি থাকে সে জ্ঞান 
করে সন্ধ্যাবেল। কেহ চীৎকার করিয়া উঠিল। বাস্তবিক অরণ্যানী কাহারও প্রাণবধ করেন না। 
অন্ত অন্ত পশু না আসিলে কোন আশংকা নাই । তাহার হুষ্বাহু ফল আহার করিয়া অতি স্থথে 
কাল যাপন হয়। ম্বগনাভীর ম্তায় অরণ্যানীর সৌরভ, কত আহার তথায় আছে। কৃষকলোক 
একেবারে নাই । অরণ্যানী হরিণদের জননীন্বূপ, এই ব্ধূপে আমি অবণ্যানীর বর্ণনা করিলাম 
(১০/১৪৬ ), অরণ্যসম্পদে এই উদাস সৌন্দধ্যের বর্ণন! প্রায় আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গীর সামিল মনে 
হলেও একথা ঠিক যে বেদে অরণ্য প্রধান তঃ অগ্নির খাগ্য হিসেবেই অথবা! ছেদনের জন্েই উল্লেখিত। 
একেবারে প্রথম দিকে যদিও আধ্যেরা প্রধানতঃ পশ্থ পালক ছিলেন, পরে তার ধীরে ধীরে কর্ষণ 
করতে শিখেছেন । এবং কৃষি কাধ্যের জন্য জমির প্রয়োজন যথেষ্ট পরিমাণে বদ্ধিত হয়েছে। 
ঝকৃবেদে বোশ করি তাই অগ্নির মহিমা কীর্তন সর্বত্র ছড়িয়ে আছে ।--“তিনি (অগ্নি) দেখিতে 
জ্যোতিময়, তাহার কান্তি অতি মহৎ, তিনি দুরস্ত দীঞ্চিসহকারে যাইতে যাইতে শোভা ধারণ 
করেন। সেই অস্মি, বৃক্ষের কাষ্ঠ অনন্বরূপ প্রাপ্ত হইয়া অমর অর্থাৎ অনির্বাণশীল হইয়া! উঠিলেন।” 
(১০৪৫৮ ) অথবা-_“এই অগ্নি, বনে জন্মিয়া এত ক্রুতবেগে অগ্রসর হইতেছেন, যেন সরল 
রজ্ছুদ্ধারা বন্ধন পূর্ববক দ্রুতগামী কতকগুলি ঘোটক রথে যোজনা করিয়া, এই বন্ধু কাষ্ঠস্বক্ূপ বন 
পাইয়া বৃহৎ হইয়। উঠিয়াছেন। ইনি বৃক্ষগ্রাস করতঃ বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হইয়! বিপুলমু্তি হইয়াছেন।” 
(১০1৭৯1৭ ) 

মনে হয় গাঙ্গেয় উপত্যকা সিন্ধু উপত্যকা ইত্যাদি যেখানে আগত আর্দের বাস সেখানে 
অরণ্যের প্রাধান্য এবং তা অগ্নিসংষোগে পুড়িয়ে তারা প্রথম কৃষির স্য্টি করেছেন। যদিও উদ্ধৃত 
পংক্তি থেকে এরকম কোন বিচার করা সম্ভব নয়, তবু খক্‌বেদের পঠন থেকে একথা স্পষ্ট । খাক্বেদে 
চাষের জন্ত প্রয়োজনীয় বিভিন্ন সামগ্রীর কথা আছে। বালি চাষ, কর্তন, তুঁষের থেকে শস্য পৃথকের 
কথা, কোন কোন জায়গায় মাটি খুঁড়ে জল দিয়ে জল সেচ; শশ্য রাখার জন্য উর্দুর ( গোলাঘর ) 
ইত্যাদির ইঙ্গিত বিভিন্ন ক্লোকে দেখা যায়। তাছাড়া পশ্ড পালক হিসেবে আধ্যদের তখনও 
লাগতে চারণভূমি, বাচার জন্য তাই আধ্যদের বন পুড়িয়ে নতুন জমি উদ্ধার করা একট1 বিশেষ 
কাজের অঙ্গীভূত ছিল । বনকর্তন করে চাষের জমি তৈরীর ইতিহাস পৃথিবীর সমস্ত দেশেরই 
আদিম ইতিহাস। আর তাই দেখা যায় আজ যে সেই সমস্ত দেশ যেখানে যেখানে মানুষের সভ্যতা 
জন্ম নিয়েছে তা আজ প্রায় মরুভূমি, বেদের একটি ক্লোক এই স্থানে তাই অত্যস্ত প্রযোজ্য সিশ্বল 
হিসেবে__“মেরুদেশ আর ছেদন করিবার উপযুক্ত অরণ্য প্রদেশ এই উভয়ই কত যোজনই বা 
বা অন্তর? এই বুষোকপি নিকটবর্তী লোকালয়ের আশ্রয় গ্রহণ কর। ইন্দ্র সকলের শ্রেষ্ঠ।” 
(১০।৮৬।২০ ) 

শুধু তাই নয়, বন ছেদনের আরো অনেক কারণ ছিল। তা হ'ল তাদের গ্রাম ও 
বাসস্থান তৈরীতে, যুদ্ধের রথ নির্ধাণে, বিভিন্ন গ্রামের যোগাযোগের সড়ক নির্মীণে, যজ্ঞের 
যুপকাষ্ঠের জন্য, তীর ধনুকের জন্য, অন্যান্ত যুদ্ধান্্রের জন্য, নৌকা, জাহাজ নির্মাণে। ইুরার্ট 
পিগটু 7:5-71560770 [501%-তে বলেছেন- -আর্ধদের সমস্ত বাড়ীগুলিই বোধ করি ছিল কাঠের 


৩২ সমকালীন [ কার্তিক 


তৈরী, মাথার আচ্ছাদন খড়ের বাড়ীগুলিতে অনেকগুলি ঘর থাকতো! এবং মনে হয় যে একই 
ছাদের তলার মানুষ এবং গবাদি পশু । এই সমস্ত গ্রাম কে €তরী করতো বলা মুস্কিল, তবে__- 
0870210%717%8 0. 17109016906 900. 1,0100090 62906 0710200 161) 880. 86 07 5029 02 
17090073619 08:৪0. ০2] 602: 01১9:1068 ০0: 6০ 92110106109 900: [9056৪ ০01 ৪, 1)0099+ 
(965৮৮ 7588820্6), 

যুদ্ধের রথ নির্মাণের কথা উল্লেখিত বেদে । এই রথগুলি ছিল সামনে এবং পেছনে খোলা, 
বোধকরি বেতের বুন্ধনীতে জারি-কাট1। এই রথের বসবার জায়গ৷ ছিল কাঠের আর তার 
মাঝমাঝি দিকে থাকতো চামড়া দিয়ে বাধা অক্ষদন্ত ধার দুধারে চাকা, এই চাকাগুলি ছিল এক 
কাঠের থেকেই বাকানো যার প্রমাণ__ 

“1900 6) 9002) %3 19970. 16176 1515 0911099 01 9০110 ৬০০৫. (ড[1-89) 

এই সমস্ত রথের কয়েকটি অঙ্গের মাপ পর্ধস্ত দেওয়া আছে যা উদ্ধত করছি 96০৮ 1১1£০৮6 
থেকে, মাপগুলি সব অঙ্কুলির এককে। প্রতি অঙ্কুলি যদ আধ ইঞ্চি ধরা হয় তবে কাঠের খুঁটিটি 
প্রায় ৭-১০, অক্ষদণ্ড ৪-৭, জোয়ালটি ৩-৭-_যার থেকে বোঝা যায় রথগুলি মোটামুটি বড় আকারের 
ছিল। চাকার মাপটি ছিল ২-৬ থেকে ৩ অক্ষের | 

খকবেদের সময়ের শেষের দিকে কাঠের ব্যবহার ছিল সামুব্দরিক যানেও। “২৫1৭, শ্লোকে 
বল হয়েছে, যে বরুণ সমুদ্রের সমস্ত রাস্তা জানতেন যা ধরে অন্যান্থ সমুদ্রপোত যাতায়াত করে । 
“১1১১৬1৩ ক্লোকে বলা হয়েছে কেমন করে তুগ্র এবং তার পুত্র ভূজ্গ্য বহুদুরের কোন দ্বীপে শত্রুর 
জন্ত সমুদ্রপোতে যাবার সময় জাহাজ ডুবি হয়েছিলেন । 

এই সময়ের সামুক্রিক বাণিজ্য বোধকরি চলতো চালভিয়া, মিশর এবং ব্যাবিলয়নের সঙ্গে । 
এসিরিওতাত্বিক ডক্টর সইস্‌ বলেছেন তার বইয়ে যে, প্রায় ৩০০০ খুঃ পুঃ থেকে ব্যাধিলন এবং 
ভারতের সঙ্গে ব্যবসার লেনদেন চলেছে । এর প্রত্যক্ষ গুমাণ তিনি সেগুনকাঠের চিত্রে উর দে:)-এর 
ধ্বংসাবশেষ পেয়েছেন । মনে হয় যে এই সেগুনগাছের গুঁড়ি মালাবারের উপকূল থেকে সামুদ্রিক 
নৌকাতে গিয়েছিল সেদিনের উরে । এইসব জাহাজ সামুদ্রিক পোত কিসে তৈরি ছিল তার কোন 
প্রত্যক্ষ প্রমাণ নেই । তবে বোধকরি হাক্কা অথচ শক্ত কাঠের তৈরী ছিল। যাই হোক এই 
বাণিজ্যের পরিমাণ নিশ্চয়ই ছিল অল্প, নয়তো! আর'ও অনেক প্রমাণ থাকতো! তার এবং শ্বভাবতঃই 
তখন বাণিজ্যের জন্তে কাঠের প্রচলন খুব একট। বিশেষ বেশী ছিল ন! বললেই চলে । 

কাষ্ঠের আরও একটি ব্যবহার দেখা যাচ্ছে, যুপকাষ্ঠ হিসেবে । যেমন ১০1৯০।১৫ তে-_ 
“দেবতারা যজ্ঞ সম্পাদন কালে পুরুষন্বরূপ পশুকে যখন বদ্ধান করিলেন। তখন সাতটি পরিধি 
অর্থাৎ বেদি নির্মাণ কর হইল এবং তিন সগ্তসংখ্যক যক্ঞকাষ্ট হইল । 

আবার অক্ষনির্মাণেও কাষ্ঠের ব্যবহার ছিল, যেমন ১*।৩৪ “মুজব।ন নামক পর্বতে চমৎকার 
সোমলত!। জন্মে, তাহার রস পান করিলে যেমন গ্রীতি জন্মে, বিবিধ কাষ্ঠনিমিত অক্ষ আমার পক্ষে 
তেষনি প্রীতিকর ও তদ্রপ আমাকে উৎসাহিত করে” ইতাদি। 

আর্ষের] সেই যুগে বনের ওষধি সম্পর্কে যথেষ্ট সচেতন ছিলেন এবং ওষধির ভিন্ন ভিন্ন নাম 


১৩৭৩ ] বৈদিক যুগে বন ৩৫৩ 


থাকায় মনে হয় যে তারা ওষধির বিভিন্ন গাছগাছর! পৃথক পৃথক ভাবে চিনতেন এবং তার ব্যবহার 
জানতেন । 

১০৯০।১--২০ “ওষধিগণ দেবতা, অথবা পুত্র ভিষক খাধষি, হে জননীস্বরূপা ওষধিগণ-__ 
তোমরা মৃত্তিকাতে রোহন কর অর্থাৎ উৎপন্ন । তোমাদের একশত এমনকি এক সহম্ত স্থান আছে। 
তোমাদিগের ক্রিয়া শতপ্রকার, তোমরা আরোগ্য বিধান কর। (২) হে পুষ্পবতী ফল প্রসবকান্রিণী 
ওষধিগণ তোমরা রোগীর প্রতি সন্ধষ্ট হও। (৪) হে ওষধিগণ, অশ্বখবৃক্ষে তোমরা উপবেশন কর, 
পলাশবৃক্ষে তোমরা বাস কর। (৯) হে অশ্ববতী, সোমবতী, উর্জয়ন্তী, উদ্দোজান গ্রভৃতি তাবদ 
ওষধি সংগ্রহ করিয়াছি অভিপ্রায় যে এই ব্যক্তির আরোগ্যবিধান করি। (১৯) আমাদিগের যাহ! 
কিছু সম্পত্তি আছে দ্বিপদ হোক্‌ (ভৃত্য ), চতুষ্পদ হোক সকলই যেন নীরোগ থাকে । (২২) হে 
ওষধি তুষি শ্রেষ্ট, যেপানে যত বুক্ষ আছে সকলই তোমার নিকট হীন । 

এতক্ষণ ধরে আমরা বেদের সম্বন্ধে যা কিছু আলোচন! করলাম তাতে বোঝ! যায় যে আর্ধরা 
অরণ্যকে অনেকভাবে ব্যবহার করতে শিখছেন কিন্তু এখনও অরণ্য সম্পর্কে কোন বিস্তৃত ধারণা 
জন্মায়নি। জমি তৈরীর কাজে, রথ বা যুদ্ধসামগ্রী কর্ষণের সামগ্রীর জন্ত অথবা যুপকাষ্ঠ বা 
আরও পরে সামুদ্রিক যানের ব্যবহার করেছেন--“ছেদন করিবার উপযুক্তঅরণ্য প্রদেশকে” শুধু 
ওষধি সম্পর্কে তাদের যথেষ্ট অন্রসন্ধিৎস1 রয়েছে। মোটামুটি অরণ্য তাদের কাছে একট] বিরাট 
বিশাল এবং ভীতিপ্রদ হয়ে দাঁড়িয়ে আছে । যদিও বেদের অরণ্যের উদ্ধত বর্ণনায় অরণ্যকে আকা 
হয়েছে সুন্দর করে, তবু সযস্ত কল্পনায় একটা ভীতির ছাপ। 

ব্রাহ্মণ, আরণ্যক এবং উপনিষদের কাল বেদের পরে এবং ধরা হয়ে থাকে মোটামুটি ১৪০০ 
থুঃ পৃঃ থেকে 5০০ খৃঃ পুঃ পর্যস্ত। এই সময়ে আর্ষেরা বন সম্পর্কে অনেক বেশী জ্ঞান অর্জন 
করেছেন। কোন কোন জায়গায় বনের পশু আর সভ্যতার মাচুষের মধ্যে যে একটা বিভেদ তা 
লক্ষ্য করছেন । 

“অতঃপর, অপরাধের পরে এবং অস্তগমনের পূর্বে আদিত্যের যে রূপ উহাই উপন্রব। 
অরণ্যবাসী পশুগুণ আদিত্যের এ রূপে অনুগত । তাহারা আদিত্যের এ উপদ্রবায়বের ভজন1 করে 
বলিয়াই মহুষ্যদর্শনে অরণ্য ও গুহাকে ভয়হীন মনে করিয়া! অভিমুখে উপদ্রত ( অর্থাৎ ধাবিত ) হয়।” 
কিন্ত একই সঙ্গে আমর €দখছি যে জড়পদার্থের সঙ্গে ওষধি এবং বনম্পতি, অন্ন অর্থাৎ ব্রীহি, যব, তিল 
মাব স্থষ্ট হচ্ছে কল্পিত এক সৃষ্টির থিওরিতে | ছান্দোগ্য ৫1২০।৫৫ “অর্থাৎ তাহারা আকাশকে প্রাপ্চ 
হন, আকাশ হইতে বাযুকে প্রাপ্ত হন, বায়ু হইতে ধৃম হন, ধুম হইতে অভ্র হন, অভ্র হইতে মেঘ 
হন, মেঘ হইয়1 বর্ষণ করেন। অনস্তর উক্ত জীবগণ এই লোকে ব্রীহি, যব, ওষধি, বনম্পতি, তিল 
মাষ ইত্যাদি রূপে জাত হন” ইত্যাদি । 

নষ্ট জীবদের একট বিভক্তি করার চেষ্টা) আছে উপনিষদে ।.."'ক্ষু্রজীবানিচ, জারুজানিচ, গবা 
অশ্ব পুরুষ! হস্তিন যহ কিমেঞ্দং প্রাণি জঙ্গমংচ অর্থাৎ ক্ষুদ্র জীব, বীজ, সচল, অচল সমস্তই অর্থাৎ 
অস্ত জরামুজ স্বেদজ ও উদ্ভিজ জীব এবং অশ্ব গো মনুষ্য এবং হস্তিসমৃহ এবং যে সকল প্রাণী 
পায়ে চলে, আকাশে উড়ে অথবা যাহারা অচল ইত্যাদ্দি। উদ্ভিদের সম্পর্কে আর্ধের জ্ঞান 
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এমনকি তাদের জন্োক্ প্রকরণ পর্যস্ত যার প্রমাণ রয়েছে ৬।১৩1১-২তে-_ 

পিতা-_“এই স্থবিশাল বটবৃক্ষ হইতে একটি বটফল আহরণ কর।” 

শ্বেতকেতৃ-_“এই যে ভগবান্ 1” 

পিতা--“ভাঙ্গ।" 

শ্বেতকেতু--“ভগবান ভাগ হইয়াছে ।” 

পিতা--“ইহাতে কি দেখিতেছ ?” 

শ্বেতকেতু-_-“'ভগবন্‌, অন্ধুর স্তায় এই বীজসকল 1” 

পিতা-_-“ইহাদের একটি ভাঙ্গ।' 

শ্বেতকেতু-_“ভগবন্‌, ভাঙ্গা হইয়াছে ।” 

পিতা--“ইহাতে কি দেখিতেছ ?”? 

শ্বেতকেতু-__-“কিছুই না ভগবন্।” 

পিতা তাহাকে বলিলেন--“হে সৌম্য, বীজের এই যে স্ুক্ষাংশটি দেখিতেছ না, এই হৃক্ষাংশ 
হইতেই উৎপন্ন হইয়া! এই মহাবটবৃক্ষটি এইরূপে বিদ্যমান আছে। হে সৌম্য, শ্রদ্ধা অবলম্বন কর।” 
উপনিষদ লেখা হইয়াছে দর্শনচর্চাব্র জন্তে, স্বভাবতঃই সেখানে বনের ব] বৃক্ষের সম্পর্কে কোন বিরাট 
খবর মিলবে না। তবু উপরিউদ্ধৃত পংক্তিগুলো থেকে বোঝান হল যে এই সময়েও বনের সম্পর্কে, 
উদ্ভিজ্ঞ সম্পর্কে পঠন পাঠন বা অন্ততপক্ষে তাদের অনুসন্ধিংস! জেগেছে । 

সভ্যত| বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে বন, এবং উদ্তিজজ যা আদিতে শুধু প্রয়োজনের তাগিদেই 
বর্তমান তা ধীরে ধাঁরে বিজ্ঞান পর্যায়ে এসে দাড়িয়েছে উপনিষদের কালে, এর পরে পাণিনি এবং 
কোৌটিল্যে দেখা যায় যে উদ্ভিদ এবং বনবিজ্ঞান আরো অনেক স্ুক্ষাতিন্থক্ষ ভাবে বিচার্ধ্য। 


টেভন্ন লিঅন্ন ও সতীদাহ 


নারায়ণ দত্ত 


জন ব্যাপ্তিস্তা টেভর নিঅর বোধকরি একমাত্র বিদেশী ভ্রমণকারী ধিনি বারবার ছয়বার কার দেশের 
সমুদ্রতট ছেড়ে ভিনদেশ বিশেষ করে তুর্কদেশ হয়ে পারস্য এবং এই প্রাচ্যদেশেই পাড়ি দিয়েছিলেন । 
এবং তার দেশের নিভৃত গৃহকোণ, প্রেয়সীর বিহ্বল আখির আশ্রয় দূরে ফেলে অন্ত দেশের মাটিতেই 
একদিন তার যাত্রার সমাপ্তির রেখা টেনেছিলেন । অবশ্ট এ নিয়ে অনেক রহস্য আছে। আগে 
অনেকে মনে করতেন যে টেভরনিঅর ব্যারন অফ অবন নাকি বাস্তিলের প্রস্তর-কারায় বন্দীজীবন 
যাপন করেছিলেন। সাম্প্রতিক আলোচনায় এঁতিহাসিকরা মনে করেন, এই ধারণা! ভ্রান্ত | (১) 
টেভরনিঅর নামে এক ব্যক্তি কারাজীবন যাপন করেছিলেন বটে, কিন্তু তিনি এক ভিন্ন ব্যক্তি । 
এই দ্বিতীয় টেভরনিঅরের নিবাস অন্তত্র। ভিলিআরস-লে-বেল। 

অনেকে মনে করতেন, জাত-পধটক টেভরনিঅর নাকি মস্কোতে দেহরক্ষা করেছিলেন । 
এমনকি অনেকে তার সমাধিক্ষেত্র__-একটা শিলাস্তস্তও আবিষ্কার করতে সক্ষম হয়েছিলেন । কিন্তু 
মস্কোর স্থইশ রেসিডেণ্টের সগ্য-আবিষ্কৃত একটি পত্রের দৌলতে জানা গেছে যে টেভরনিঅর মারা 
যান, মস্কোয় নয়, মক্কোর পথে । ম্মলেনক্ধে। 

কিন্ত টেভর নিঅরকে নিয়ে রহস্য যতই থাকুক না কেন, তীর সম্বন্ধে যেটা দিবালোকের মত 
স্পষ্ট এবং যেটা সচরাচর অন্থান্ত সমকালীন পর্টকদের মধ্যে দেখা যায় ন1 সেটা হচ্ছে তার সামগ্রিক 
পর্যবেক্ষণ শক্তি । এবং এর ফলেই তার পক্ষে তৎকালীন ভারতবর্ষের প্রদেশে প্রদেশে সতীদাহের যে 
ভিন্ন ভিন্ন ব্যবস্থা ছিল, সেগুলি গ্রন্থন করে তার একটা গোটাগুটি ছবি উপস্থাপিত করা সহজ হয়ে 
উঠেছে । জানি টেভর নিঅরের বক্তব্য অনেকেই বিন দ্বিধায় মেনে নিতে পারেননি ২)। সম্রাট 
গরজজজেব কতদূর মাদক বিদ্বেষী ছিলেন সেটাও একটা প্রবাদে পরিণত হয়েছে । কিন্তু টেভরনিঅর 
তার ভ্রমণবৃত্তাস্তে স্পষ্টই এই অভিযোগ করেছেন যে তিনি একবার নয় বার বার তিনবার সত্তাকে 
মাতাল অবস্থায় দেখেছিলেন । টেভর নিঅর ছিলেন জহুরী | তিনি শুধু বিদেশ ভ্রমণই করেননি । 
ব্যবসাও করেছিলেন। মুঘল দরবার ও খান্দানী মহলে তাঁর যাতায়াত ছিল। কাজেই চট করে 
তার বক্তব্যকে উড়িয়ে দেওয়া! সর্বতোভাবে সমীচীন নাও হতে পারে । এবং যখন এটাও দেখা 
যায়, টেভর নিঅর সেকালের মানুষদের সম্বন্ধে যে সব মন্তব্য করেছেন, সেগুলি বেশ সংস্কারমুক্ত-_ 
খুব একট একদেশদর্শা নয় । এই প্রসঙ্গেই ভারতীয় সামাজিক চবিত্র সম্বন্ধে তার সম্রদ্ধ সিদ্ধান্তের 
কথা এসেই পরে । টেভর নিঅরের মন্তব্যটা এই---:001697:5 18 ৮9০৮ 2579 9500020£ 61361008800 
035 70958] 17989 10106,607:0] 02300 (990.01305 ?) ৪790:920 01, (৩) পুনশ্চ ভারতীয় দাম্পত্য- 
সন্বদ্ধে তার ধ।রণ] জীবন 090) 2901302. 6095 %:59. 259 50653601091 60 61919 159৪, 
ভারতীয় সমাজজীবন সম্বন্ধে তীর এই উচ্চমনোভাব সভীদাহ ব্যাপারেও লক্ষ্য করা যায়। 

তীক্ষদর্শী এই জছরীটি শুধু ভারতবর্ষের মণিমুক্তা চেনেননি, তার মান্ুযদেরও কিছু কিছ 
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এ 


চিনেছিলেন, অস্ততঃ চেনবার চেষ্টা করেছিলেন | এবং মনে হয়, এরই ফলশ্রুতি সতীদাহ সম্বন্ধে 
তার একট! সহানুভূতিশীল ধারণার | সতীদাহে তিনি বেদন] পেয়েছেন, এই ভীষণ প্রথার অন্যতম 
সাক্ষী হিসেবে তিনি আর্তকণে চিৎকার করে উঠেছেন, কিন্তু এর পেছনে হিন্দুদের মনে যে বিশ্বাস 
সক্রিয় ছিল তাকে তিনি তাচ্ছিল্যের হাসি হেসে উড়িয়ে দেননি । বিজ্রপ করেননি । ডক্টর 
গিলক্রিস্টের মত ঠাট্টা! করে বলেননি--789156109091)11) 161) € 98699 0০৮9 9, 09750310100] 30 
[09039 10 629 95610188101 01 01700201599, 77119 ৪00 01 0 ০7000 190 1700 19911077790 
৪০০৪৪৪ 72109] 23 8 10018076710 129. 09107 1)090936 61১96 10395 913697 190. 2190 1)07790 
11978581159 139. ৮৮০২০] 1১০ 001793019790 83 2 1১870096১21 109 1380. 061)917 1610101795 ডড150 1180 
8150 98-15590 61)91003915995 179 আ০]0 2017 09 2, 19810107600 90 010 011) ০910 6০ 6109 
0160865 ০ ৪ 1006) 80940103705 6০ 6119 00021967501 19275919801 1)19 (57081) 100 17500 
10700201790 97698 11? 

এতিহাগিকদের মতে, সতীদাহ ভারতের নাকি একটি প্রাচীনতম প্রখা। আলেকজাগারের 
তা'রত অভিযানের বর্ণনায় গ্রীক এঁতিাসিক ভারতীয় রাজপুতদের মধ্যে এই সতীদাহের অনুষ্ঠান 
লক্ষ্য করেন। তার কাহিনীতে জানা যায় যে কোন ভারতীয় সামন্ত নৃপতির ছুইটি স্ত্রীর মধ্যে কে 
যে সতী হবে তাই নিয়ে প্রচুর বাদান্ুবাদ হয় এবং তাদের মধ্যে তীব্র আলোচনার পর কনিষ্ঠা স্ত্রীর 
ভাগ্যেই এই মহৎ সুযোগ লাভের অবকাশ ঘটে । এই ব্যর্থতায় প্রথম! পত্বীর সে কি আকাশফাট! 
চিতকার । শায়কবিদ্ধ বিহগীর মত তার কি মর্রন্্দ বিলাপ। বিহ্বগা বন্থধালিঙ্গন ধৃসরভুণী। 
বিললাপ বিকর্ণমুদ্ধজা। আর কনিষ্ঠ! পত্বীর সেকি উল্লাস। ন্বামীর চিতায় সহগমনের আনন্দে 
নববধুন্ন মত ভার সেকি মোহন সঙ্জ।। চিতাশষ্য। নয়, সেত তার বাসরশয্যা। কিন্তু এরা কেউই 
এই প্রথাটিকে বর্বরতার অগ্রবুত্তির বেশী কিছু ভাবতে পারেননি । তাদের গ্রীক আইনে যে এর চলন 
নেই, সেটাই জাক করে বলতে ইতিবৃত্তকার ব্যস্ত ! 

টেভরনিঅর কিন্তু তা করেননি । তিনি একট] নিরপেক্ষ দ্রষ্টার মত এই শোকাবহ ঘটনাগুলি 
দেখে গেছেন এবং মুরোপীয় নিলিপ্ততায় সেগুলি লিপিবদ্ধ করেছেন। তাই, সেকালের সতীদাহের 
ইতিহাস রচনায় তার কাছে একটা! পূর্ণাঙ্গ ছবি পাওয়া যায়। বলাবাহুল্য, এই আলেখ্য সেকালে 
দুর্লভ। এই প্রসঙ্গে সচক্ষে দেখা একটি সতীর সুবিপুল নিষ্ঠার কথা তিনি দক্ষতার সঙ্গে লিপিবদ্ধ 
করে গেছেন। 

ঘটনাট। পাটনার। পাটন] তখন স্থবে বাঙলার অন্তভুক্ত। দিলীর তখত.-ই-তাউসে সে 
সময় পঞ্চম মুঘল সম্রাট শাজাহান। পাটনার স্থবেদাব্র অশীতিপর বৃদ্ধ । ছু'হাজারী মনসবদার । 
অনেকেই জানেন মুঘলর1 সতীদাহের পৃষ্ঠপোষকতা করতেন না। সম্রাট আকবর যে দীনইলাহী 
মবধর্ধের প্রবর্তন করেন তাতে সতীদাহের নিন্দা কর! হয় । শাহানশাহ জয়মল্লের বিধবা পত্বীকে 
সতী হতে ত সর।সরি বাধা দেন এবং প্ররোচনা দ।নের জন্য তার পুত্রকে বন্দী করে রাখেন । 
জাহাঙ্গীর বাদশ! আর এক পা এগিয়ে সতীদাহের জন্যে মৃত্যুদণ্ডের আদেশ জারী করেন। 
শাহজাহানও পিতৃপদাস্ক অনুসরণ করেন । (৪) তবে সরাসরি ভাবে কোন মুঘল সম্রাই সতীদাহ 
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বন্ধের জন্যে উঠে পড়ে লাগেননি । অন্ততঃ তাদের 'আইন থাকলেও সে আইন ঠিক বোধ করি 
প্রয়োগ হত না। কেননা তরুণ জার্মান পর্টক মেগ্ডেললো পর্যস্ত সাক্ষী দিচ্ছেন তার সচঙ্ষে 
মুঘল ন্বেদারকে সতীদাহের অন্গমতি দিতে দেখেছেন । এবং প্রায় সর্বত্রই মুঘল শাসনকর্তারা 
প্রথমতঃ বারণ করলেও, পীড়াপীড়ি করলে সতী হতে অঙ্মতি দিতেন হিন্দু মেয়েদের | 

সেযাই হোক। পাটনায় সচক্ষে একট] সতীদাহ দেখলেন টেভরনিঅর। একদিন তিনি 
মুঘল দরবারে বসে আছেন, এমন সময় একজন বছর বাইশের অনিন্দ্যস্থুন্দরী তরুণী ঢুকলেন 
সেখানে | অবশ্তই এই অসামান্ত/র আকন্মিক গুবেশে সবাই একটু নড়েচড়ে বসলেন । হ্যা, স্বয়ং 
টেভরনিঅর পর্বস্ত। গৌরী মেয়েটির তপ্ত-কাঞ্চ-বর্ণের উজ্জল মুখখানি এক দৃগ্ধ গরিযীয় যে 
উজ্জলতর হয়ে উঠেছে । সে মুখে বিষাদ আছে। কিন্তু বিষাদের গ্রানি নেই। ছুঃখ আছে। 
কিন্ধু তার মপীলেখ! সে মুখে দাগ কাটেনি । স্থবেদার তার আলবোলার সটক1 নামিয়ে রাখলেন। 
সভাসান পারিষদবর্গের সব কয়টি চোখ গিয়ে পড়ল সেই মেয়েটির দ্িকে । আর এই সময়, এই 
অন্ব'ভাবিক নিস্তব্ূতা ভেঙে বেজে উঠল সেই মেয়েটির কণম্বর । তরুণী বললেন, “ম্ববেদার সাহেব, 
আমি সতী হতে চাই। আমায় অনুমতি দ্িন। আমি আমার স্বামীর চিতায় সহমৃতা হব। 
কে আশ্চর্ধ এক দৃঢ়তা । নিকুত্তেজ এক শপথের অঙ্গীকার । 

স্থুবেদারের ললাটে বলীরেখায় পাশাপাশি কয়েকটা দাগ কাটল। তার স্থির দৃষ্টি কেমন 
যেন কোমল হয়ে উঠল করুণায়। স্থবেদরসাহেব বললেন, “তা কি হয় বেটি। এবয়সে তুমি 
মরবে কেন? এই পাগলামি পরিত্যাগ কর। 

মেয়েটি কোন জবাব ন] দিয়ে দাড়িয়ে রইল। শাস্তদৃষ্টিতে মুঘল শাসনকর্তার দিকে একবার 
তাকাল তারপর বোঝা গেল সেই ফর্সা রঙে একটা নতুন আভা ভেসে আসছে । সে আভা 
ক্রোধের । আহত ফণিনী যেমন করে গর্জন করে ওঠে তেমনি এক অসহা ক্রোধে ভেঙে পড়ল 
মেয়েটি । বললঃ স্থবেদারসাহেব আমি সতী হতে চাই। আমার স্বামী আমার জন্তে অপেক্ষা 
করছেন। আমায় হুকুম দিন আপনি।” 

হ্বেদারসাহেব অনেক বোঝালেন। ব্যাপ্তিস্তে টেভরনিঅর বলছেন, তার সামনে যে 
নাটকের অভিনয় হচ্ছিল, সেটি অভিনব । অশীতিপর বৃদ্ধ যত মেয়েটিকে নিষেধ করেন, দুর্জয় 
ক্রোধে মেয়েটি ততই তার স্বল্প পুনরাবৃত্তি করে । শেষবেশ অধৈর্য স্থবেদার চিৎকার করে উঠলেন 
_ আগ. কিসকা বোলতা হ্যায়, তুমহারী মালুম হায়-__আগুন কাকে বলে তুমি জানে? আগুন 
যখন তোমার দেহ পুড়িয়ে দেবে, সে দাহিকাশক্তি, জালা, সে বেদন। তুমি আন্দাজ করতে পার? 
জীবনে কখনও আঙুল পুড়িয়ে ফেলনি। 

_-না, না। মিথ্যে এসব ভয় আমায় দেখাচ্ছেন আপনি । সব জানি আমি। সব 
জেনেই আমি আপনার অনুমতি নিতে এসেছি । দৃঢ় কণে বললে মেয়েটি । আর এইখানেই শেষ 
করলে না। বললে, এ ত আপনার মশাল জলছে। প্রতিহারীকে একটা এগিয়ে আনতে বলুন । 
আগুন আমার কেমন মিত্র, আমি দেখিয়ে দিচ্ছি। ন্থবেদার শুধু মেয়েটির কথাই শুনলেন না। 
তার চোখে কিসের যেন আগুন দেখলেন তারই ভ্রাসে বুঝি তিনি কেঁপে উঠলেন। তাড়াতাড়ি 
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বললেন, তৃমি যেতে পার, তুমি জাহান্নামে যাও। তোমাকে আমি অঙ্নমতি দিলাম। 

স্থবেদার তো1 অনুমতি দিলেন । কিন্তু বাবু যত কহে পারিষদগণ কহে তার শতগুণ । উঠতি 
যত ওমরাহ সেখানে বসে ছিলেন, তারা মেয়েটিকে একটু বাজিয়ে দেখতে চাইলেন । দরবারের 
প্রহরীকে একটি জলন্ত মশাল এগিয়ে এনে মেয়েটির সহাশক্তি পরীক্ষ! করাতে চাইলেন । তারা 
বললেন, “ভাববেন না জনাব, ধলা আর করা এক কথা নয়। আগুনে হাত পোডাতে কখনই 
সাহস করবে না মেয়েটি, শুবেদার প্রথমে রাজী না হলেও আমীরদের পীডাপীডিতে অগত্যা 
রাজী হলেন। মশালটি আনা হল। আর তৈলাক্ত কাপডের সেই লেলিহান শিখায় মেয়েটি 
স্বচ্ছন্দে তার শুভ্র গৌর করপল্লবটি এগিয়ে দিলে । একটুও শব্দ করলে না । হাতটি ধীরে ধীরে 
পুড়তে লাগল । একসময়ে চামড়া পোডা দুর্গন্ধে সার] দরবার বিষাক্ত হয়ে গেল আর উৎফুল্ল 
মেয়েটির চোখের আশ্চর্য এক হাসি দেখে আমীর মনসবদার সবাই সন্ত্রাসে তাদের চোখ ঢ।কলেন। 
হ্যা, বিদেশী পধটক টেভরনিঅর নিজেও! পাটনার সেই ডাচ ফ্যাক্টর যার ঘরে টেভরনিঅর 
আতিথ্য গ্রহণ করেছিলেন, তিনিও । 

সমসাময়িক আরও ছুটি সতীকাহিনী টেভরনিঅর তীর ভ্রমণবৃত্তান্তের তৃতীয়খণ্ডে লিপিবদ্ধ 
করে গেছেন । এবং এই ক্ষেত্রেও ভারতীয় সতীধর্মকে তিনি ঘনিষ্ঠ সহমযমিতার চোখেই দেখেছেন । 
তানের মনের দৃঢ়তা, তাদের ধর্মবিশ্বাসের এঁকান্তিকতার প্রতি তিনি তার বিদেশী মনের সহাম্ুতভূতি 
গোপন করেননি । 

অনেকেই জানেন কৃষ্ণা নদীর আটমাইল উত্তরে বিখ্যাত টালিকোটার যুদ্ধে বিজাপুর, বিদর, 
গেলকুণ্ড ও আহমদনগর রাজ্যের সম্মিলিত আক্রমণে বিজয়নগর রাজ্যের রাজপ্রতিনিধি রামরাজা, 
ভেস্কটান্দ্রি ও টিচ্চমল সহ সম্যকভাবে পযুর্স্ত হন। যুদ্ধের শেষ পর্যায়ে খোরসানী অশ্বারোহী 
সৈম্দলের বিদ্যুতৎগতি আক্রমণে রামরাজা বিমুট হয়ে পডেন এবং আহমদনগরের নবাব পুসেন হুসেন 
নিজাম শাহের একটি হস্ভীর আক্রমণে তার পাক্কীর ( সিভান চেয়ার ) বাহকের। তাকে ফেলে পালায় । 
বিখ্যাত গোলন্দাজ ছেলাবী রুমিখান তাকে বন্দী করেন এবং হুসেন নিজামশাহের কাছে নিয়ে 
আসেন বন্দী করে। আনার সঙ্গে সঙ্গে নিজাম শ্বহন্ডে তার মস্তকচ্ছেদন করেন এবং একট বর্শায় 
তাঁর কাট! মাথাট। গেঁথে নিয়ে যুদ্ধেক্ষেত্রে সকলের দেখবার জন্যে তুলে ধরেন। (৫) 

কিন্তু টেভরনিঅরের কাহিনী রামরাজার এগ।রটি পত্বীদের নিয়ে । বিজাপুরের জয়লাভের 
খবর শুনেই এরা ঠিক করলেন, তীরা স্বামীর সহমবৃতা হবেন। নিজামশাহের কাছে খবর যেতেই 
তিনি বলে পাঠালেন তারা অন্তঃপুরবাসীদের ওপর কোনরূপ অন্যায় আচরণ করবেন না। কাজেই 
তাদের অগ্নিগর্ভে আত্মবিসর্জনের কোন প্রয়োজন নেই। নিজামশাহ বললেন ঠিকই, কিন্ত, 
যাদের বললেন তার এসব কথা কানে নেওয়ার প্রয়োজন বলে মনে করপেন না। তাদের সিদ্ধান্তে 
অটল রইলেন । নিজামশাহ তখন তাদের প্রকোষ্ঠে বন্দী করে রাখলেন যাতে তার] সতী হবার 
কোন অবকাশ না পায়। মহিলার] সব বুঝে নিজামশ।হের প্রতিহারীদের বললেন, যে তাদের 
কর্তব্য থেকে ভ্রষ্ট করার মিথ্যাই চেষ্টা করছেন নিজামশাহ। তাদের সতীহবার সুযোগ না দিলেও 
তারা প্রাণ রাখবেন না। 
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নিজামশাহ হাসলেন। কেননা রক্ষীপরিবৃত এই প্রকোষ্ঠের চার দেওয়ালের বাইরে যাওয়। 
অসম্ভব। কাজেই তাদের সতীহওয়! অসম্ভব । রামরাজার শেষরুত্য সমাপ্ত হল কৃষ্ণনদীর তীরে 
তার নশ্বর দেহ আগুনে পুড়ে ছাই হয়ে গেল আর নিজামশাহের প্রতিহারী এসে সেই বন্দীশালার 
দ্বার খুলে দেখল সেখানে এগারটি স্ন্দরী মহিলার স্বৃতদেহ সারি সারি শুয়ে আছে। তাদের জীবনের 
কোন লক্ষণ নেই । কেবল তাদের মুখে বুঝিবা কোন বিজয়িনীর হাসি। বামরাজাকে হারালেও 
এগারটি সতীমেয়ের কাছে সত্যি সত্যি হেরে গেলেন নিজামশাহ। 

অপর কাহিনীটি খাস মুঘল দরবারের । যোলশ' চুয়াল্লিশ। পাচই আগঞ্ট। সম্রাট 
শাহজাহান তখন মধুর সিংহাসনে । পাত্র-মিত্র-সভাসদ আমীর মনসবদারদের ভিড়ে দেওয়ানীখাস 
লোকে লোকারণ্য। অকস্মাৎ সেখানেই একট! মন্ত নাটক হয়ে গেল। এক নিষ্ঠুর রক্তাক্ত দৃশ্তয। 
একটি নয় পর পর ছুইটি হত্যাকাণ্ড । সলাবৎ খা তখন সম্রাট শাজাহানের “মাষ্টার অব 
সেরিমনিজ"' । দরবারী আদবকায়দা__-আচার অনুষ্ঠানের প্রধান নিয়ামক | সেই সময় রাজস্থানের 
ছুই ব্লাজপুত নৃপতি তাদের পনর ষোল হাজারের বাহিনী নিয়ে এসেছিলেন আগ্রা । সম্রাট 
শাজাহান তখন সিংহাসনে । রাজপুত নরপতির রক্তে মেবারী মরুভূমির মধ্যাহ্ের তাপ। ধান 
দিলে খই হয়। আত্মসম্মীনের পান থেকে চুন খসলেই একেবারে তলোয়ারের ডগায় তার হিসেব । 
এবং এমনই ছুধিপাক-_সলাবৎ খা তাদের মানে খোটা দিয়ে কি একট কথা বললেন । ব্যাপারটা 
অনেকটা এইরকম। সম্টকে তেমন মাথা নামিয়ে তসলিম করেননি রাজপুত নরপতি। কি 
এত বড় কথা! একজন নফরের? রাজপুত নরপতি তার তীক্ষ তরবারি আমুল বসিয়ে দিলেন 
সলাবৎ এর বুকে । সলাবৎ খা তার ভাই-এর বুকে গড়িয়ে পড়লেন। সলাবৎ-এর ভাই 
যেমনি তার ভ্রাতার হত্যাকারীকে আক্রমণ করতে গেলেন রাজপুত রাজার ভাই তক্ষুনি তাকে 
আক্রমণ করে হত্যা করলেন । এ সবই ঘটল সম্রাট শাহজানের চোখের সামনে । বিরক্ত সম্রাট 
দরবার ছেড়ে উঠে গেলেন আর অন্তান্ত আমীররা সবাই দলবদ্ধভাবে আক্রমণ করলে হত্যাকারী 
রাজত্রতৃদ্ধয়কে | আর অচিরেই তাদের টুকরে! টুকরে! করে ফেললে । 

ক্রুদ্ধ সআাট শাজাহান বলেছিলেন সেই রাজপুত নৃপতিদের খণ্ডবিখণ্ড ম্বতদেহ যমুনার জলে 
ভাসিয়ে দিতে । কিন্ত সাময়িকভাবে তিনি বিস্বত হয়েছিলেন যে তার দরবারে সেই রাজপুত- 
সর্দাররা একা আসেননি । তাদের সঙ্গে পনর ষোল হাজারের এক রাজপুত বাহিনী এসেছিল । 
এই অপমান মুখ বুঁজে সহা করার মত মেরুদণ্ডহীন তারা নয়। কাজেই ব্দলে গেল মতটা। 
তাদের মৃতদেহ রাজপুত অক্ষৌহিনীর হাতেই ৯পে দেওয়া হল। আর তারপরই অনুষ্ঠিত হল 
সতীদাহ। বল সাহেব টেভরনিঅর-এর ভ্রমণকাহিনীর এই অংশটি অন্থবাদ করে লিখেছেন-_4৪ 
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টেভরনিঅরের বণিত এই কাহিনী রাজপুতদের এই সতীদাহ প্রথার বিবরণ। প্রসঙ্গাস্তরে 
তিনি মুখ্যতঃ গুজরাটবাসী এবং আগ্রা ও দিল্লীর সতীদাহের প্রত্যক্ষদর্শীর বিবরণ দিয়েছেন। 
তাতে দেখা যায় যে সেখানকার করম কারণ সব আলাদা । সেসব জায়গায় নদী বা পু্ষরিণীর 
ন্দীতটে প্রান বারফুট চারচৌকা একটা! কুঁড়েঘর তৈরী করা হত। কাঠকড়ি দিয়ে তৈরী এই 
ঘরে কিছু তেল ও অন্ঠান্ত নান। দাহ সামগ্রী রাখ! হত যাতে শবসহ এই বিচিত্র চিতা সহজেই পুড়ে 
যায়। এই কুঁড়েঘরের ভেতরে সতী থাকতেন অর্ধশায়িত হয়ে | তার উপাধান হত কয়েক বাণ্তিল 
কান্ট । আর তার পিছনে একটি খু'টিতে তার কোমরের কাছে দড়ি দিয়ে বেঁধে দিত কোন ব্রাহ্মণ । 
এই ব্যবস্থাটা টেভরনিঅর বলছ্ছেন, পাছে দহন জালায় সতীরমণীটি শবশধ্য। ছেড়ে উঠে পড়েন। 
সেই ভয়ে। এই অবস্থায় তার কোলে মুত স্বামীর দেহটি রেখে সারাক্ষণ পান চিবোতেন। 
প্রায় আধঘণ্টা এই অবস্থায় কাটবার পর তার পুরোহিত ব্রাহ্মণ ঘর থেকে বেরিয়ে যেত এবং মেয়েটি 
ডেকে তাকে সেই গৃহে অগ্নিসংযোগ করতে বলতো | বলার য! অপেক্ষা, পুরোহিত, বূমণীটির আত্মীয় 
স্বজন এবং সখীর1 পাত্র করে ঘ্বৃত ব! তৈপ নিক্ষেপ করে সেই ঘরে এবং এক সময়ে আগুনও জ্বেলে 
দিত! দগ্ধাবশেষ যে স্বর্ণ, রৌপ্য ও তাত্রথণ্ড থাকত, তা সবই তার আত্মীয়র! গ্রহণ করত। 

উনবিংশ শতকের মহিল1! আগন্তক এম্ম রবার্টপ তার “হিন্দুস্থান+ গ্রন্থে যে সতীদ্দাহের ছবি 
এঁকেছেন, তার সঙ্গে এই চিত্রের বিশেষ কোন বৈলক্ষণ্য দেখা যায় না। কেবল তিনি কুটীরের 
জায়গায় চিতার কথা বলেছেন। কৌতৃহলী পাঠকের! এই গ্রস্থে সেকালের সতীদাহের মর্মস্কদ 
দৃশ্যের আশ্চর্য এক একরঙা ছবি লক্ষ্য করে থাকবেন। টেভরনিঅর কোরমণ্ডল উপকূলে সতীদাহের 
অন্ত এক প্রকার বিবরণ দিয়েছেন। অবশ্ট, টাস'ন সাহেব তার কাসটস্‌ এগু ট্রাইবস্‌ অব সাউথ 
ইপ্ডিয়! গ্রন্থে মালাবার উপকূলে নাস্ুত্রি ব্রা্দ সমাজে সতীদাহের অনুপস্থিতির জন্য বলেছেন। 
মাতৃতাস্ত্রিক এই সমাজের নারী জাতির প্রতি এই নিষ্ঠুরতা সমর্থন ন1! করাই স্বাভাবিক। 

সেযাই হোক, কোরমণ্ডল উপকূলে সতীদাহের জন্য একট নয়-দশ ফুট গভীর এবং পচিশ 
ত্রিশ ফুট চৌক1 এক গর্ত তৈরী করা হ'ত। তাতে আগে বহু কাঠ এবং বনুতর দাহ পদার্থ ফেলে 
সেটা যাতে সহজে জলে যায় তার ব্যবস্থা করে রাখা হত। যখন সেই ভূমধ্যস্থ চিতা বেশ জলে 
উঠত, মৃত ব্যক্তিকে সেই গর্তের ধারে শুইয়ে দেওয়! হত। এরপর তার সতীস্ত্ী আসতেন তার 
সখীজন পরিবৃত1 হয়ে । নৃত্যপর1 হয়ে আসতেন তিনি। তার মুখে তান্থল বিহার । আর সঙ্গে 
সঙ্গে বাজত ভেরী, পটহ, ম্বঙ্গ। সতীরমণী তিনবার সেই গর্টি প্রদক্ষিণ করে এবং প্রতিবার 
প্রদক্ষিণ সেরে তার সখী ও আত্মীয়স্বজনকে আলিঙ্গন করত। তিনবার ঘোরার পর ব্রাহ্ষণর! 
সবৃতদেহটি আগুনে ফেলে দিত এবং বুমণীটি সেই চিতার দিকে পিছু ফিরে দাড়ান। এবং সঙ্গে সঙ্গে 
ব্রাহ্মণরা তাকে ঠেলে সেই আগুনে ফেলে দিত। অন্তান্ত আত্মীয়জন ও শশ্মানে বন্ধুরা সেই অগ্নিগর্তে 
তখন ত্বত ও তৈল নিক্ষেপ করতে থাকত যাতে শব ও সতী খুবই তাড়াতাড়ি শেষ হয়ে যায়। 

কোরমগ্ুল উপকুলে আর একরকম সতীদাহের কথা বলছেন এই ফরাসী ভ্রমণকারী যাতে 
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দহনের কোন বালাই নেই । এই প্রথায় ব্রাহ্মণ নরনারীর সাধারণ দৈর্্যের এক ফুট বেশী গঞ্ড 
করত । তখন সেই গর্তে মুতকে খাড়া করে রাখ। হত । আর তার পাশে গিয়ে ধ্লাড়াত তার 
সত্রষে নাকি ইহকালে চিরদিনই তার পাশে ্রাড়িয়েছিল। তারপর তার বন্ধুস্বসনর1 সেই জন্মমৃত্যুর 
সন্ধিক্ষণে দাড়ান দম্পতির ওপর বালির বোঝা ঢালতে থাকত । এক সময়ে গত বুজে যেত তখনও 
বালি ঢালা হত। এবং মাটির ওপরে বালি ঢেলে একট] টিপি করা! হত আর তখন সুরু হত তার 
ওপর আত্মীয়ম্বজনদের নৃত্য ! সমসাময়িক অন্ত এক বিদেশী পধটকের ভ্রমণ বৃত্তাস্তেও এই প্রথার 
উল্লেখ রয়েছে। 

কিন্তু সবচেয়ে নাটকীয় সতীদাহ দেখেছিলেন টেভরনিঅর এই পোড়া বঙ্গদেশে । এখানে 
সতীদহ হ'ত একমাত্র গঙ্গাতীরে । এবং সেজন্য কি নিদারুণ কষ্ট ভোগই না করতেন সেকালের 
বাঙালীরা ! ভর নিঅর বলছেন, কোন কোন সময়ে দীর্ঘ কুড়িদিন ধরে হেঁটে তবে তার গঙ্গার 
তীরে পৌন্ছতে পারতেন। ততদিনে সব পচে উঠত। দুর্গন্ধ বেরোত। কিন্তু তাই নিয়ে 
কারও কোন মাথাব্যথা ছিলনা । গঙ্গার তীরে এসে তার! সবদেহকে স্থচারুবূপে স্নান করিয়ে চিতায় 
তুলত। ঢেভরনিঅর বলছেন তিনি সুদুর ভুটান থেকে এক রমণীকে সতী হবার উদ্দেশে বঙ্গদেশে 
গঙ্গাতীরে আসতে দেখেছিলেন । 

এখানেও যথেষ্ট নৃত্যবাগ্চসহকারে সতী উঠতেন স্বামীর চিতায় । এবং তারপর তাদের 
আত্মীয়ম্বজনর1 একে একে এসে এসে তাকে নানা উপহারদ্রব্য দিয়ে ষেত। কেউ একট] পত্র, 
কেউব] একপ্রস্থ কাপড়, কেউবা একগুচ্ছ ফুল আর কেউ একটুকরে! সোনা বা রূপো। উদ্দেশ্য 
সতীরমণী যেন এই উপহারগুলি স্বর্গে তাদের প্রিয়জনদের কাছে পৌছে দেন। এই পর্ব শেষ 
হলে মেয়েটি তিনবার ডেকে জিজ্ঞাসা করত আর কারও আর কিছু দেবার আছে কিনা। কোন 
জবাব ন। প1ওয়! গেলে তিনি একখণ্ড রেশমী বস্ত্র তার কোমর থেকে তার বিগত স্বামীর শবের 
কোমর পর্ষস্ত বিছিয়ে দিতেন । তারপর বলতেন পুরোহিতকে চিতায় অগ্নি সংযোগ করতে । 

টেভর নিঅর বলেছেন সেকালে বাঙাদেশে জ্বালানী কাঠের নাকি ভারী অভাব ছিল। 
তাই শবে বেশী করে তেল আর ঘি ঢাল হত আর অর্ধদগ্ধ অবস্থায় মৃতদেহ গঙ্গায় ফেলে দেওয়! 
হ'ত। কুমীরে তা' খেয়ে ফেলত। মনে হয় টেভর নিঅর বাঙালী শেষরুত্যের একটি প্রথাকে 
ভুল বুঝেছিলেন। 

সে যাই হোক, টেভর নিঅর আশ্চর্য সততায় সেকালের সতীদাহের বিচিত্র বিবরণ লিপিবদ্ধ 
করে গেছেন। তাতে একটা বিষয়নিষ্ঠ মনের সাক্ষাৎ পাওয়! যায়। কোন জায়গাতেই তিনি 
তার নিজন্ব বিরূপ অভিমতে এই বিবরণ কণ্টকিত করেন নি। এ এক দুর্লভ সংযম। বিশেষ করে 
সেকালের খৃষ্টান বিদেশী পর্যটকদের পক্ষে। এবং এই একটিমাত্র কারণেই তার সতীদাহের কাহিনীর 
বিশেষ মূল্য আছে। এবং বোধহয় তাই তার প্রভাব পাঠকমনে অসীম। তার নীরবতাই বাজ্যয় 
হয়ে এই পৈশাচিক প্রথাকে বহুমুখে নিন্দা করার প্রেরণা দেয়। নারীহত্যার এই অপচয়ের প্রতি 
সকলের দৃষ্টি আকষণ করে । এই বিবরণ পাঠের পর এই হিংশ্র প্রথার যে অচিরে বিলোপ চাই-_ 
সেই প্রার্থনা মনে মনে অবশ্থই জেগে ওঠে টেভর নিঅরের সতীদাহ বিবরণের সেইখানেই সার্থকতা ! 


উত্তর ্াঢর লোকসংগাত 


দিলীপ মুখোপাধ্যায় 


ঘেঁটু 
পশ্চিমবাংলায় প্রধানতঃ বীরভূম ও বর্ধমান জেল|য় এবং হাওড়া, হুগলী ও ২৪ পরগণা! জেলার কোন 
কোন অঞ্চলে ঘেটু পূজা উপলক্ষ্যে লোকসঙ্গীতের প্রচলন আছে। ঘেটু খোসপাচড়া হ'তে 
অব্যাহতি পাওয়ার জন্ত এক লৌকিক দেবতা এই ধারণা । ত্র মাসের চতুর্দশীতে কাঠের মৃতি 
গড়ে এই পুজা হয়। পূজার কয়েকদিন পূর্বব হ'তেই অস্ত শ্রেণীর বালকেরা গৃহস্থের বাড়ী বাড়ী 
এই পৃজার জন্ত চাল ইত্যাদি সংগ্রহ করে। ঘেটু খোসপাচড়ার দেবতা-_তাই রূপটি কুৎসিৎ। রূপ 
বর্ণনায় ডাঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য্য মহাশয় কর্তৃক সংগৃহীত একটি গীতির উল্লেখ কর] হল :__ 

সাধের মাল! রইল গাথা বরণ ডালাতে। 

ঘে'টুর রূপ দেখে আজ বিরূপ হ'লাম আমরণ সবেতে ॥ 

আ! মরি কি রূপের গঠন, ( দেখে ) গ।-টা করছে কেমন। 

গলা সরু মাজ| মোটা টাক ধরেছে মাথাতে ॥ 

কম হয়েছে চোখের জ্যোতিঃ গোল হ'য়েছে বুকের ছাতি। 

দাতগুলে! সব নড়তেছে আর চুল নেই চোখের তূরুতে ॥ 

ঘে'টু মৃক্তিকে তেল সিন্দুর মাথিয়ে গৃহস্থের বাড়ী নিয়ে গিয়ে গান ধরে__ 


ঘেটু আয় দোরে এ হাল কোথাকে যায় 
খোস বালাই নিয়ে যা দুরে রন্থনহাটাকে যায় 

ঘে'টু আয় দোঁড়ি রন্থনহাটায় কি কি বিকায় 
হাতির কাধে চড়ি মার মার খাণগ্ডার বিকায় 
হাতিরে গুড়গুড়ি বাজে এই খাগ্ডার লোব। 

তা শুনতে ফলুই নাচে ভাস্গুর বন্দক দোব ॥ 
ফলুরে জিও কান্দি ভাসুর ভাস্বর ছুনিয়। 
রাম লক্ষণ মন থোক বান্দি কড়ি আন গ! গুণিয় 

থোক্‌ থোক তিন থোক কড়া আনতে কড়ি ছোটে। 
চিলে নিলে এক থোক্‌ রাজার ঘরে লে£্‌ উঠে। 
ওরে চিল নড়চড় নেই কি? দেয়কি? 
দাড় কর! পট্ঙগানথতো কড়াই ছুটিয়া ভাই। 

মাছ মেরেছি ঈষের গুঁতে। এই যায় ওই যায় 

হ'রে ছোড়া প্রকাণ্ড ধোপার ঘাটে জ লখায়॥ 


ঈধ লাঙ্গল বার ক'র ধোপার ঘাটে জল খেয়ে। 


১৩৭৩ ] 


উত্তর রাটঢ়ের লোকসংগীত ৩৬৩ 


মোষ পড়লে দুরুম দিয়ে ॥ 


ঘেটু......** *্ণশ্ষা দুরে ॥ 
ঘেটুর গান ছড়াধন্্ী। বোধহয় কিশোর কৃষকের কথা স্মরণ করেই এ জাতীয়গানের 
ভাবের কোন গভীরতা নাই। স্থরও অত্যন্ত সহজ। গান রচনার পদ্ধতিই গায়কদের 


পিখম পিখম এলাম 

ঘর গিরস্থর বাড়ী । 
গিরস্থেরা রে ধেছে 
শাগনের খাড়ি ॥ 

শাগন গেল আগনে দিকে। 
চোর পালালো গলি দিকে 
চোর লয় জোয়া কান্দর । 
সাত সমৃদ্দর পলুই নাচে ॥ 
পলুই-এর ভিতর মাছ মারি । 
মাছ মেরে খারুই-এ ভরি ॥ 
খারুই-এ ভরে ব্বর্গে উঠি 
ত্বর্গে উঠে রাজ করি ॥ 
রাজে রাজে জোড়ালাম 


তাল বজায় রাখতে সহায়তা করে নীচের গানটি শুনলেই বোঝা যাবে-_- 


চন্দন কাঠ চিলালাম 

চন্দন কাঠের আগে ফোরা। 
বার করবে৷ ছিরা মিরা ॥ 
ছিরা মির! কদর যায়। 
লালমোল ভেজে খায় ॥ 
লালমোলের টামটুমি 

বুড়ি আনলে গামগুমি। 
গামগুমিয়ে ভাঙ্গলে দাত 
বুড়ি আনলে চৈত মাস। 
ঠচত মাসে চতুর্দশী 

বুড়ির কপালে চন্দন ঘষি ॥ 
চন্দন ঘষে পড়লে। টোপা!। 
এই বুড়ি তোর সাত বেট] ॥ 


বাংলার মন্দির ৃ 


হিতেশরগ্ন সাগ্যাল 


শিখর রাঁতি 
অষ্টাদশ উনবিংশ শতকের যতগুলি মন্দিরের কথা বল! হইয়াছে সবগুলিই ক্ষুত্রাকৃতি। আকৃতির এই 
সঙ্কুচিত দৈন্থ কাটাইয়] উঠিয়াছে একটি মাত্র মন্দির-_বর্দমান জেলার দেবীপুর গ্রামের লক্ষ্মী জনার্দিন 
মন্দির, সুউচ্চ ভিত্তি অধিষ্ঠানের উপর অবস্থিত ১৮৪৪ থৃঃ নিম্মিত। মন্দিরটির তুঙ্গ শিখরের বিপুল 
বিস্তার উনবিংশ শতকের বাংলাদেশের এই অংশে একটু অস্বাভাবিক বলিয়াই মনে হয়। ভাব 
কল্পনার গোত্রবন্ধন তো একই । তাহাকে অবলম্বন করিয়া স্থপতি যে সাহসের পরিচয় দিয়াছেন 
তাহাতে বিস্তারের মোহ ছিল বলিয়! মনে হয় না। বরং সমগ্র দেহটিকে ন্ষম করিয়া তুলিবার 
সচেতন প্রচেষ্টাই লক্ষ্য করা যায়। মন্দিরটির সম্মুখে অবস্থিত একটি সন্কীর্ণ মণ্ডপ (বা দালান ) 
ইহাকে একটু বিশিষ্ট করিয়া তুলিয়াছে। এই সময় বাংলাদেশের ইটের শিখর মন্দিরের সম্মুখে ভদ্র 
দেউল ব1 অন্য কোন প্রকার প্রকোষ্ঠ সংযুক্ত করিয়া দ্বার পদ্ধতি অনুস্থত হয় নাই। ছু'এক 
ক্ষেত্রে দেখা যায় মন্দিরের সন্মুথে একটু দূরে সমতলছাদ বিশিষ্ট একটি মণ্ডপ। কুলীন গ্রামের 
গোপাল মন্দিরে, তমলুকের হরি মন্দিরেঃ মাহেশের জগন্নাথ মন্দিরে ইহার দৃষ্টান্ত মিলিবে। এ 
মণ্ডপও আবার মন্দিরের সহিত সম-সরে নহে, মগ্ডপের মেঝে মন্দিরের মেঝের অনেক নীচে। 
প্রকৃতপক্ষে মন্দিরের ভিত্তি অধিষ্ঠানের সহিত সমান স্তরে ইহার অবস্থান। এ ধরণের মণ্ডপ শুধু 
শিখর মন্দিরে নহে, চাল ও রত্ব রীতির মন্দিরেও থাকে । লক্গমীজনার্দিন মন্দিরটির সম্মুখে যুক্ত 
অবস্থায় রহিয়াছে একটি দোচাল! আচ্ছাদন বিশিষ্ট আয়তাকার কক্ষ-_ইহাই মন্দরটির মণ্ডপ বা 
দালান। মুল মন্দির দেহে কোন অলম্করণ নাই, সজ্জা! যাহা কিছু সবই এই দালানের উপর। 
এতক্ষণ যে মন্দিরগুলির কথা বলিলাম তাহাদের সবগুলিই একট! সাধারণভাবে গৃহীত » 
ভাবকল্পনার প্রবাহপথ বাহিয়া আসিয়াছে । এইবার এই ধারা হইতে কিছুট! সরিয়া আসিয়াছে 
এমন কতগুলি মন্দিরের কথা বলিয়! ইটের শিখর মন্দিরের এই শ্রেণীর কথা শেষ করিব। আগেই 
বলিয়াছি ইহাদের অন্তম বৈশিষ্ট্য হইল গণ্তীর উপর ইফৎ উদগত রেখার বন্ধন। বাঁকুড়া জেলার 
কোতলপুরের যে মন্দিরগুলির নাম একটু আগেই করিয়া আসিয়াছি তাহাদের গণ্তীতে কিন্তু উদগত 
রেখার বন্ধনীর পরিবর্তে ইফৎ নিয়ায়ত আন্ুভূমিক খাজের সারি গণ্তীর পাদমূল হইতে শেষ পর্যস্ত 
বিস্তৃত। খাঁজগুলি উদগত রেখার মত ঘনসংবদ্ধ নহে, পরম্পরের ব্যবধান একটু বেশী। 
বৈচিত্র্যায়নের পদ্ধতি হিসাবে খজের ব্যবহার আর বিশেষ কোথাও স্থপতির চিত্ত আকর্ষণ করিতে 
পারে নাই--কোতলপুরের বাহিরে শুধুমাত্র বর্ধমান জেলার অমরাগড়ের দুগ্ধেশ্বর শিব মন্দিরের 
গণ্ভীগাত্রেই ইহার ব্যবহার ঘটিয়াছে। আর একটি প্রাচীনতর মন্দিরে-__-কোতলপুরের অনতিদুরে 
ময়নাপুর গ্রামের হাকন্দ মন্দিরে গণ্তী একটি খাজের দ্বার! ছবিধাবিভক্ত । এই মন্দিরটির কথ! একটু 
পরেই বলিতেছি। 


& 
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আর একটি ব্যতিক্রমের দৃষ্টান্ত সিউড়ী সহরের ছয় মাইল পশ্চিমে মহ্রাক্ষীনদীর তীরবর্তী 
ভাণ্তীরবনের ভাত্তীস্বর শিব মন্দিরের সহিত গোত্রবন্ধন তাহাদের অত্যন্ত শিথিল বটে কিন্তু বাড় বা 
দেওয়ালের শে প্রান্তে যে ভাবেই হোক না কেন বারণড রেখ! রচনা করা হইয়াছে লম্বমান 
দেওয়ালের অবসান বাহির হইতে পরিষ্কার করিয়া বুঝাইবার জন্যই ইহার প্রয়োজনীয়তা অস্বীকার 
করা সম্ভব হয় নাই। বর্তমানে মন্দিরটিতে বাহিরের দিকে বাড় ও গণ্ডীর বরগড রেখা তো! একেবারে 
অন্থপস্থিত। সমগ্র দেহের বহিরেখা যেন একটি টানে টানিয়া আনিবার চেষ্টা কর] হইয়াছে। 
প্রচেষ্টার ফগ ভাল হয় নাই। মন্দির দেহ হইয়] উঠিয়াছে নিতান্ত বৈচিত্র্যহীন আর বহিরেখার 
উপর নিয়ন্ত্রণ হইয়] গিয়াছে শিথিল । 

মুশিদাবাদ জেলার কান্দী সহরের অদূরে পাঁচথুপী গ্রামে একটি অভিনব মন্দির সংস্থানের 
সাক্ষাৎ মিলিতেছে। সংস্থানটি পরিচিত নবরত্ব শিবমন্দির বলিয়া । মন্দির প্রসঙ্গে নবরত্ব 
বলিতে রত্বরীতির একটি বিশিষ্ট বিভাগের কথাই মনে হয়। কিন্তু শবটির ব্যবহার এখানে সম্পূর্ণ 
অন্ত অর্থে । এই স্বাতস্ত্যটুকু বুঝিতে হইলে সংস্থানটির একটু পরিচয় নেওয়] প্রয়োজন হইয়া পড়ে । 
স্থউচ্চ ভিত্তি-অধিষ্ঠানের চারিকোণে চারটি ক্ষুদ্রাককতি শিখর, মধ্যস্থলে প্রধান শিখরটি। কেন্দ্রস্থিত 
মন্দিরটির আসন পঞ্চরথ কিন্কু অভ্যন্তরে গর্ভগৃহ অষ্টকোণাকৃত্তি। আটটি দেওয়ালের একটি 
পূর্বদিকে-_ইহাকে ভেদ করিয়াই প্রবেশদ্বার, অবশিষ্ট সাতটি দেওয়ালের চারিটির উপর আতভূমি 
লম্বিত সুবৃহৎ কুলুঙ্গি; গ্রত্যেকটির মধ্যে একটি করিয়া শিব লিঙ্গ। গর্ভগৃহের কেন্ত্রস্থলে আর 
একটি বিগ্রহ । মুল মন্দিরের পাচটি আর চারিটি পার্খমন্দিরে সমসংখ্যক শিব লিঙ্গ__সংখ্যা দাড়াইল 
নয়। বিগ্রহের এই সংখ্যা হইতেই নবরত্ব নামটির উদ্ভব। মন্দির-সংস্থানের যে বিস্তা এখানে 
দেখিতেছি তাহা বাংলাদেশে অন্ত কোথাও নাই। রাজপুতানায় পঞ্চায়তন মন্দির সংস্থান প্রচলিত 
প্রথার মধ্যেই পড়ে । এই ধরণের সংস্থানে প্রাচীর বেষ্টিত প্রাঙ্গণের চারিকোণে চারিটি পার্থমন্দির 
আর মধ্যস্থলে থাকে সর্বেচ্চ মূল মন্দিরটি । পাঁচথুপীর নবরত্ব মন্দির-সংস্থান একটি সুউচ্চ ভিত্তি- 
অধিষ্ঠানের উপর বিন্তস্ত। পরিবেষ্টিত প্রাঙ্গণ ও ভিত্তি-অধিষ্ঠানের পার্থক্য সত্বেও যদি বিন্তাসের 
প্রশ্নটাই বড় করিয়] ধর] যায় তবে পাচথুপীর নবরত্ব মন্দিরটিকে পঞ্চায়তন মন্দির সংস্থান বলিতে 
ভ্বিধ। থাকে না। 

ষোড়শ শতক হইতে ইটের শিখর নিশ্বাণে যে ম্বতন্ত্র ্রতিহের কথ এতক্ষণ বলিলাম তাহারই 
সমসাময়িক কালে একই উপাদানে আর এক শ্রেণীর শিখর মন্দির নিশ্মাণের ধারা বহিয়া চলিয়াছিল। 
আকৃতি দেখিয়া মনে হয় ষোড়শ, সপ্তদশ শতকে পাথরে ও মাকর! পাথরে গঠিত শিখর মন্দিরের 
প্রত্যক্ষ প্রভাব হইতে ইহাদের উদ্ভব, সর্বত্র না হইলেও অধিকাংশ দৃষ্টান্তেই আসনে রখক-উদগমন 
প্রথম শ্রেণীর মন্দিরগুলির তুলনায় ঘন এবং প্রশস্ত। ক্ষেত্রবিশেষে বাড়খণ্ডে বিভাগ আরোপিত 
হইয়াছে আর গণ্তী ঘন-সন্নিবি্ই আনুভূমিক রেখায় আচ্ছন্ন হইয়! যায় নাই । গণ্তীর বহিরে খার 
গ্রতিভঙ্গও 'অনেক সংযত। .ব্ধপরচনায় এগুলি তো পাথর ও মাকরা পাথরের সমসাময়িক শিখর 
মন্দিরেই বিভ্যমান। পরিণাম প্রভাবও পাথরের মন্দিরের অশ্তরূপ- দৃঁঢ়বদ্ধ গঠনের একটা ভাব 
ইহাদের অঙ্গে ফুটিয়া উঠে। অষ্টাদশ-উনবিংশ শতকে নিম্মিত এই শ্রেণীর শিখর মন্দিরের উদাহরণ 
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মিলিবে হুগলী জেলার খানাকুলের নিকটবর্তী কষ্ণনগর গ্রামের রাধাবল্লভ মন্দিরে, বাকুড়া জেলার 
বিষ্পুর শহরের কেশব রায় ও নিকুণ্রবিহারী মন্দিরে, বীরভূম জেলার করিধ্যা, চিনপাই প্রভৃতি 
অনেকগুলি গ্রামের শিখর মন্দিরে | 

গণ্তীর রূপ বৈশিষ্ট্যের কথা ভাবিলে এই শ্রেণীর কয়েকটি মন্দির, বর্ধমান জেলার জৌগ্রামের 
জলেশ্বর শিব মন্দির, হুগলী জেলার খানাকুলের নিকটবর্তা উববদপুরের ঘণ্টেশ্বর শিব মন্দির, তমলুক 
শহরের ধোপাপাড়ার রামচন্দ্র মন্দির, একটু স্বতন্ত্র বলিয়া! মনে হয়। বর্গাকার বাড়ের উপর হইতে 
গণ্ভী সামান্ত ঝাকিয়া অগ্রসর হইতেছে বটে কিন্তু সাধারণ শিখর মন্দিরের মত বতুলারুতির আভাস 
ইহাতে বিশেষ নাই । বর্গাকার আকুতি যেন সধত্বে বাচাইয়! রাখিবার চেষ্টা করা হইতেছে । 
দৈখ্যের প্রায় শেষ অবধি এইভাবে টানিয়া! আনিয়া সামান্ত বাকাইয়া গণ্ডীর উপরে ছাদ রচন! 
করিয়া! দেওয়!। জোগ্রামের জলেশ্বর মন্দিরের বিভিন্ন অঙ্গ প্রত্যঙগ দেখিয়! মন্দিরটি অতিশয় প্রাচীন 
বলিয়া ধারণা হয়। গন্ডীর বর্তমান রূপ পুননিশ্মাণের ফলে উদ্ভুত অথবা ক্রমাগত সংস্কারের ফলে 
আদি রূপ একেবারে পরিবতিত হইয়া গিয়াছে । বাড় অংশেও সংস্কারের অভাব হয় নাই। তবে 
মুল দেহের পরিবর্তন খুব একট ঘটে নাই। দ্বারপথটির সক্কীর্ণ ভ্রিভুজাকৃতি রূপ, দেওয়ালের 
ঘনত্ব ও রথক উদগমনের বিস্তার ও গভীরতা সবই প্রাচীনতার ছ্যততক | ইহার সুদৃঢ়বদ্ধ দেহের 
বিপুল শক্তি-সম্ভাবনা ইটের মন্দিরে অস্বাভাবিক বলিলে অতুযুক্তি হইবে না। কিন্তু বূপকল্পনায় ষে 
এশ্বধ্য থাকিলে এই শক্তি হ্যমামণ্তিত হইতে পারিত তাহারই অভাবে দৃঢবদ্ধ দেহ অতিরিক্ত 
ভাবের সহিত নিশ্চল হইয়া পড়িয়াছে। ঘণ্টেশ্বর ও রামচন্দ্র মন্দিরে দেহেন মধ্যে এতটা দৃঁবন্ধতা 
ও গুরুভারের আভাস ফুটিয়] উঠে না। 

এই প্রসঙ্গে বিষুদপুরের দুইর্টি খর্ব।কুতি শিখর মন্দিরের কথা মনে পড়িয়া যায়। দুর্গ প্রাকারেয 
উত্তর প্রান্তে পাথর দরজার নিকটে শ্ঠামকুণ্ড নামে একটি পুষ্করিণীর ধারে অবহেলিত অবস্থায় 
দুইটি পরিত্যক্ত মন্দির আছে। মন্দিরছয়ের একটি ছিল কৃষ্ণের অপরটি বলরামের | বিঞ্ুপুরের 
অধিকাংশ মন্দিরের মত নিশ্মাণকাল নির্দেশ করিয়া কোন লিপি ইহাদের গাত্রে প্রোথিত নাই। 
তবে শৈলীগত ও অন্তান্ত আন্সার্শিক কারণে মন্দিরহ্বয় সঞ্চদশ শতকের বলিয়াই বিশ্বাস হয়। 
পাথরের শিখর মন্দিরের ধারায় নিম্মিত ইটের শিখর মন্দিরগুলির গাত্রে বা গণ্ীতে রথ-পগ রেখার 
উচ্চাবচ অবস্থান ছাড়া বৈচিত্র রচনার আর-বিশেষ কে।ন পরিচয় নাই। বাড় অংশে সজ্জা! বিষুপুরের 
নিকুঞ্জবিহারী ও কেশব রায় মন্দিরে কিছু আছে কিন্তু হ্চিস্তিত বিন্তাসের পরিচয় তাহাতে নাই-_- 
অত্যন্ত সাধারণ ভাবে সঙ্জার কিছু উপকরণ বসাইয়৷ দেওয়। হইয়াছে মাত্র। এই শ্রেণীর মন্দিরে 
পাথরের মন্দিরের মতই অনলঙ্কত দেহের প্রতি প্রবণতাটাই যেন বেশী। কৃষ্ণ ও বলরামের মন্দিরে 
এই ধারার ব্যতিক্রম ঘটিয়াছে। ইহাদের কথা একটু বিশদ করিয়াই বলি। রথক উদগমন প্রশস্ত 
এবং ঘনত্ব যুক্ত । কয়েক সাবি উদগত রেখায় পাভাগ রচিত এবং একই উপায়ে দেওয়ালের ঠিক. 
মাঝখানে বান্ধনা বিভাগ । তলজাজ্ঘে ও উপর জাজ্ে গুতিটি পারব রথকের উপর একটি করিয়া 
ক্ষুদ্র মন্দিরের অনুরুতি, কেন্দ্রীয় রথকের উপর রহিয়াছে ছুইটি করিয়া । বাড়ের শেষ প্রান্তে একসারি 
উদগত রেখায় বলরাম মন্দিরের বরণ্ড | কৃষ্ণ মন্দিরে কিন্তু বেশ কয়েকগ্রস্থ আহুস্ভূমিক রেখায় বরণ 
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রচিত। মন্দির ছুইটিতে মুতি-সজ্জাও আছে। মুতিগুলির অবস্থানক্ষেত্র একটু অশ্বাভাবিক-_ 
পাভাগ রেখার :ধ্যে মধ্যে । বাড়ের গাত্রে সঙ্জার বিষয়বস্ত সামান্তই কিন্তু একটা পরিকল্পিত 
বিস্তাস পঙ্ছতি অবলম্বন করিয় সাজাইয়া তোলা। 

উভয় মন্দিরেই বক্ররেখ গণ্ডীর গতিভঙ্গ নিয়ন্ত্রিত। কোথাও বেশী বাঁকিয়! গিয়া__শেষের 
দিকে অতিশয় সঙ্কীর্ণ হইয়া! উঠে নাই; গণ্তীর ছাদও তাই প্রশস্তভ। কিন্ত বেকী ও আমলক এই 
সময়ের পাথরের মন্দিরের মতই, কে।ন বিশিষ্টতা অঞ্জন করিতে পারে নাই। 

কৃষ্ণ ও বলরাম মন্দিরের গণ্তী সমসাময়িক শিখর মন্দিরের মত অনাবৃত বা আচুভূমিক রেখার 
বদ্ধ নহে । পগরেখা বাহিয়! টাপির ছড় নামিয়াছে। বলরাম মন্দিরে কণিক পগ বাহিয়া আর 
কুষ্ণ মন্দিরে অচ্থরথ পগ অর্থাৎ মধ্যবর্তী রাহাপগের ঠিক পার্খববর্তী পগঘয় বাহিয়া। এতন্তিনর 
_আমন্রস্ুমিক রেখার প্রয়োগে রাহা পগটি কয়েকটি ভাগে বিভক্ত | পগ প্রবাহ বাহিয়া টালির ছড় 
নামাইয়! আনা তো প্রাচীন যুগের দেউলিয়! মন্দিরে ও জটার দেউলে গণ্তীব অঙ্গসজ্জার একটি 
অতিশয় গুরুত্বপূর্ণ অঙ্গ বলিয়া গৃহীত হইয়াছিল। যে কালের কথা বলিতেছি সে সময়ও ছড় নামান 
পদ্ধতি হিপাবে বাচিয়াছিল কিন্ত মন্দিরের উদ্ধাংশে তাহার আর স্থান হয় নাই । নিয়়াংশে অর্থাৎ 
দেওয়ালের উপরে চারি কোণে নিয়মিত ব্যবধানের অস্তরে একটি বা দুইটি করিয়া টালি বসাইয়া 
ছড় রচন। করাই ছিল স্বীকৃত পদ্ধতি । বিষুপুরের মন্দির ছুইটিতে প্রাচীন যুগের একটি অপ্রচলিত 
রীতি যেকি ভাবে আসিয়৷ পড়িল তাহা বলিতে পারি না। স্থপতির খেয়াল মাত্র এমনও 
হইতে পারে। 

উপাদানের অন্তনিহিত গুণে যে বপ ভেদ ঘটিতে পারে এ সম্ভাবনার কথা তো আলোচন৷ 
প্রসঙ্গে আগেই দেখাইবার চেষ্টা করিয়াছি। কিন্তু স্থপতির উপাদান বিশেষ কাজ করিবার-__ 
অভ্যাস ও অভিজ্ঞত।তে ও ওই একই সম্ভাবনা থাকিয়া যায়। উপাদানের পরিবর্তন ঘটিলে স্থপতি 
তাহার অভ্যস্ত উপাদানে নিশম্মীণের অভিজ্ঞতা অতিক্রম করিতে পারিবে না ইহাই স্বাভাবিক । 
ইটের মন্দিরে যেখানে পাথরের মন্দিরের ব্ধপ-পরিণাম ফুটিয় উঠে, সন্দেহ হয়, স্থপতির শিক্ষা ও 
অভ্যাস পাথরে বা মাকর1 পাথরে মন্দির নিশ্মাণ করিয়।। সেই অভিজ্ঞতাই সে ইটের মাধ্যমে 
মন্দির নিশ্দাণ করিবার সময় বহন করিয়! আনিয়াছে, তাই বোধ করি দৃটবদ্ধত ও স্থুলতার আভাস 
ইটের মন্দিরেও থাকিয়া যায়| 

এ পধ্যন্ত শিখর মন্দিরে গণ্ডীর যতগুলি প্রকারভেদ দেখইবার চেষ্টা করিয়াছি তাহাদের 
সবগুলির সহিত সম্পর্কশূন্ ছুইটি মন্দিরের কথা বলিয়া এ প্রসঙ্গ শেষ করিব। মন্দির ছুইটিই বাকুড়। 
জেলায়, একটি দ্বারকেশ্বর নদের তীরবর্তা পিঙরুই গ্রামে শ্বামঠাদের উদ্দেশ্য উৎসর্গাকত আর একটি 
হইল ময়নাপুর গ্রামের হাকন্দ মন্দির । প্রথমটি ইটে নিন্মিত দ্বিতীয়টির নিশ্মাণ উপকরণ মাকরা 
পাথর । শ্ঠামচান মন্দিরের গাত্রালঙ্কারের সাক্ষ্য যোড়শ শতকের শেষ দিকে ও সপ্তদশ শতকের 
প্রথমদিকের প্রতি নির্দেশ করিতেছে ! টৈলীগত বিচাবেও তো দেখিতেছি ইঙ্গিত এ একই সময়ের 
প্রতি । হাকন্দ মন্দিরেও গ্রাচীনস্তবের কোন লক্ষণ নাই ; বিভিন্ন অঙ্গের রূপ ও বিন্যাস দেখিয়! 
ইহাকেও তো! সপ্তদশ শতকের কাছাকাছি কোন এক সময়ের বলিয়াই মনে হয়। মন্দির দুইটির 
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অভিনবস্ধ ইহাদের গণ্তীর লম্বমান ত্রিভূজারৃতি বপ | শিখর মন্দিরের ক্রমহ্ম্বায়মান গণ্তী বক্ররেখায় 
বিধুত হইবে ইহাই স্বতসিদ্ধ। শ্ঠামাদ ও হাকন্দ মন্দিরে গণ্ভী ক্রমহ্ন্বায়মান বটে কিন্তু কোথাও 
বাকিয়! যায় নাই! লহ্বমান ত্রিভুজের স্থকঠিন বন্ধনে বহিরেধার কূপ স্থির ও নিদিষ্ট । বর্গাকার 
বাড়ের উপর গণ্ডীও মূলতঃ বর্গাকার হয়, কিন্ত শিখর মন্দিরের আর্দিকাল হইতেই বর্গাকৃতি বূপের 
কাঠিন্ত মার্জনা! করিয়। বতুলাপ্কিত কোমঙগতার আভাস ফুটাইয়া তুলিবার চেষ্টা করা হইয়াছে। 
সথজনশীল কালের কথা ন! হয় ছাড়িয়াই দিলাম, তাহার পরবর্তী যুগে যে দিন ভাবকল্পনার সমস্ত 
এশ্বর্ধয নিঃশেষ হইয়া গিয়াছে সে দিনও গণ্ডীর এই মাজ্জিত রূপটি হারাইয় যায় নাই। একটু আগে 
তিনটি মন্দিরের কথা বলিয়! আসিয়াছি। জৌগ্রামের জলেশ্বর, উববিদপুরের ঘণ্টেশ্বর ও তমলুকের 
রামচন্দ্র মন্দির, ইহাদের গণ্ডীতেও মুলীভূত বর্গাকারই প্রশ্রয় পাইয়াছে কিন্তু সে ক্ষেত্রেও মার্জনার 
অভাব সম্পূর্ণ ঘটে নাই । গম্তীব্ ব্ূপও এতট। কঠিন হইয়া! উঠে নাই। শ্ঠামচাদ ও হাকন্দ মন্দিরে 
মাঞ্জনার প্রচেষ্টা মাত্র হয় নাই । শিখর মন্দিরের আদিষুগে যষ্ট-সপ্তম শতকে দেওগড় বিটারগাও 
মন্দিরে গণ্তীর গাত্রে মাঙ্জন! ছিল না-_মৃলীভূত বর্গের কাঠিন্থ অতিক্রম করিবার সময় তখনও 
আসে নাই। বোধনায়া মন্দিরের আদি ও বর্তমান উভয়রূপের মধ্যেই এ কাঠিন্ত বিগ্কমান তবে 
অতিক্রম করিবার সচেতন প্রচেষ্টা দৃষ্টি এড়াইয়! যায় না। সপ্থম হইতে সপ্তদশ শতাবীর মধ্যে 
ব্যবধান তো সহ বৎসরের | এতদিন পরে শ্যামা ও হাকন্দ মন্ৰিরের স্থপতিরা স্থদীর্ঘকালের 
এঁতিহা ও অভিজ্ঞতার বিপরীত একটা কিছু করিবার প্রেরণা ঘে কোথায় পাইলেন তাহা বলা কঠিন। 

গণ্ভীর অভিনব আকৃতি সত্বেও পিঙরুই-মন্দির বাংলার সেই সমস্ত ইটের শিখর মন্দিরের-_ 
যাহাকে আমর প্রথম শ্রেণীর অস্ততু-ক্তি বলিয়। উল্লেখ করিয়াছি-_সাধারণ ধারার সহিত সংযুক্ত । 
লঘুভার মন্দিরটির অস্তরা রচন1 ক্রমান্বয়ে উপ্টাকাটনি ছাড়ির1, বাহিরের দিকেও গণ্ডীর উপর 
আহ্ভূমিক রেখার সন্নিবেশ । রেখাগুলির পারস্পরিক দুরত্ব প্রচুর, সংখ্যায় সমগ্র গণ্ডীর উপর 
মাত্র সাতটি । 

ময়নাপুরের হাকন্দ মন্দিরের গণ্ডভী দুইটি অংশে বিভক্ত। ঠিক মধ্যস্থলে গণ্তীটিকে বেষ্টন 
করিয়া একটি স্বপ্পগভীর খাজ- ইহাই বিভাজক রেখা । কোতলপুরের শিখর মন্দির আলোচন। 
প্রসঙ্গে এই ধরণের খাজ কাটিবার প্রবণতার কথা বলিয়া আসিয়াছি। ময়নাপুর হইতে কোতল- 
পুরের দুরত্ব অধিক নহে। মনে হয়, গণ্ীদেহে বৈচিত্র্য আরোপ করিবার এই পদ্ধতি এই অঞ্চলে, 
দীর্ঘদিন ধরিয়াই প্রচলিত ছিল- ময়নাপুরের হাকন্দ মন্দির তাহার প্রথম পদক্ষেপ মাত্র। 

এ পধ্যস্ত ব্যতিক্রমের কথা যাহা বলিয়াছি তাহার সহিত শিখর মন্দিরের মৃলগত সমস্যার 
কোন সম্পর্ক নাই। আসনের রূপ পরিবর্তন করিয়া শিখর মন্দির নিশ্মাণের প্রচেষ্টা সামান্ভাবে 
হইলেও ছু'এক ক্ষেত্রে ঘটিয়াছিল। সাধারণতঃ মূল বর্গক্ষেত্রকে অবলম্বন করিয়! রথক উদগমনের 
সাহাধ্যে আসন ষোগচিহ্ছাকৃতি করিয়া! তোল হয়। কুলীনগ্রামের নিকটে দত্তপাড়া গ্রামের একটি 
শিব মন্দিরে আসনের রূপ সম্পূর্ণ ন্তপ্রকার-_অষ্টকোণারৃতি। আসনের প্রভাবে দেওয়াল আটটি, 
গণ্তীর প্রথথমিক ভাগও আট | প্রতিটি ভাগ আবার ভ্রিরথ | দেহের এই অভিনবত্তের গ্রভাব গণ্ভীর 
বহিরে ধায় পরিদৃশ্তমান কিন্তু সাধারণ ধারা হইতে বিশেষ সবিষ্লা আসিতে পারে নাই। 


্াট্যিশঅ্রসতি 


মানদণ্ড 


নাট্যবিষয়ে আলোচন। প্রসংগে কয়েকটি প্রশ্ন হয়েছে মনে, তবে সেগুলো নাট্যবিষয়ে নয় সাধারণ 
সমাজ বিষয়ে । বর্তমানে সেগুলি নিয়ে আলোচনার চেষ্টা করছি, অবশ্ত প্রসংগাস্তরে অনধিকার 
গ্রবেশের জন্ পূর্বাহ্েই সহ্ৃদয় পাঠকের মার্জন1 ভিক্ষা করে রাখছি । 

সর্বপ্রথম যে প্রশ্নট! যনে উদয় হচ্ছে, তাহল, আমাদের অর্থাৎ জনগণের বিচারের যানদগ্ 
কিঠিক আছে? শিশিরকুমারের সাক্ষ্য হল, ভাল জিনিস দিলে লোকে নেয়। অগ্রবর্তী নাট্যদল 
হিসাবে যাদের পরিচিতি তারাও কিছুট? অনুরূপ সাক্ষ্যই দেন। যার] মৌখিক বলেন না তাদেরও 
অবস্থার পরিবর্তন থেকে জন সমর্থনের প্রমাণ পাওয়া যায়। দক্ষিণ কলকাতার মুক্ত অংগন মঞ্চে 
যারা নাটক মঞ্চস্থ করে থাকেন তাদের অনেকের মুখেই শুনেছি, সেখানে দরজায় ৫*।৬* টাকার 
টিকিট বিক্রি হওয়া! অতি সাধারণ ঘটন! । 

অথচ বিপরীত সাক্ষ্যও পাওয়া যায়! অন্যতম অগ্রবর্তী নাট্যদল বূপকারের প্রাণপুরুষ 
শ্ীসবিতাত্রত দত্ত বলেছেন যে. কলকাতার চেয়ে বোম্বাই-এ তিনি অধিকতর জনসন্বর্ধনা লাভ 
করেছেন। পরিস্ফুট বিভ্রান্তি মত্যেও এ উক্তির মুলে সত্যের কণামাজও থাকার সম্ভাবনাকে 
অস্বীকার কর! চলে ন]। 

তারপর পেশাদারী মঞ্চের অবস্থা থেকেও কিছুটা বিপরীত প্রমাণ মেলে। নাটক হিসাবে 
যেগুলি অপকৃষ্ট স্ষ্টি বলে রসিকজন বায় দিয়েছেন জনগণের দাক্ষিণ্যের আশীর্বাদ কিন্তু তাদের 
ওপরই অজশ্রধারে ঝরে পড়েছে । অগ্তপক্ষে যার নাট্যমৃল্য স্বীকৃত হয়েছে তা জনতার বিরূপ রায়ে 
বিশস্বতির অতলে তলিয়েছে। 

আবার ভিন্ন পরিবেশে যা সম্ঘধিত অন্য পরিবেশে তা পরিত্যক্ত এমন দৃষ্টান্তেরও অভাব নেই। 
বন্ুন্ধপীর 'রক্তকরবা” নিউএম্পায়ারে সকল আসল পুর্ণ করেছে অথচ পেশাদারী মঞ্চে মঞ্চস্থ হবার 
সময় নট-নটাদের গাড়ী ভাড়া তথা জল খাবারের খরচ ওঠেনি বলে জনশ্রুতি । লিটল থিয়েদার দল 
মিনার্ভা মঞ্চে পাকাপাকি অভিনয় শুরু করার পর তাদের পূর্ববর্তী সফল নাট্য সম্ভারগুলি মঞ্চস্থ 
করে লাভবান হতে পারেননি । ত 

অবশ্থ উপরিউক্ত দৃষ্টাস্তের কোনটিই ধর্মাধিকরণে প্রমাণ কর! যাবে না, বড় জোর 'ধুমাত্বহ্ছি' 
বলে ছেড়ে দিতে হবে। 

কিন্তু আমাদের প্রশ্টির জবাব তাতে মিলছে না। রিচারের সর্ববাদী সম্মত মানদণ্ডের 
হদিস এ তাবৎ পাওয়া যায়নি, অদূর ভবিষ্যতেও যাবে না। কোন কোন প্রীজ লোক এমন উক্তি 
করে থাকেন। কথাটা সামগ্রিক বিচারে অবশ্তই সত্য কিন্তু আপেক্ষিক বিচারে নয়। ' 'এক কা 


৩৭৯ সমকালীন | [কার্তিক 


বুলি, ছুসরে ক] গালি, এট মেনে নেওয়া হয়েছে স্থতরাং একজনের কাছে যা কোহিনূর, অন্যের 
কাছে তাই পাচ পায়জার। 

তাহলে কি ধরে নিতে হবে, জনসাধারণ (বা ভিন্ন নামে জনগণ ) বলে কোন বস্তই নেই? 
তাহলে পত্রিকায় জনগণের বলায় বলে যা উল্লেখ কর! হয় সে বস্তুটা কি? 

প্রসংগতঃ, সহযোগী এক পত্রিকায় সাধারণ মানুষকে বা কোথায় তার দেখা মেলে এ নিয়ে 
প্রশ্ন তোলা হয়েছিল বলে মনে হচ্ছে । এবং সে প্রশ্নের সর্বশেষে যে উত্তর পাওয়া গিয়েছিল, তাতে 
এই দাড়ায় যে, সাধারণ মাচষ বলে কিছু নেই। 

শরীরবিজ্ঞানীরাও এ কথা স্বীকার করেন । তার! অবশ্ঠ সাধারণের কথা বলেন না, বলেন 
্বাভাবিকের কথা। তীরের মতে স্বাভাবিক বলতে ধরে নিতে হবে ছুই প্রান্তবর্তীর মধ্যে, অর্থাৎ 
অমি যদি বি বাঙালীর উচ্চতা সাড়ে প চছুট তাহলে গড় উচ্চতা বুঝছি। সে হিসাবে একদিকে 
যেমন পাড়ে সাতকুট লম্বা দৈত্যাকার মানুষ, অন্যদিকে তেমনি আছে ৪ ফুট বামন। তবে এরা 
ব্যতিক্রম স্থতরাং এদের কথা বাদ দেওয়া]! যেতে পারে । কিন্তু সাড়ে প/চফুট উচ্চতা যে অধিকাংশ 
মানুষের এমন কথাত জোর করে বলতে পারব না। বড় জোর বলতে পারি ৫ ফুট থেকে ৬ ফুটের 
মধ্যেই শতকরা ৯৯ জন বাঙালীর উচ্চতা । 

আবার যদ্দি বলা যায় ষে, মেয়ের] প্রতিদিন আধছটাক চিনি খায় তাহলেও সেই একই কথা 
কান্রণ কেউ হয়ত আধপো! খায়, আবার কেউ খায় আধছটাক। 

তবে এগুলোর মধ্যে সমতা থাকার যতট। সম্ভাবনা, কোন কিছু মূল্যায়নের ক্ষেত্রে তা কখনই 
সম্ভব হয় না। কারণ প্রতিটি মানুষের প্রবণত। ভিন্নতর হওয়াটাই স্বাভাবিক । একই পিতামাতার 
ছুই সন্তানের প্রবণতা সর্বক্ষেত্রে এক হয় না, এমনকি সদৃশ যমজ ছাড়া অন্য যমজদের পস্ত ভিন্ন 
মতাবলম্বী হতে পারে। 

এমত অবস্থায় সর্বজনন্বীকৃত মানদণ্ড নির্ণয় অসম্ভব । মোটামুটি একটি আভাসমাত্র দেওয়! 
সম্ভব এবং সেই আভাপকে পূর্ণায়ত চিত্র করার জন্য ব্যক্তির নিজস্ব দৃষ্টিভঙ্গী অবশ্থঠই বূপায়িত 
করতে হয়। অর্থাৎ মোদ্দা কথা দীড়াচ্ছে, সার্বজনীন মানদগু প্রতিষ্ঠার প্রচেষ্টা অর্থহীন । 

তাহলে বিচার করার কোন মাপকাঠি কি থাকবে না? অবশ্যই থাকবে তবে সেটা কিছুটা 
বিশেষজ্ঞের হবে । নাট্য বিষয়ে নাট্য রসিকর] যথোচিত চিস্তার পর একট মানদণ্ড স্থির করবেন। 
তবে স্থানীয় অবস্থা ও পরিবেশ সম্বন্ধে ওয়াকিবহাল ব্যক্তিরাই এ কাজে উপযৃক্ত বিবেচিত হবেন। 
বিদ্েশীর। যত পণ্ডিতই হন না কেন, এ বিষয়ে তাদের বক্তব্য বাস্তবের কষ্টিপাথরে যাচ।ই করে তবে 
গৃহীত হবে। অন্তথার যে কারণে এতদিন বিচারের কোন মানদণ্ড স্থষ্ট হয়নি ঠিক সেই কারণেই 
কোন বিচারের মানদণ্ড কোন ধিনই স্থষ্ট হবে না। আমাদের পশ্চিমাডিমুখীনতা যদি না দূর হয়তো! 
সে সম্ভাবন| যে সুদূর পরাহত একথা বোধহয় বল।র অপেক্ষা রাখে ন7া। আর সে বস্তুকে অদূর 
করার চেষ্টাও দেখি না। 


রবি মিজ 


জ্লাত্লো৮্থা। 


রাজ! নাটকের গান 


“রাজ1+ রবীন্দ্রনাথের যখনকার রচনা তখন তার মধ্যে স্বভাবতই একট স্থরের প্লাবন চলছিল । 
কবিগুরু এই সময়ই তার প্রখ্যাত গীতিকবিতার ভালি গীতাঞ্জলি রচনা! করেন। গীতাঞ্জলি রবীন্দ্র 
সঙ্গীতের এক মনিময় কক্ষ। আধ্যাত্মিক চেতনার এতবড় বিশাল বিপণী ব্রবীক্দরনাথের সমগ্র 
জীবনের রচনার মধ্যে আর ছুটি নেই। গীতাঞ্লির গানগুলির মধ্য দিয়ে রবীন্দ্রনাথ ভগবং 
সাম্িধ্যকে শিবিডভাবে অনুভব করেছেন এবং নান] ছন্দে নানা বর্ণে সেই সান্লিধ্যকে, ভগবানের 
স্বরূপকে প্রকাশ করতে তৎপর হয়েছেন । গীতাঞ্জলির কবি গেয়েছেন £-_ 
“এই তো] তোমার প্রেম, ওগে। হৃদয় হরণ, 
এই-যে পাতায় অ।লেো। নাচে সোনার বরণ। 
এই যে মধুর আলস-ভরে মেঘ ভেসে যায় 
আকাশ 'পরে, 
এই যে বাতাস দেহে করে অমৃত ক্ষরণ__ 
এই তো! তোমার প্রেম, ওগো হৃদয় হরণ। 
প্রভাত আলোর ধারায় আমার নয়ন ভেসেছে। 
এই তোমারি প্রেমের বাণী প্রাণে এসেছে । 
তোমারি মুখ এ হুয়েছে, মুখে তোমার চোখ থুয়েছে, 
আমার হদয় আজ ছুয়েছে তোমারি চরণ।” 
এই গানটির ভাব যেন একটু লক্ষ্য করলেই রাজা নাটকটির মধ্যে খুঁজে পাওয়া যায়। 
সুদর্শন রাজার যে ব্ধপ বর্ণনা! করেছেন তার সাথে উক্ত গানটির একটি ভাবগত এঁক্য ধর] কষ্টকর 
ব্যাপার নয়। 
রাজা ॥ কী রকম দেখেছ? 
স্থদর্শনা ॥ সেতো একরকম নয়। নববর্ষযার দিনে জলভর] মেঘে আকাশের শেষপ্রান্তে 
বনের রেখা যখন নিবিড় হয়ে ওঠে, তখন বসে বসে মনে করি আমার রাজার বূপটি বুঝি এরকম 
এমনি নেমে আসা, এমনি ডেকে দেওয়া, এমনি চোখঙ্ঞুডানো, এমনি হৃদয় ভরানে, চোখের 
পল্পবটি এমনি ছায়ামাখা, মুখের হাসিটি এমনি গভীরতার মধ্যে ডুবে থাক1। আবার শরৎকালে 
আকাশের পর্দা ষখন দৃড়ে উড়ে চলে যায় তখন মনে হয় তুমি স্নান করে তোমার শেফালি বনের 
পথ দিয়ে চলেছ, তোমার মাথায় হালকা সাদ কাপড়ের উষ্কীষ, তোমার চোখের দৃষ্টি দিগন্তের 
পারে-_তখন মনে হয় তু্ম আমার পথিক বন্ধু; তোমার সঙ্গে যদি চলতে পারি তাহলে দিগন্তে 
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দিগন্তে সোনার সিংহদ্বার খুলে যাবে, শুভ্রতার ভিতরমহলে গ্রবেশ করব । আর যদি নাপারি 
তবে এই বাতায়নের ধারে বসে কোন এক অনেকদুরের জন্যে দীর্ঘনিশ্বাস উঠতে থাকবে, কেবলি 
দিনের পর দিন রাত্রির পর রাত্রি, অজ্ঞাতবনের পথশ্রেণী আর অনান্্াত ফুলের গন্ধের জন্যে 
বুকের ভেতরট] কেঁদে কেঁদে ঘুরে ঘুরে মরবে। আর বসম্তভকালে এই যে সমস্ত বন রঙে রডিন। 
এখন তোমাকে আমি দেখতে পাই কানে কুগুল, হাতে অঙ্গ, গায়ে বাসস্তীরঙের উত্তরীয়, হাতে 
আলোকের মঞ্জরী, তানে তানে তোমার বীণ।র সবকটি সোনার তার উতল1। এগুলি যেন কথা 
নয়। এও .যেন গান। স্থরেল! কথা মাজ্রেই গান। রাজা নাটকখানি এই গানের মোড়কেই 
যেন মোড়] । 
নাটকের আরম্ভ থেকে শেষ পর্যন্ত গানের অভাব নেই। স্থরঙ্গমা, ঠাকুরদা, বাউল দল, 
পাগল, রাজা, সুদর্শনা, প্রায় গ্রতিটি কই গানে ভরা। কোন কথাকেই যেন গান ছাড়া অভিব্যক্ত 
করতে পারে না কেউ। 
অথচ রাজাকে আমরা গীতিনাট্য বলতে পারি না। রক্তকরবীর মতন এটিও তত্বাশ্রয়ী 
নাটক। এখানকার তত্বটি হলে! যে প্রভু কোন বিশেষরূপে বিশেষ স্থানে, বিশেষ দ্রব্যে নেই, 
যে প্রভু সকলদেশে সকলকালে ; আপন অন্তরের আনন্দরসে তাকে উপলব্ধি করতে হয়। 
এই যে তত্বটি এটি ঠাকুরদার কণ্ঠের গানের মধ্যে নিবিড় ভাবে অভিব্যক্তি লাভ করেছে । 
স্ধী সমালোচক স্থবোধচন্ত্র সেনগুপ্ত যদিও বলেছেন যে, সাংকেতিক নাটকের সমস্ত সংকেত প্রদত 
বিস্তৃতি ও সীমাহীনতার আভাস ঠাকুরদার কের গানের জন্কে খণ্ডিত হয়েছে, তাতে আমি একমত 
নই। তাছাড়! নাটকের হচ্ছন্দ গতি ঠাকুরদার খন তখন গান গ।ওয়ার ফলে ব্যহত হয়েছে 
একথাও আমি মানতে পারুলুম না । কেননা রবীন্দ্রনাথই হচ্ছেন আজ পর্ধস্ত বাংলাভাষার একমাত্র 
নাট্যকার যিনি সিচুয়েশান বুঝে কুঈীলবের মুখে গান সংযোজন করে থাকেন। কয়েকটি নমুনা! 
দিলেই বিষয়টি বুঝতে আর কোন কষ্ট হবে না। 
রাজ! নাটকের দ্বিতীয় দৃশ্তের কথ ভাবা যাক। এদৃশ্টের নাম পথ। 
এই পথ সম্পর্কে পথিকের মধ্যে রীতিমত গোলযোগ দেখা দিয়েছে। এই গোলযোগ 
তাদের আলোচনার মধ্য দিয়ে সমাপ্টি লাভ করল না। ভব্দত্ত কৌস্তিল্য, আর জনার্দন প্রমুখ 
পথিকের] নান1 তর্ক বিতর্কের মধ্য দিয়েও কোন দিদ্ধান্তে পৌছুতে পারল না। তারা চলে গেলে 
সেই পথে বালকদ্দল সহ এসে ঢুকলো ঠাকুর্দা। 
ঠাকুর্দার কঠে আমরা গ্রথম গান শুনতে পেলাম-_ 
“আজি দধিন দুয়ার খোলা-_ 
এসো! ছে, এসো হে, এসো হে, আমার 
বসস্ত এসো। 
দিব হদয় দোলায় দোলা, 
এসো হে, এসো হে, এসো হছে, আমার 
বসন্ত এসো। 
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নব শ্বামল শোভন রথে 
এসো বকুল বিছানো পথে, 
এসে! বাজায়ে ব্যাকুল বেণু, 
মেখে পিয়াল ফুলের রেণু 
এসো হে, এসো হে, এসো হে, আমার 
বসস্ত এসে । 
এসো! ঘন পল্পবপুঞ্জে 
এসো হে, এসো হে, এসো হে। 
এসো বনমল্িকা কুরে 
এসো হে, এসো হে, এসো হে। 
বহু মধুর মদির হেসে 
এসো পাগল হাওয়ার দেশে, 
তোমার উতলা উত্তরীয় 
তুমি আকাশে উড়ায়ে দিয়ো, 
এসো! হে, এসে। হে, আমার 
বসস্ত এসে] ।” 
এই গানটির মধ্য দিয়ে কি এই নির্দেশ পাইনি যে এই পথ দক্ষিণের উন্মুক্ত দরজার দিকে? 
সেই পথে, সেই সিংহছ্বারের মুখ দিয়েই আস্মক বসম্ত। আর এই বসন্ত কে? এই হচ্ছে আনন্দ 
রসের অন্থপম অভিব্যক্তি। উপলব্ধির পরম! জ্যোতি- রাজা নাটকের নায়ক বসম্ভ। আর বসস্ত 
হলো! হৃদয়ের আনন্দান্ুভূতির দ্ূপক। প্রভুও আনন্দময় । আনন্দবূপম্বতং যদ্ধিভাতি-_এই গভীর 
দার্শনিক বিষয়টাকে বোঝাবার জন্য ঠাকুরদার কের এই সহজ স্থরের গানটির অবশ্ঠাই প্রয়োজন 
&ছিল। মনে তো হয় ঠাকুরদার গান ব্যতিরেকে অথগ্ুতা প্রদানের জন্যই ঠাকুরদার কঠের গানের 
প্রয়োজন আছে। গনের এই আধিক্য না থাকলেই নাটকটি বহুলাংশে খণ্ডিত হতো । 
ঠাকুরদার কের যে গানের মুখটিতে আছে-_- 
“আমর! সবাই রাজা! আমাদের এই রাজার রাজত্বে 
নইলে মোদের রাজার সনে মিলব কী ম্বত্বে 
( আমর! সবাই রাজ! )” 
তারমধ্যেই যেন সমগ্র নাটকটির মর্মবাণী দাড়িয়ে আছে। প্রতু যে সর্বচরাচরে, সর্বজীবে, 
সর্বভূতে বর্তমান--এ গভীর তত্বটি এ গানের মধ্যে যেমন পরিচ্ছন্নভাবে পরিশ্ফুট হয়েছে এমন 
আর কোন গানের মধ্যে হয়েছে বলে মনে হয় না। রক্তকরবীর বিশুপাগলের গান, পৌষ তোদের 
»ভাক দিয়েছে-আর রাজা নাটকের ঠাকুরদার গান, “আমরা সবাই রাজা! আমাদেরই রাজার 
রাজত্বে” ছুটি গ্রুপদ যেন। 'নাটক ছুটি যেন এই গানছুটির মধ্য দিয়েই মুখর ব্যঞ্জনা লাভ করে। 
তারপর বাউলদের গান-_ 
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“আমার প্রাণের মাজুষ আছে প্রাণে 
তাই হেরি তায় সকল খানে। 
আছে সে নয়ন তারায় আলোক ধারায়, তাই না হারায়, 
ওগো তাই দেখি তায় মাথায় মাথায় 
তাকাই আমি যেদিক পানে ॥ 
ভগবং অনুভূতিকে আরও যেন পরিস্কার করে দিল। হ্বদয়রাজের সন্ধ/ন যেন আরও বিশদ 
ও ব্যাপক করে মেলে ধরলে! | রাজা নাটককে বুঝবার পথে এ কুঞ্চিকাটিকে অপ্রয়োজনীয় বলে 
ভাববার স্বপক্ষে কোন যুক্তি আছে বলে মনে হয়না । কোন গভীর তত্বকে যখন কোন ঘটনা 
সংযোজনার মধ্য দিয়ে, সংলাপের দৃঢ় পিনদ্ধতার মাধ্যমে, সঙ্গীতের আশ্রয়ে নাট্যকার বোঝাবার 
চেষ্টা করেন তখন তাকে কার্যকরী বলেই মনে হয়। 
পাগল যখন গান গেয়ে ওঠে_ 
“তোর! যে যা বলিস ভাই 
আমার সোনার হরিণ চাই। 
সেই মনোহরণ চপল চরণ 
সোনার হরিণ চাই ॥ 
সে যে চমকে বেড়ায় দুটি এড়ায় 
যায় না তারে বাধা, 
তার নাগাল পেলে পালায় ঠেলে 
লাগে চোখে ধাধা, 
তবু ছুটব পিছে মিছে মিছে 
পাই বা নাহি পাই 
আমি আপন মনে মাঠে বনে 
উধাও হয়ে ধাই। 
তোরা পাবার জিনিস হাটে কিনিস 
রাখিস ঘরে ভরে, 
যাহা যায়না পাওয়া তারি হাওয়া 
লাগল কেন মোরে? 
আমার বা ছিল তা দিলেম কোথা 
বা নেই তারি ঝৌকে, 
আমার ফুরোয় পুঁজি, ভাবিস বুঝি 
মরি তাহার শোকে | 
ওরে আছি সুখে হাশ্মুখে 
দুঃখ আমার নাই। 
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আমি আপন মনে মাঠে বনে 
উধাও হয়ে যাই ৮ 
তখন ভগবৎ অন্বেসণের স্বরূপটি যেন খুবই স্পষ্ট হয়ে প্রকাশ পায় আমাদের কাছে। 
ভগবানের সাধনার পথে কখনো পুজি ফুরোয় না ভক্তের । তার জন্তে তার শোক নেই। ব্যথা 
নেই। বেদনা নেই। 
কুপ্তবনের দ্বারে ঠাকুরদা ও উৎসব বালকগণ যে গান গেয়ে উঠেছে, সে গান গেয়েছে ঠাকুরদা 
ও বালকগণ, “এ যে বসম্তরাজ এসেছে আজ-_তার মধ্য দিয়ে নাটকখানি ক্রমশ নিবিড় ঘনীভূত 
হয়ে উঠেছে। তারপব্র নাচের সাথে ঠাকুরদার গান-_ 
“মম চিত্তে নিতি নৃত্য কে যে নাচে 
তাতা ৫ থৈ তাতা থৈ থৈ তাতা থৈ থে॥” 
নাটকের সামগ্রিকতার দিক থেকে এটিকে মন্দ লাগে না। তবুও সমস্ত নাটকখানি 
ভাবগত এঁক্যের দিক থেকে এর খুব প্রয়োজন ছিল বলে আমার মনে হয় না । এটি যেন একটি 
[50958 1 এটিকে বাদ দিতে পারলে মনে হয় যেন নাটকটি খুব ০০0220%০ হতো । টমসন বণিত 
£099368] 9856 এ ছাড়াও বেশ দানা বাধতে পারতো। | কিন্তু ঠাকুর! যখন গেয়েছে 
“বসস্তে কি শুধু কেবল ফোট! ফুলের মেল! রে? 
দেখিসনে কি শুকনো পাতা ঝর1 ফুলের খেলারে। 
যে ঢেউ ওঠে তারি স্থরে 
বাজে কি গান সাগর জুড়ে ?, 
তখন আর এই গানটি কোন মতেই অপ্রয়োজনীয় বলে মনে করতে পারিনা। কেননা 
ভগবৎ সান্লিধ্যের চিরায়ত প্রসঙ্গটি গানের রাজ এর মধ্যে সুন্দর অভিব্যক্ত করে দিয়েছেন । 

_.. তারপর যেখানে সুদর্শন বালকগণকে ডেকে গান গাইতে বলছেন__-“এসো, এসো, তোমরা! 
সব যুন্তিমান কিশোর বসস্ত, ধরো তোমাদের গান ধরে!। আমার সমস্ত শরীর মন গান গাইছে 
অথচ ক্মাযার কে সর আসছে না । তোমর! আমার হয় গান গেয়ে যাও,” বালকগণ গায়-_ 

“বিরহ মধুর হল আজি মধুরাতে। 
গভীর রাগিনী উঠে বাজি বেদনাতে 
ভরি দিয়! পৃপিমা নিশা 

অধীর আবর্শন-তৃষ1। 

কী কারণ মরীচিক আনে আখিপাতে। 
সুদ্বুরের স্থগন্ধ ধারা বাসুভরে 

পরাণে আমার পথহারা! ঘুরে কৰে। 
কর বাণী কোন্‌ স্থুরে তালে 

মর্ষরে পলবজালে, 

বাজে মম মঞ্জীরার্দি সাথে সাথে ॥* 


৩৭৬ -. সমকালীন [কাক 


তখন মনে হয় এরমধ্যে যেন হুদর্শনার হৃদয়ের সুগভীর আধিটুকুই ছড়ানো । তার পরেই 
স্দর্শনার সংলাপ--“আমার মনে হচ্ছে যা পাবার জিনিস তাকে হাতে পাবার যে নেই--তাকে 
হাতে পাবার দরকার নেই। এমনি করে খেজার মধ্যেই সমস্ত পাওয়া যেন হ্থধাময় হয়ে আছে। 
কোন্‌ মাধুর্ষের সন্ন্যাপী তোমাদের এই গান শিখিয়ে দিয়েছে গো-ইচ্ছে করছে “চোখে দেখা কানে 
শোনা ঘুচিয়ে দি-_হৃদয়ের ভিতরটাতে যে গহনপথের কুঞ্জবন আছে সেইখানকার ছায়ার মধ্যে 
উদ্ধাস হয়ে চলে যাই।” 

গানই রাজ! নাটকের মূল অবসেসন : এখানকার বাণী প্রধান গানগুলি নাটকীয় সংলাপের 
যেখানে ঘাটতি আছে তাকে পরিপূর্ণ করে দেয়। বিস্তার করে দেয়। কুপ্রদ্বার, করভোগ্ঠান 
অন্ধকার কক্ষ সমস্ত যেন এই গানের পরিবেশে ভরে ওঠে। বাজার সাথে রাণীর পরিচয় কি ভাবে 
সম্ভব তাও যেন এই গান থেকেই বুঝতে পারি আমরা। 

স্র্শনা |--এখন আর যে তোমার সঙ্গে তেমন পরিচয় হতে পারবে তা মনে করতে 
ও পারিনে। 

রাজা ॥-_হবে রাণী হবে। যে-কালে! দেখে আজ তোমার বুক কেঁপে গেছে সেই কালোতেই 
একদিন তোমার হৃদয় শিগ্ধ হয়ে যাবে । নইলে আমার ভালবাসা কিসের । 

গান 
আমি রূপে তোমায় ভোলাব না ভালবাসায় ভোলাব। 
আমি হাত দিয়ে দ্বার খুলব না গো গান দিয়ে দ্বার খোলাব। 

স্থরঙগমার গানগুলির মধ্যে ভক্তি নিবেদনের একটি মাধুধময় দিক ফুটে উঠেছে। অন্ধকার 
কক্ষে তার গান, ভয়েরে মোর আঘাত কারো / ভীষণ, হে ভীষণ! / কঠিন করে চরণ, পরে প্রণত 
করো মন; আমি তোমার প্রেমে হব সবার / কলঙ্কভাগী/ আমি সকল দামে হব দামি; আমি 
কেবল তোমার দ্যাস। (অস্তঃপুরের গান )) অন্ধকারের মাঝে আমায় ধরেছ ছুই হাতে । বখন 
তুমি এলে, হে নাথ, স্ব চরণ পাতে? (পথের গান); ইত্যাদি গানগুলি রাজা নাটকের 
সামগ্রিক ভাবটিকে ফুটিয়ে তুঙ্গতে অনিবার্ধরূপে সহায়তা করেছে। তাছাড়৷ হথর্ঙ্গমার গানগুলির 
মধ্যদিয়েই ভক্ত ও ভগবানের সম্পর্কটি নিবিড়রসে দানাবেধে উঠেছে। 

রাজ] নাটকে গানের বেশ আধিক্য রয়েছে । এরমধ্যে কয়েকটি গান স্থচ্ছনে' বাদ দিতে 
পারতেন গানের রাজা । তাতে নাটকটির খুব একট] অঙ্গহানী ঘটতো! বলে মনে হয় না। বরং 
তাতে যেন নাটকটি আরো সংহত হতে পারতো | তবে ঠাকুরদার গানকে বাদ দেওয়ার কথাই 
উঠে না। ঠাকুরদা, পাগল, বালকদল, বাউল--এরাই রাঁজা নাটককে ভক্তিমার্গের পরপারে 
একবারে মানবাত! পর্বস্ত উতভীর্ণ করে দিয়েছে। 

রাজ! নাটককে গান ছাড়া প্রতিষ্ঠিত কর1 যেতন! হয়তো বা । কিংবা যদি যেতো! তবে তার 
আবেদন বর্তমান নাটকের মতন কখনোই এতদূর গভীর সঞ্চারী হতো না। 


দুখরঞ্জন চক্রবর্তী 


সন ম্যাক্লোচ্েন্থা 


ফেরা ॥ অন্নদাশংকর রায়। এম, সি, সরকার আ্যাণ্ড সনস প্রাইভেট লিমিটেড । কলিকাতা 
মুল্য ৫৫৩ 


একসময়ে বাংলাদেশে পথেপ্রবাসের লেখক অন্রদাশংকর রায় তার রচনাভঙ্গী ও দৃষ্টির নবীনতার 
জন্য প্রমথ চৌধুরী প্রমুখ দিকপালদের সপ্রশংস স্বীকৃতি অর্জন করেছিলেন। সেদিনকার তরুণ 
স্থদীর্থকাল পরে আবার ফুবেোপে গেছেন। যুদ্ধপূর্ব সেই মহাদেশকে আবার খুঁজে পাওয়ার সম্ভাবন! 
নেই একথা যেমন জান! ছিল তেমনি এও জান! ছিল যে যুদ্ধের বিধ্বংসী ক্ষমতা যতই প্রবল হোক 
কোথাও না কোথাও সেই মুরোপকে খুঁজে পাওয়! যাবে, যে চিরতরুণ, চিরনবীন, যার আত্মা ক্রিষ্ট, 
পীড়িত, লান্বিত কিন্ধু পুনর্জগরণের আনন্দে উদ্ভাসিত। সঙ্গীতে, সাহিত্যে, নাট্যচর্চার নতুন 
নতুন ধারার প্রবাহ আজকের যুরোপে যে নবজীবনতরঙ্গে আন্দোলিত হচ্ছে তারই মধ্যে পয়ত্তিশ 
বছরের হারানো! যৌবনকে ফিরে পাবার স্বপ্ন নিয়ে অন্নদাশঙ্কর আবার স্বুরোপ যাত্রা করেছিলেন । 

যুরোপ সম্বন্ধে আমাদের দেশে কোন মহলে একট] প্রবল উন্নাসিকতার ভাব আছে । ওয়] 
জড়বাদী, ওর] বস্তর উপাসক, ওরা কলকাঞএেখানার চুড়া উচ্চ করে যে সভ্যতা গড়ছে তার মধ্যে 
আত্মা নেই, ধর্ণবোধ নেই--এ সব কথা আমর অনেক শুনেছি। ভারতীয় আধ্যাত্মিকতার 
উত্তরাধিকারী মনে করে নিজেদের অহংকারের চশমা পরে ফুরোপকে দেখেছি । কিন্ত গত শতাব্দীর 
যার শ্রেষ্ট পুরুষ, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের সম্বন্ধ নিয়ে যার] চিস্তা করেছেন তারা সকলেই এই 
একদেশদন্শা সংকীর্ণ তার প্রভাব থেকে মুক্ত-_রাজা রামমোহন রায়, পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর 
এবং রবীন্দ্রনাথ নানাভাবে এ কথা বারবার বলেছেন যে অবিগ্তা থেকে যর্দি বাচতে হয় তাহলে 
যুরে।পের প্রতি সংস্কারমুক্ত দৃষ্টি সঞ্চালন করতে হবে এবং তার অস্তরাত্মার বাণীটিকে গ্রহণ করতে 
হবে। 

অন্রদাশংকর রায় মুরোপকে শ্রদ্ধার চোখ দিয়ে, বরং আবে। সত্য বল! হবে যর্দি বলি ভালবাস 
দিয়ে দেখেছেন। ধ্বংসন্ভুপের মধ্য থেকে গড়ে উঠছে জার্মানী $ শুধু ঘরবাড়ি নয়, কল কারখানা 
নয়; গড়ছে স্কুল কলেজ, বিশ্ববিগ্ভালয়, গড়ছে গীর্জা । সঙ্গীতপ্রিক্ম জার্নানজাতি বীঠোফেনের 
এঁতিহা, বাক মোসার্টের স্থষ্টিকে যেন নতুন করে আন্বাদন করছে। 

অন্নদাশংকর তার ফেরার অনেকটাই লিখেছেন শুধু জার্নী নিয়ে। তিনি তো সবটাই নতুন 
দেখছেন না। অনেকটাই তো আগে দেখা । তাই এ লেখার যে রোমার্টিক রস তা অপরিচয়ে 
বিস্ময়জাত নয় তা অতীতের স্থতিমস্থনের স্বাদ মিশ্রিত। ইংলগ্, ফ্রান্গকে তিনি বেশি জায়গ। 


দেননি । কিন্ত স্বাদ একই । 
তবু একথা ঠিক, 'ফের1” 'পথে প্রবাসে” নপব । এ বই অনায়াসে অনর্গল পড়া যাচ্ছে না। 


৩৭৮ * সমকালীন [কাতিক 


নানা তথ্য নানা তত্ব হঠাৎ মাথা! উচু করে দাড়াচ্ছে, ভ্রমণের মেজাজের সঙ্গে তারা যদি সম্পূর্ণ মিলে 
যেতো! তা হলে চমৎকার হতো৷। কিন্তু তারা যেন প্রক্ষিপ্ত ভ্রমণের আনন্দাবেগে নিতান্ত বোঝা । 
এ কথ প্রমাণ করার জন্ত উদাহরণ দেওয়ার প্রয়োজন নেই। লেখক যে বহর, জীবনের নান! 
বিষয়ে তার ইণ্টারেষ্ট এ কথা লেখায় থাক! ভাল কিন্তু কথাটা রাখার জন্ত কোন চেষ্টা আছে এ 
সন্দেহ ভাল নয়। 

নতুন গড়ে ওঠা যুরোপের মতিগতি, তার নান! প্রেরণ! তার আত্মপ্রকাশের চেষ্টা লেখক 
নিপুণ শিল্পীর মত হৃদয়ের রস লাগিয়ে পাঠক চিত্তের সামনে ধরেছেন। ইতিহাস আর সাহিত্যরস 
এক সঙ্গে মিলেছে । এক রসগ্রাহীর পক্ষে অন্তটা1 উপরি পাওন|। 


বড়ুচণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ॥ শ্রীঅমিতস্দন ভট্টাচার্য । মূল্য দশটাকা। 
শ্রীকষ্ঃকর্ণাম্বতম ॥ লীলাশুক গ্রবহ্মঙ্গল বিরচিত। শ্রীবিমানবিহারী মজুমদার ভাগবতরত্ব কর্তৃক 


সম্পাদিত মুল্য বারো! টাকা জিজ্ঞাসা--১ কলেজ রো, ৩৩ কলেজ রো কলিকাতা -৯ 


বড়ু চণ্তীদাসের শ্রীকষ্ণকীর্তন ১৯*৯ সালে আবিষ্কৃত হয় এবং ১৯১৬ সালে গ্রন্থাকারে গুকাশিত হয়। 
্রীকুষ্ের পৌরাণিক কাহিনীর চেয়ে লৌকিক অংশ এতে বেশি থাকায় বৈষব সমাজে বিশেষ মর্ধাদা 
লাভ করেনি এবং সাধারণ কাব্যরসিক পাঠকমহলে ও বিশেষ সাড়া দেখা যায়নি। পণ্ডিত মহলে 
অবশ্ত নানা মতের ও নানাধরণের আলোচনার স্ুত্রপাত হয়-_শ্রীরুষ্ণকীর্তনের কাল, নামকরণ, 
লিপি, কৃষ্চরিত্রের পৌরাণিকত। ইত্যার্দি নান! তর্কের অবতারণ! হয়। 

এ কথা প্রথমেই শ্বাকার করতে হয় যেবিশ্ববিগ্ালর পাঠ্য তালিকা-অস্ততুক্ত শ্রীকৃষ্ণকীর্তন 
বাংল! পাঠরত ছাত্রদের কাছে হ্থপরিচিত যদিও সে পরিচয়ের ফলে আছ্ন্ত শ্রীকু্ণ কীর্তন পাঠ 
করেছেন এমন ছাত্রের সংখ্যা নিতান্তই নগণ্য । আলোচনাও এ পর্যস্ত যা হয়েছে তা পরীক্ষার 
উপযোগিতার কথ! মনে রেখেই । এই ছাত্রসমাজের বাইরে দেশের যে সাধারণ শিক্ষিত মানুষের 
দল তাদের মনে এ নিয়ে বিশেষ ওৎস্ক্য জাগেনি। প্রধানতঃ তার ভাষার জন্ত-ই এই ব্যবধান। 
দ্বিতীয়তঃ একটি £মাটামুটি তথ্যপহ সরল সংস্করণের অভাব যার দ্বারা কাব্যরদ গ্রহণের কোন 
অন্থবিধা না ঘটে। 

শ্রীঅমিত্রস্থদন ভট্টাচার্য শ্রীরুষ্চকীর্তনের একটি ছত্রপাঠ্য নতুন সংস্করণ গ্রকাশ করেছেন। 
দীর্ঘভূমিকায় তিনি নান! বিষয়ে আলোচনা করেছেন যা ছাত্র ও সাধারণ পাঠকের নানা কৌতুহল 
তৃপ্ত করবে। ভুমিকায় নতুন তথ্য নেই; কিন্তু পূর্বহথরীদের মতামত প্রয়োজন মত উদ্ধৃত করে 
সাধারণভাবে যা যা জ্ঞাতব্য তা সবই সম্পাদক জুগিয়ে দিয়েছেন। 

কিন্ত এমন পরিচ্ছন্ন একটি সংস্করণ যে পদসংকলন অংশে কেবলমাত্র ব্যবসায়িক লক্ষ্য নিয়েই 
সম্পাদিত হয়েছে এতে আনন্দিত হতে পারিনি । সম্পাদক বলেছেন বংশীথখণ্ড এবং রাধাবিরহ্র 
প্ সমগ্র সংকলিত হয়েছে। দানখপ্ডের কুড়িটি এবং জন্তান্ত খণ্ডের দশটি করে পদ আছে। সমগ্র 


১৩৭৩ ] সমালোচনা ৩৭৯ 


কাব্যটি না দেওয়ায় এই গ্রস্থের মুল্য অনেক কমে গেছে। নামকরণ শ্রীকষ্কীর্তন না করে 
শ্রীকষ্ণকীর্ভনের পদসংগ্রহ' জাতীয় একট] কিছু হওয়! উচিত ছিল। বংশীখণ্ড এবং রাধাবিরহ 
কি এখন এম, এ পরীক্ষার্থীদের পাঠ্য ? 
কাব্য আলোচনা অংশে সম্পাদকের কৃতিত্ব এই দিক থেকে স্বীকার করি যে পাণ্ডিত্যের 
ব্যবধান তৃলে সম্পাদক পাঠকদের চমকে দেবার চেষ্টা করেন নি। রচনাভঙ্গী সরল এবং সংক্ষিপ্ত 
তাই বিষয়বস্ত সহজেই পাঠকের বোধগম্য হয় । পাঠকদের সুবিধার জন্য আলোচনার বস্তগুলির 
উল্লেখ কর! গেল । 
প্রাচীন সাহিত্যে রাধারুষ্ণের কথা, শ্ররুষ্চকীতন ও গীতগোবিন্দ, শ্রীকুঞ্জকীর্তন ও বৈষ্ণব 
পদাবলী কাব্য পরিকল্পনায় পৌরাণিক ও লৌকিক সংস্কৃতির প্রভাব, নাটকীয় গুণ ও উপাদান, 
গীতিলক্ষণ হাহ্যরস, উপম।, প্রবাদ ও প্রবচন, আখ্য।নভাগ, চরি ত্রবিশ্লেষণ, সমাজচিত্র, শ্রীকৃষ্ণকীর্তন 
ন। শ্রী দন্দ্-_-চগুদাস সমন্য| শ্রীকঞষ্ণচকীতনে সংস্কৃতঙ্েক-_-র।গরাগিণী--মলংকার ও ধ্বনি, আদি 
মধ্যযুগের বাংলা ভাষা ও তাহার ব্যাকরণ, পাঠ পরিচয় । 
পরিশিষ্ট শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন লিখিত শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ছন্দ পরিচয় সংযোজিত হয়েছে। 
দাক্ষিণাত্য ভ্রমণকালে শ্রীচৈতন্ত বিল্বমঙ্গল লীলাশুকের কুষ্ণকর্ণামৃতের আবৃত্তি শুনে ১১২টি 
ল্লোক লিখিয়ে আনেন পুরীতে । সপাষদ মহাপ্রভু এই পদগুলি চণ্ডীদাস বিদ্যাপতি গুভূতি কবির 
পদের সঙ্গে শুনতেন । পরে বুন্দাবনের গোপলভট্র “কৃষ্ণবল্লভ।” নামে, ঠচতন্তদাস সববোধনী নামে, 
কষ্তদাস কবিরাজ “সারঙ্গরঙ্গদা” নামে টীকা রচনা করেন এই কাব্যের । তাছাড়া দাক্ষিপাত্যে 
পাপয়ল্লয় স্থরির “সুবর্ণচষক” নামেও টিকা আছে । এহাডা আছে যছুনন্দের ভাবানবাদ | 
গৌড়ীয় টৈষ্ঞবদের উপরে শ্রীকুষ্ণকর্ণামুতের প্রভাব অল্প নয়। গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাহিত্যের 
মাধুর্ধভাবাশ্রিত ভক্তি তত্বও শ্রীরুষ্ঞকর্ণাম্বৃতের ছারা অল্প প্রভাবিত নয়। ডক্টর স্শীলকুমার দে এই 
গ্রন্থের প্রভাব সম্বক্ষে বলছেন-_ 
[198 370370008009 ০৫:1081108, 08/017800705 60173920891 ৪1908951900 39. 93001811750 
95 875 1989709, 10800855005 28505059 51190 01 018886805818 01900597:8 01 61229 
70]. 00308 7038 80561) [0915%10 081823005609. 01389162059 ৪৪ ৪০ ৪6:০4] 05 269 137512 
09596302089] 55156 608৮ 159 1005696 80]: 609 ০] 26 10005 800. 86190908008 610 
৪8০০7০৪ ০01 6৮৪ ৪2008890%] 7918530059 93098191009 ০1 17795] 2000. 1055 080310199, 0010915 
080 109 720 00076 6286 26 597:03999. % ২996 30110900900. 875 92006100818970 01 6109 
139708911 19610. 
কষ্দাস কবিরাজ এই কাব্যের সম্বন্ধে চরিতাস্ত মধ্যভাগে বলছেন-_ 
কৃষ্ণকর্ণামৃতসম বস্ত নাহি ত্রিভুবনে 
যাহা হইতে হয় কৃষ্ণ প্রমরসজ্ঞানে ॥ 
সৌন্দর্য মাধুর্য কৃষণলীলার অবধি । 
সে জানে যে কর্ণাম্বত পড়ে নিরবধি ॥ 


৩৮৪ রি সমকালীন | কাক 


গোঁড়ীয় বৈষাবরা যে এই গ্রন্থের ভ্বারা উদ্ধদ্ধ হয়েছিলেন টীকাগুলিই তার প্রমাণ। 
গোপালভট্র কৃষ্ণবল্পভা টীকা সম্বন্ধে অবশ্য কৃষ্দাস চরিতাম্ৃতে কোন উল্লেখ করেন নি তিনি 
ঠচতন্তধাদের স্থবোধনী টাকার উপরেই জোর দিয়েছেন । 

শ্রীবিমানবিহারী মজুমদার মহাশয় শ্রীক্ণকর্ণামুতেয় 'একটি নতুন সংস্করণ প্রকাশ করেছেন। 
শুধু বৈষ্ণব নন, যারা লাহিত্যরদিক তারাও এই সংস্করণ থেকে উপরূত হবেন। এতে আছে মূল 
প্লোকগুশসি ষছুনন্দন দাসকৃত রুষ্ণণাস কবিরাজের সারঙগরঙ্গদা টাকার অনুবাদ। শ্রীচৈতন্ত কেবলমাত্র 
শ্রীকুষ্ককর্নাম্বতের প্রথম আশ্বাসের সঙ্গেই পরিচিত ছিলেন । কিন্তু শ্রীকষ্চকর্ণামুতের বিভিন্ন পুঁথিতে 
দ্বিতীয় ও তৃতীয় আশ্বাস আছে। সেগুলি থেকে যথাক্রমে ১১১টি ও ১০৩টি শ্লেরকের অনুবাদ এই 
সংস্করণে স্থান পেয়েছে। 

সম্পাদক একটি অতি উপাদেয় ভূমিকায় শ্রীকষ্ণকর্ণামৃত সম্বন্ধে বিভিন্ন জ্ঞাতব্য তথ্য সংগ্রহ 
করে দিয়েছেন। কবির কালনির্ণয়, কবির রচিত গ্রন্থি, কবির ব্যক্তিগত জীবন ও মতবাদ, 
পূর্ববর্তী টীকাকারগণের পরিচয় কষ্ণকর্ণা মুতের ছন্দ ও পূর্বপ্রকাশিত সংস্করণাির পরিচয় এই ভূমিকায় 
আছে। 

তথ্যঘটিত যাবতীয় আলোচনাই আছে। সেই অন্পাতে শ্রীরুষ্ককর্ণামুতের গ্রেমভাবনার 
সঙ্গে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ভাবনার সম্পর্কটি যথেষ্ট গুরুত্ব পায়নি। তত্ব আলোচনার মধ্যে শ্রীমজুমদার 
যেতে চাননি- গেলেও পাঠকের লাভ বই লোকসান ছিল না। 

বাংলাদেশে যারা বৈষ্ুব ধ্যানধারণার নঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত তাদের কাছে এ গ্রন্থ যে 
আদৃত হবে তা বলাই বাহুঙ্য। যারা বৈষ্ণব নন অথচ বাংলাদেশ সম্পর্কে উৎসাহী তারও 
বাঙ্গালীর মনোগঠনের ইতিহাস সন্ধান করতে গেলে এই গ্রন্থের দ্বারা উপরূত হবেন। 
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₹8669৭ ০০ এ৪ হয এএগ্ইতেরট চিনিরিতেও । 


চা 


চতুর্দশ বর্ষ ॥ অগ্রহায়ণ ১৩৭৩ 





পঞ্িগবঙ্গের শহরে ও গ্রামে কোথায় কিভাবে বিভির উন্নয়ন পরিকক্জীম। 
বাস্তবে রনাপায়িত হয়ে উঠেছে সে-সব খবর জানতে হলে লিয়মিত পড় 


সচিত্র বাংলা সাপ্তাহিক 
এতে সংবাদ ছাড়াও, নিয়মিতভাবে প্রকাশিত হয় নানা তথ্য-সম্বলিত প্রবন্ধ 


বাধিক £ তিন টাক! যাম্মাধিক & দেড় টাক 


আরও একটি উল্লেখযোগ্য পত্রিকা 


ওম ঘেজল 
পশ্চিমবঙ্গের সমসাময়িক ঘটনাবলী সম্পকিত সচিত্র ইংরেজী সাপ্তাহিক 


বাধিক £ ছয় টাক! যানাষিক £ তিন টাক। 


*% & গ্রাহক হবার জন্ত নিচের ঠিকানায় যোগাযোগ করুন 
* % চাদার টাকা তথ্য অধিকর্তার নামে পাঠাতে হবে। 


তথ্য অধিকর্তা 
তথ্য ও জনসংযোগ বিভাগ, 
পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
রাইটার্স বিল্ডিংস, কলিকাতা-১ 


ডব্লিউ, বি. আই জ্যাণ্ড পি. আর এ ভি ভি-ভি ২৪২৮৮৬৬ 


্াগনার যদি থাকে মা 
ব্যালে মাইকেন__ 
গর্বে মাটিতে গ। গড়বে না 


হ্যা, সাইকেল হ'ল ব্যালে ! যেমনি চলন, তেমনি গড়ন। চড়ে গেলে লোকে 
তাকিয়ে দেখে। হবে না? ছ্রনিয়ার সবচেয়ে নামী সাইকেল। র্যালের 
কদরই আলাদ1। যার র্যালে থাকে, তার খাতির বেশী হয়। ব্যালে যদি 
আপনার বাহন হয়, গর্বে আপনারও মাটিতে প৷ পড়বে ন!। 


২০১০০ 


৭ 





$8৩-8888৭ + তি, টি, 
ছা 





চর, 


১সমকালীন.॥ অগ্রহায়ণ, ১৩৭৩ 

আহারের পার সা ্পল্ক০ত 
্ দ্বাক্ষারিষ্ট (৬ বৎসরের পুরাতন )সেবনে আপনার 
ছ'বার ** শের ক উনি হবে পরান মহা 

ড্াক্ষারিষ্ট ফুসফুসকে শক্তিশালী এবং সর্দি, কাসি 
শ্বাস প্রভৃতি রোগ নিবারণ ক'রতে অত্যধিক 
ফলপ্রদ । মৃতস্জীবনী ক্ষুধা ও হজমশক্তি বর্ধক ও 
বলকারক টনিক । ছুটি গধধ একত্র সেবনে 

টিউলিপ শনি ক 
উৎসাহ ও উদ্দীপনার সঞ্চার হবে এবং নৰলক 

রি পি বলিস 










পি 


8 


৫৮ গহও ঞঃ ৬ঞ। 
১২০০ বহি ০ ৩৩৮ [ওযা সি : 5৬ 
গু ৬ 





| ভাঃ যোগেশ চক্র ঘোষ, এম-এ, 
০ টি আহর্কেদ শাছী, এফ,সি,এস, ( লগ্ডন ১ 
চে এম,সি,এস, ( আমেরিকা) ভাগলপুস 


বহর” কলেজের রসায়ণ শাহের ভূতপূর্ব অধ্যাপক ই 


৭ পা ছাই ও মর 
চা | 
| ৮] লা 





এটা হশ্ল এমবন একটা ব্যবস্থা যাতে 


গ কত বছরের ব্যবধানে আপনার কটি ছেজে মেয়ে হ'লে ডালে হয় তা রে 
আপনি নিজেই স্থির করতে পারেন । রি 
উ আপনার স্ত্রীর স্বাস্থ্য ভালো রাখতে পারেন ! 


আপনার ছেলেমেয়েদের শিক্ষা, তাদের স্বাস্থ্য রক্ষা এবৎ ওদের ভালোভাবে রে 
মানুষ করার দিকে বেশী নজর দিতে পারেন । রে 

গ কোন রকম দুশ্চিন্তা বা ভয় না ক'রে আপনি বিবাহিত জীবন উপভোগ হা 
করতে পারেন | 


কয়েক রকম পদ্ধতিতে পরিবার পরিকল্পন! কর! ধায় এবং আপনি সেগুলির 
মধ্যে যেকোন একটা বেছে নিতে পারেন। |. 


ররর . ্ 
ঘে কোন পল্রিবার পারিকল্পনা ছু 
কেন্দ্রে যান। ্ 







০৯ 66/507 951৩৯ ৮ 





সমকারীন ॥ অগ্রহায়ণ ১৩৭৩ 





আমরা আমাদের কলকাব্রখানাত কল্সীগণের জন্য 
গর্ব অনুভব করি। তারা দৃঢ় অনোভাব নিয়ে 
তাদের মেসিনে কাজ কব্রে যাচ্ছেন এবং উন্নয়ন 
ও প্রতিব্রক্ষাত্ত জন্য ক্রমেই বেশী জিনিসপত্র উৎপাদন 
করছেন। তীব্র জানেন যে যুদ্ধ এখন থেমে গেলেও 
পাকিজ্তান ও চীনের দিক থেকে আমাদের স্বাধীনতা 


বিপন্ন হওয়ার আশঙ্কা এখনও রয়েছে । জবা, 
আমাদের শিল্প কর্সাগণ জাতির লসেব। করছেন! 
আপনি ? 


স্রিতুটি লোহালো ছেল্োেতা 
এিশুগি মাতালো জেলালাোলা ভে 






05 65/58 (86178) 














সস পপ 
০০০৮০০০০০০৩ 


তিয়যললী 


প্রবন্ধের মাসিক পত্রিক! 


“সমকালীন' প্রতি বাংলা মাসের ছ্িতীয় সপ্তাহে প্রকাশিত হয় ( ইংরেজী মাসের ১লা তারিখে) | 


| বৈশাখ থেকে বর্ধারস্ভ। প্রতি সংখ্যার মূল্য আট আনা, সভাক বাধিক ছয় টাকা । পত্রের উত্তরের 
| জন্ত উপযুক্ত ডাক টিকিট বা বিপ্লাই-কার্ড পাঠাবেন। | 

| “সমকালীনে, প্রকাশার্থ প্রেরিত রচনাদি নকল রেখে পাঠাবেন। রচনা কাগজের এক পৃষ্ঠায় 
স্পষ্টাক্ষরে লিখে পাঠানো দরকার। ঠিকানা লেখা ও ডাকটিকিট দেওয়া লেফাফ1 থাকলে 


অমনোনীত রচনা ফেরৎ পাঠানো হয়। দর্শন, শিল্প, সাহিত্য ও সমাজ-বিজ্ঞান সংক্রান্ত প্রবন্ধই 


বাঞ্ছনীয়। গল্প ও কবিতা পাঠাবেন না-_'সমকালীন” প্রবন্ধের পত্রিকা । 

“সমকালীন'এর গ্রস্থপরিচয় প্রসঙ্গে, রসিক সমালোচকদের দ্বার] শিল্প, দর্শন, সমাজ-বিজ্ঞান ও 
জাহিত্য সংক্রান্ত গ্রন্থ ও কাব্য গ্রন্থের বিস্তারিত নিরপেক্ষ আলোচন। কর] হয়। ছুখানি করে 
পুল্তক প্রেরিতব্য । 


সমকালীন ॥ ২৪, চৌরঙ্গী রোড, কলিকাতা-১৩ 


এই ঠিকানয় যাবতীয় চিঠিপত্র (প্ররিতব্য ॥ ফোন ২৩-৫১৫৫ 


প্রীশৌরাঙ্গগোপাল সেনগুগ্ডের 
বিদেশীয় ভারত-বিদ্যা পথিক (১২:০০). 


এই পুস্তক সম্পর্কে ভাষাচার্য ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের অভিমত-_ 
«...অতন্দ্র নিষ্ঠ। ও পরিশ্রম সহকারে ইনি এইসব ভারতবিদ্গণের জীবনী ও কীতি বিশেষ 
, যোগ্যতার সহিত সংগ্রহ করির1, উহ] সকলের পক্ষে সংজলভ্য করিয়। দিয়াছেন। ইংবাজীতেও 





এই ধরনের পুস্তক বাহির হইয়াছে বলিয়া আমাদের জানা নাই, স্থতরাং এই বিষয়ে ইহাকে | 


পথিকৎ বল। যাইতে পাবে । 


্রযুক্ত গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপ্তের এই কার্ধের জন্ত আমি তাহাকে আস্তারিক অভিনন্দন, 
জ্ঞাপন করি। আমাদের দৃঢ় বিশ্বাস: শুধু বাঙালী পাণ্ডত সমাজ নহে, বাঙালী পাঠকমাত্রই ইহার 
সাধনার সম্পূর্ণ অনুমোদন করিবেন। আংম আশা করি বাঙলা পাঠক-লমাজে সর্বত্রই বর্তমান 
 গ্রস্থের যথোচত সমাদর হইবে।” | 


প্রাচীন ভারতের পথ পরিচয় (২:৭৫) 


“এই পুস্তক পাঠে পাঠক প্রাকৃবোদক যুগ হইতে বর্ডখান যুগ পযস্ত এঁতিহাসিক বিবর্তনের . 


পারপ্রেক্ষিতে ভারতবধের পথগুলর একটি ধারাবাহিক পরিচয় পাইবেন। পরিশিষ্টে (খ) প্রাচীন 
সংস্কৃত সাহত্যে পথ প্রপঙ্গ অধ্যায়ে পথ সম্বন্ধীয় বহু ঞ্জাতব্য তথ্য সান্নাবষ্ট হইয়াছে । পুস্তক শেষে 


যে গ্রন্থপত্রী দওয়া হইয়াছে তাহা গ্রস্থকারের বিস্তৃত অধ্যয়ন ও মানসিক সততার পরিচায়ক। 


ভাগতেতিহাস জিজ্ঞান্ুর পক্ষে এই গ্রন্থব-তালিক। বিশেষ গয়োজনে আদিবে |”, 
ৃ | শভঃ রাধাকুমুদ মুখোপাধ্যায় 


।্য".ব্।] 1 আঅএ৫। মল ১.০ 








৮ ১ কান ও সশব্দ এন ও ও টি 


জন্হ্তীল পা শ্দপহাবাধা ১ 





(ভেটিনিউ 
প্রাক্তন ডেটিনিউ ৬অমলেশ্গু দাশগুপ্ত বহু অভিনন্দিত পুস্তকের ওয় মূত্রপ। 
শ্রডৃপেন্জকুমার দত্বর ভূমিকা সংযোগ্জিত। রি ৩'*০ ] 
কুড়ার মন্দির 


ক | 
শ্রহিরপয বন্দ্যোপাধ্যায়, উপাচার্, যধীন্দ্রভারত্তী জ্ীঅমিয়কুমার ১০৪ এই গ্রন্থে বাঙল। 
বিশ্ববিষ্ঠালয় কর্তৃক স্বারকানাথের পূর্বপুক্ষষ হইতে সংস্কৃতির অপূর্ব নিদর্শব ধাকুড়ার় মন্দিরগুলির তথ্যপুণ 
রবীজ্নাথের উদ্ধরপুরুঘ পরধস্ত তথ্যবল ইতিহাস । পরিচয় দিয়াছেন । ড়ঃ সথনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের | 
[ ১২০০ ] ভূমিকা সম্বলিত। আর্ট প্লেটে ৬৭টি ছবি। [১৫"০০] 


ভারতের শক্কি-সাধন! ও শাক্ত সাহিত্য 
ডক্টর শশিভৃষণ দাশগুপ্তর এই বইটি সাহিত্য আকাদমা পুরস্কারে ভূষিত। [১৫০৯] 


উপনিষদের দর্শন রবীল্দ্র-দর্শন 


শ্ীইরগয় বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক উক্ত দুরূহ বিষয়ের শ্রীহিরগ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক বিশ্বকবির জীবনবেদের 
মর্মকথার প্রাঞ্জল পরিবেশন । [4৫৯] সরল ব্যাধ্যা। ডঃ হুযোধচন্ত্র সেনগুধ্র ভূমিক] 


সন্নিবিষ্ট | [২'৫*] 
বৈষ্ণব পদাবলী 
সাহিত্যরত্ব শ্ীহরেকফণ মুখোপাধ্যায় কর্তৃক প্রায় চার হাজার পদ সন্ধলিত ও সম্পাদিত। 
পদাবলী সাহিত্যের বৃহত্তম আকর-গ্রস্থ | [ ২৫'** ] 


সাহিত্য সহসা ॥ ৩২এ এ আচার্য ফু তে রোড ££ কলিকাতা ৯ ॥ ফোন £ ৩৫-৭৬৬৯ 





ফেরা (ভ্রষণ কাহিনী ৫৫১ দেশান্তয় ( ভ্রমণ-কাহিনী ) ১০*০০ 
পথে প্রবাজে (ভ্রমণকাহিনী ) ৪** জাপানি জর্ণাল (ভ্রমণ-কাহিনী ) রা 
ঢ জাপানে (ভ্রষণ-কাহিনী ) ৭'** যের্জাধার আলোর অধিক (কবিতা) ৩"** 
অসমা পিক. উপন্তাস ) ৩'** আধুনিক বাংল! কবিভ (সঙ্কবলন ) ৬*০ 
| অপ্রমাদ (প্রবন্ধ ) ৩** স্ডাসো, জামার তেল! (গল্প) ১২০০ 
দেখা (প্রবন্ধ) ৩০* .গ্রকটি জাবন ও কয়েকটি স্বৃত্যু (গল্প) ৩"** 


ডালিম গাছে মৌ (ছোটদের ছড়া) ২** দৃময়ন্তী, দ্রৌপ্রদ'র শাড়ী 

রাও! ধানের খই (ছোটদের ছড়া) ২০৬ ও অন্তান্ত কবিতা (কাব্য-সংগ্রহ ) ৪", 
গু পাচ্ছাড়ী (ছোটদের উপন্তাস) . ১৫০ যেদিন ফুটলে। কমল ( উপন্তাস ) হি 
॥ ইউকোপের ভিঠি (ছোটদের অ্রমণ-কাহিনী) ২'** হাক! মালের ছড়া (ছোটদের ছড়া) ৩*** 


 এম,“স্সি, সরকার ত্যা্ড সঙ্গ প্রাইভেট লিমিটেড 


১৪, বন্ধিম চাটুজ্যে স্ত্রী, কলিকাতা-১২ 





চতুর্দশ ব্য ৮ম সংখ্যা. অগ্রহায়ণ তেরশ' তিয়াতর 


সমকালীন £ প্রবন্ধের মাসিক পত্রিক! 
2৮ 89 তত 
মধুস্থদন ও “দেবকী” ॥ সুখময় মুখোপাধ্যায় ৩৮৯ 
রমেশচন্ত্র দত ॥ গৌবাঙ্গগে।পাল সেনগুধ: ৩৯৫ 
সিন্ধু সভ্যতায় বন ॥ অজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ৪৯৫ 
উত্তর রাড়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ৪০৮ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্ডাল ৪১৩ 


নাট্যপ্রসঙ্গ ৫ কাব্যনাটক প্রসংগ ॥ রবি মি ৪২২ 


সমালোচনা ছুই মধীমী ॥ সোমেক্নাথ বন্ধ ৪৩৩ 


সম্পাদক £ আনর্াগোপধল জেনগরি 


আননগ্রোপাল সেনগুপ্ত কর্তৃক মডার্ণ ইত্ডিরা প্রেস ওয়েলিংটন স্কোরার 
হইতে মুক্রিত ও ২৪ চৌরজী রোড কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ অগ্রহায়ণ ১৩৭৩ 





আচার দীোশতক্ জোনল 
জল্মশতবর্ধপুতিতে জিজ্ঞাসার শ্রন্ধার্থ্য 
অমূল্য গ্রন্থ বলীঃ পুনযু্্রণ 
দীনেশচন্দ্রের সাহি *্য-সাধন! জাতির গৌ-বের ধন, সাহিত্যের ভাগ্তারে চিরকালের সম্পদ। 
রামায়ণ, পুরাণ, গাথাকাব্য ও মঙ্গলকাব্য হইতে চয়িত উপকরণের মাধ্যমে দীনেশচন্দ্র যে 
মহত্বর জীবনাদর্শ তুলিয়৷ ধরিয়াছেন বিভ্রান্ত জাতি 'ও সমাজকে তাহা নতুন করিয়া পথের 


নির্দেশ দিবে। 
প্রকাশিত 
পৌরাণিকী ৬:১১ ॥ রামায়ণী কথা ৪'** ॥ ফুল্লরা.১:৪* ॥ বেলা ১৬ ॥ 
সতী ১৩৭ ॥ জড়ভরত ১৫৭ ॥ ধরাদ্রোণ ও কুশধবজ ১২৭ | 
অচিরে প্রকাশিতব্য | 


বাংলার পুরনারী। ঘরের কথ! ও যুগ্বসাহিতা। রাখালের রাজগি। 
রাগরঙগ। কানু-পরিবাদ। মুক্তাঢ়ুরি। শ্যামলী-খোঁজা। ' ন্ববলসথার কাণ্ড । 
ড 
লীলাশুক শ্রীবিহ্বমঙ্গল বিরচিত 
শ্রান্ষষ্ণকর্ণামৃতম্ব 
ডঃ বিমানবিহারী মুমদ্ার ভাগবতরত্ব সম্পার্দিত। ষোড়শ শতাবীর গোপালভট্ট, 
চৈতন্তদাস ও কৃষ্ণদাঁস কবিরাজের সারঙগরঙগদ! টীকার ভাবার্থ এফং সগ্চুদশ শতাবীর যদুনন্দনদাসকৃত 
পছ্যান্থবাদ সংবলিত । মুল্য: ১২*০* 
বড়, চণ্ডীদাসের 
শ্রাকষ্কীর্তন 
অধ্যাপক শ্রীঅমিত্রসূদন ভট্াচার্য জম্পাদ্দিত। তথ্যসম্বদ্ধ আলোচনা, পদ ও পদের 
অনুবাদ, ভাষাতান্বিক টাকা-টিগ্ননী ও পৌরাণিক প্রসজের পরিচিতি সংবলিত। মূল্য ; ১০০০ 
মহাপ্রভু সৌরাঙগনুন্দর ৮*** 
সুথ! সেন প্রণীত 


27 এ ১এ ও ৩৩ কলেজ রো, কলিকাতা ৯ 
ভি ভা তলা! ১৩৬এ রাসবহারীজ্যাতিনিউ। কলিকাতা ২৯ 





অগ্রহায়ণ 
তেরশ' তিয়াতর 





মপ্রসুদন ও “দেবকী' 


দুখময় মুখোপাধ্যায় 


শ্রদ্ধেয় বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের একটি গল্পে পড়েছিলাম-_““কারণ”-রসিক এক জমিদার ঘটা করে 
তার মেয়ের বিয়ে দিয়েছিলেন, যদিও আসলে তার কোন মেয়েই ছিল না। 

এট! নিছক গল্প। শুধু গল্প নয়, হাসির গল্প। কিন্তু গুরুগন্তীর গবেষণার ক্ষেত্রেও অনেকটা! 
এই ধরণের একটি বিষয় অবতারিত হয়ে আসছে বহু বছর ধরে। বিষয়টি এই-_মধুস্থদন দত 
রেভারেও কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের দ্বিতীয় কন্তা৷ “দেবকী"র প্রেমে পড়ে শ্রীষ্টান হয়েছিলেন ও 
তাকে বিবাহ করতে চেয়েছিলেন । শেষ অবধি অবস্ত এ বিব।হ হয়নি। (কেন হয়নি, সে সম্বষ্ধে 
কেউ কেউ বলেন, মধুন্ছদন মছ্যপান ত্যাগ করতে রাজী না হওয়ায় ক্ষ্ষমোহন তাকে কন্তা দান 
করতে সম্মত হন নি; আবার কেউ কেউ বলেন, কৃষ্ণমোহনের স্থী শ্রীষ্টান হয়েও ব্রাহ্ষণত্ত্বের গৌরব 
ছাড়তে পারেন নি, তাই তিনি কায়স্থের পুত্র মধুস্ছদনকে জামাতা করার প্রস্তাব কার্ধে পরিণত 
হতে দেন নি। ) 

এই বিষয়টি প্রথম লিপিবদ্ধ করেন নখেন্দ্রনাথ সোম তীর 'মধু-স্থতি গ্রন্থে । মধুস্দনের 
ধর্মাস্তর গ্রহণের তিনটি কারণ নগে্দ্রনাথ নির্দেশ করেছেন? তার মধ্যে একটি এই. 

পরেভারেও কষ্মোহন বন্্যোপাধ্যায়ের দেবকী নায়ী ব্ূপবতী, বিদুষী দ্বিতীয়! কন্যার সহিত 
মধুনদন পূর্ব হইতেই পরিচিত ছিলেন। তাহার রূপগুণের পক্ষপাতী হইয়া মধুস্থদন তাহার 
পাণিগ্রহণে একাস্ত অভিলাষী ছিলেন। এ বিবাহে কন্তার পিতারও আপত্তি ছিল না? কিন্তু তিনি 
মধুস্দনকে স্থরা-পান ত্যাগ করিতে বলেন। মধুক্দন কিছুতেই পান-দোষ ত্যাগ না করায় এ বিবাহ 
ইয় নাই।” (মধু-স্থতি, ১ম সংস্করণ, পৃঃ ৪৪-৪৫) 


৩৯৪ .সমকালীন্ন ..- [ অগ্রহায়ণ 


এর বহু পরে বনফুল তীর. প্রীমধুস্থদন” নাটকে এই বিষয়টিকে অন্ততম উপকরণ হিসাবে 
ব্যবহার করেন। বনফুলের পরে আরও কয়েকজন নাট্যকার মধুস্থদনের জীবনী নিয়ে নাটক 
লেখেন, তারাও দেবকীকে ও মধুহ্দনের সঙ্গে তার প্রেমকে নাটকে গুরুত্বপূর্ণ স্থান দেন। 

সম্প্রতি মধুস্দন-দেবকীর প্রেম “সিরিয়াস* গবেষণার মধ্যেও স্থান লাভ করেছে এবং কয়েকজন 
মনস্বী গবেষকের কাছে এই প্রেম এঁতিহাপিক ব্যাপার বলেই স্বীকৃত হয়েছে । এদের মধ্যে 
শ্রমতী বাণী রায় ( মধুজীবনীর নতুন ব্যাখ্যা, পৃঃ ৯*-১*১ ভরষটব্য ), ডক্টর ক্ষেত্র গুপ্ত (কৰি মধুস্থদন 
ও তার পত্রাবলী, পৃঃ ২৫-২৯ দ্রষ্টব্য) ও শ্রীযুক্ত গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপ্তের (সমকালীন, জ্যেষ্ঠ, 
১১৭৩) পৃঃ ৯৭ ত্রষ্টব্য) নাম উল্লেখযোগ্য । কিছুদিন আগে কলকাতার একটি বিশিষ্ট প্রকাশক- 
প্রতিষ্ঠান 'মধুস্থদন রচনাবলী, প্রকাশ করেছেন, তারও সম্পাদক পূর্বোক্ত ডক্টর ক্ষেব্র গুপ্ত । এই 
'রচনাবলী'র সম্পাদকীয় ভূমিকায় (পৃঃ চোদ ) ক্ষেত্রবাবু লিখেছেন, “মধুস্থদনের খ্রীষ্টান হবার অন্ততম 
শক্তিশালী কারণ যে দেবকী, তাতে সন্দেহ নেই।, 

ক্ষেত্রবাবুর এই উক্তির গুরুত্ব মোটেই খর্ব করা চলে না। কারণ হাজার হাজার পাঠক- 
পাঠিকা “মধুস্থদন রচনাবলী” পড়বেন, তাদের অনেকেই যে ক্ষেত্রবাবুর এই উক্তি দ্বারা 
প্রভাবিত হয়ে মধুস্থদন-দেবকীর প্রেম-কাহিনীকে নির্ভেজাল বলে সত্য মেনে নেবেন, তাতে কোন 
সংশয় নেই। 

কিন্তু আমলে এই ব্যাপারটা সম্পূর্ণ অনৈতিহাদিক। বিভৃতিভূষণের গল্পে বিত “কারণ” 
রলিক জমিদারের “মেয়ের বিয়ে” যতট! সত্য, মধুস্থদন দেবকীর প্রণয়-প্রসঙ্গও ঠিক ততখানিই সত্য । 
নীচের আলোচনা থেকেই তা বোঝা যাবে। 

মধৃস্থদন ১৮৪৩ শ্রীষ্টাবের ৯ই ফেব্রুয়ারী তারিখে খ্রীষ্টান হন। এ সময়ে কষ্মোহন 
বন্দে ।পাধ্যায়ের ( জন্ম ২৪শে মে, ১৮১৩ খ্রীঃ) বয়স মাত্র ৩০ বছর । তার স্ত্রী বিন্ুবাপিনী দেবীর (১) 
(জন্ম সেপ্টেম্বর) ১৮২০ খ্রীঃ) (২) বয়স মাত্র ২৩ বছর । ১৮২৯ গ্রীষ্টাকে তাদের বিবাহ হয়। কৃষ্ষমোহন 
ও বিন্দুবাসিনীর যে সমস্ত সন্তান হয়েছিল, তাদের সম্বন্ধে দুর্গাদাস লাহিড়ীর লেখা “'আদর্শ-চরিত। 
কষ্ণমোহন (১২৯২ বঙ্গাবের মাঘ মাসে প্রকাশিত) বইয়ে (পৃঃ ২৬-২৭) এই সংক্ষিপ্ত অথচ 
প্রামাণিক বিবরণ পাওয়া যায়। 

*.*্কেঞ্কমোহনের চারি কন্তা। ইতিপূর্বে তাহার একটি পুত্রসস্তানও জন্সিয়াছিল ; কিন্তু অতি 
শৈশবেই তাহার মৃত্যু হয়। কন্যাচতুষ্টয়ের জ্যেষ্ঠার নাম কমলমণি ও মধ্যমার নাম দৈবকী।***অপর 
কন্তাঘবয়ের তৃতীয় কন্তার নাম মনমোহিনী ও চতুর্থ কন্তার নাম মিলি ।.*.কৃফমোহনের এই বন্তাগুলি 
সমধিক লাবণ্যবতী। জ্যোষ্ঠা কমলমণির লাবণ্যজ্যোতিতে মুগ্ধ হইয় প্রসিদ্ধ ঠাকুর পরিবারের 
জানেন্দ্রমোহন ঠাকুর তাহাকে বিবাহ করেন (৩) অপর কন্াত্রয়ের মধ্যমা দৈবকী সেল সাহেবের, 
তৃতীয় কন্তা মনযোহিনী প্রসিদ্ধ হুইলার সাহেবের এবং চতুর্থ কন্যা মিলি য়ার্ট সাহেবের সহিত 
পরিণীতা হন। কৃষফমোহনের কগ্া কর়টিই স্থুশিক্ষিতা। তন্ধ্যে মনমোহিনী শিক্ষাবিভাগের 
উচ্চপদে অধিষ্ঠিতা, দ্বী-বিষ্ঞালয় সমূহের পরিদপিক11, 

স্থৃতরাং দেখা যাচ্ছে, কৃষ্মোহন বন্যোপাধ্যায়ের আলোচ্য কন্তার গ্রন্কত নাম 'দৈবকী'-- 
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'দেবকী” নয়। তিনি কুষ্ণমোহনের দ্বিতীয় কন্তা এবং জনৈক “সেল সাহেবের সঙ্গে তার বিবাহ 
হয়েছিল। 

এখন দেখা যাক, দৈবকীর সঙ্গে মধুস্থদনের প্রেম সংক্রান্ত কাহিনীটি ইতিহাসের বিচারে 
টেকে কিন! । 

রুষমোহনের স্ত্রী বিদ্দুবাসিনী দেবী ১৮২০ খ্রীষ্টাবের সেপ্টেপ্বর মাসে জন্সগ্রহণ করেছিলেন ) 
স্থতরাৎ ১৮৩২ শ্রীষ্টাব্ের আগে গর্ভে সম্তান ধারণ করা তার পক্ষে সম্ভব নয়; কিন্তু ১৮৩৫ গ্রীষ্টা 
পর্যন্ত তিনি কৃষ্ণমোহনের কাছে ছিলেন না, পিতৃগৃহে ছিলেন ; ১৮৩১ থেকে ১৮৩৫ খ্রীষ্টাব পর্ধন্ত 
স্বামীর সঙ্গে তার মিলন কোনমতেই সম্ভব ছিল ন1, কারণ ১৮৩১ গ্রীষ্টান্বের আগস্ট মাসে রুষ্ণমোহন 
হিন্দুসমাজের বিরাগ উদ্রেক করে সমাজচ্যুত ও আত্মীয়গণ কর্তৃক পরিত্যক্ত হন, এর এক বছর 
ছু'মাস পরে-_-১৮৩২ শ্রীগ্টাব্দের ১৬ই অক্টোবর তারিখে কৃষ্ণমোহন শ্রীষ্ধর্মে দীক্ষিত হন এবং তারও 
তিন বছর বাদে-_-১৮৩৫ খ্রীষ্টান তিনি আইনের সাহায্য নিয়ে বিন্দুবসিনী দেবীকে তার পিতৃগৃহ 
থেকে নিয়ে আসেন ও তাকে শ্রীষ্ধর্মে দীক্ষা দেন । (৪) 

সৃতরাং দেখা! যাচ্ছে, কষ্চমোহন ও তার স্ত্রী ১৮৩৫ খ্রীষ্টাব্দ থেকে একজ্র বাস করতে সুরু 
করেন। তাদের জ্যেষ্ঠা কন্তা কমলমণিই যদি তীদের প্রথম সন্তান হয়, তাহলে ১৮৩৬ খ্রীষ্টাব্ের 
আগে তার জন্ম হতে পারে না। যদি ধরা যায়, ১৮৩৬ খ্রীষ্টাব্দেই কমলমণির জন্ম হয়েছিল এবং. 
তার ঠিক পরের বছর (:৮৩৭ খ্রীঃ) দৈবকীর জন্ম হয়েছিল, তা হলে মধুস্দনের স্রীষটধর্ম গ্রহণের 
সময় ( ১৮৪৩ শ্রীঃ) দৈবকীর বয়স হয় মাত্র ছ” বছর। বল! বাহুল্য, মধুস্থদন ছ+ বছরের মেয়ের 
প্রেমে পড়ে খ্রীষ্টান হতে পারেন না । 

আসলে, টৈবকী যে ১৮৩৬ শ্রীষ্টাবেরও পরে জন্মগ্রহণ করেছিল, তার প্রমাণ আছে। ১৮৩৭ 
গ্ীষ্টাব্বের ১৮ই মার্চ তারিখের “সমাচার-দর্পণ”এ প্রকাশিত কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের একটি 
পত্রের (৫) ( সংবাদপত্রে সেকালের কথা, ৩য় খণ্ড, ১ম সংস্করণ, পৃঃ ২৩৯-৪১ দ্রষ্টব্য) সাক্ষ্য 
বিশ্লেষণ করলে জানা যায় যে, কষ্ণমোহনের প্রথম সম্তানই ১৮৩৭ খ্রীষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেছিল । 
এঁ পত্রে কষ্চমোহন-__-ভারতীয়র। নারীদের সন্তান প্রসবের সময় ইউরোপীয় ডাক্তারদের, এমনকি 
“অনভিজ্ঞ কপিরাজেরও' সাহায্য না নিয়ে মুর্খ দাইদের সাহায্য নেয় বলে ক্ষোভ প্রকাশ করেছেন 
এবং লিখেছেন-_ 

«“ক'এক দিবস হুইল আমার ভাধ্যার অপত্যপ্রসব কাল প্রাপ্ডে কি কর্তব্য ইহাতে আমার 
কোন সন্দেহ জন্মে নাই ।” 

এরপর *কুঞ্মোহন লিখেছেন যে, স্ত্রী আসন্ন প্রসবা জেনে তিনি “মাকষ্টন” নামে জনৈক 
ইউরোপীয় ডাক্তারের সাহাষ্য নেন এবং এ ডাক্তারের স্থৃচিকিৎসার গুণে “দশ দিনের মধ্যে 
প্রশ্থতিক! ও প্রস্থতি সুস্থ হইয়াছিল ।” 

১৮৩৭ খ্রীষ্টান্জের ১০ই মার্চের 'কএক দিবস” আগে কৃষ্চমোহনের এই সন্তানটি জন্মগ্রহণ করে ; 
সম্ভানটি যে কন্তা, তাতে কোন সন্দেহ নেই, কারণ কৃষ্ণমোহন তাকে 'প্রন্থতিকা* বলে অভিহিত 
করেছেন। এর মাত্র বছর দেড়েক আগে কৃষ্ণমোহনের সঙ্গে তার স্ত্রীর প্রথম মিলন ঘটে। ন্থতরাং 
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এইটিই যে কষ্ণমোহনের প্রথম সন্তান, তাতে কোন সন্দেহ নেই। 

কুষ্ণমোহনের এই সন্তানটি যে তার জ্যোষ্ঠা কন্তা কমলমণি, তার আরও প্রমাণ আমরা পেয়েছি । 
১২৫৯ বঙ্গাবঝের বৈশাখ মাসে ( এপ্রিল-মে, ১৮৫২ খ্রীঃ) কমলমণির সঙ্গে আ্ানেন্্রমোহন ঠাকুরের 
বিবাহ হয় (সাহিত্য-সাধক চরিতমালা! ৭২ সংখ্যক গ্রন্থ, ২য় সংস্করণ, পৃঃ ৪৪, পাদটাক )। 
কমলমণি ৮৩৭ শ্রীষ্টাব্ের মার্চ মাসে জন্মগ্রহণ করে থাকলে বিবাহের সময় তার বয়স হয় পনেরে! 
বছর এক ব! ছুই মাস। কমলমণির যে তখন ঠিক এই বয়সই ছিল, তা জানা যায় তার বিবাহ 
উপলক্ষে লেখা এবং বিবাহের সময় প্রকাশিত তারাবল্পভ চট্টোপাধ্যায়ের ( চন্দ্রকুমার ঠাকুরের 
দৌহিত্র ) একটি ব্যঙ্গ-কবিতা থেকে । কবিতাটির কয়েকটি চরণ আমর! নীচে উদ্ধৃত করছি-_ 

ভূতির-মা বলে দিদি রয়েছিস্‌ কি হুখে। 
বড় হলে! মিসি বাবা * * উঠলো বুকে ॥ 
বিবি বলে সাহেব কি মোর রয়েছে চুপ করে। 
জ্ঞানেরে অজ্ঞান করে আনিয়াছে হরে ॥ 
( মনীবী ভোলানাথ চন্দ্র, মন্সথনাথ ঘোষ প্রণীত, ২য় সংস্করণ, পৃঃ ৬১ থেকে উদ্ধৃত ) 
বল! বাহুল্য, এই কবিতায় উল্লিখিত “মিপিব।বা” কমলমণি, “বিবি” বিন্দুবাসিনী দেবী, 
“সাহেব'-কৃষ্ধমোহন বন্দ্যপাধ্যায় এবং “জ্ঞান' -জ্ঞানেন্মরমোহন ঠাকুর । কবিতাটির “বড় হলে! 
মিসি বাবা & * উঠলে! বুকে” চরণটিতে * * দিয়ে যে শব্দটি উহ রাখ] হয়েছে, সেটি অন্থমান 
করে নেওয়া কিছুমাত্র কঠিন নয়। এই চরণটি থেকে বোঝ! যাঁয়, কমলমণির দেহে তখন সবেমাত্র 
যৌবনসঞ্চার হয়েছে, অর্থাৎ বিবাহের সময় কমলমণির বয়স পনেরো! বছরের মত। 
স্থতরাং ১৮৩৭ গ্রীষ্টাবের মার্চ মাসে কমলমণির জন্ম হয়েছিল বলে জানা যাচ্ছে। . অতএব 
তার অন্থজ। দৈবকীর জন্মসাল ১৮৩৮ ্রীষ্টাঝের পূর্ববর্তী নয়। 

কষ্মোহন বন্য্োপাধ্যায়ের সমসাময়িক লেখক দুর্গাদাস লাহিড়ী তার “আদর্শ-চরিত।, 
কষ্মোহন বইয়ে (পৃঃ ২৬) লিখেছেন যে দৈবকীর এবং কৃষ্মোহনের আরও কোন কোন 
সম্তানের জন্মস্থান “হেছুয়ার ধর্মালয়” অর্থাৎ ক্রাইস্ট চার্চ। ক্রাইস্ট চার্চ ১৮৩৯ গ্রীষ্টাৰে প্রতিষ্ঠিত 
হয় ( সাহিত্য-সাধক-চরিতমাল1, '৭২ সংখ্যক গ্রন্থ, পৃঃ ৪২ দ্রষ্টব্য ) এবং কৃষ্চমোহন ১৮৩৯ থেকে 
১৮৫২ খ্রীষ্টাৰ পর্বস্ত তার অধ্যক্ষ ছিলেন, চার্চের সংলগ্ন বাসাতেই তিনি থাকতেন। সুতরাং 
ছুর্গাদাস লাহিড়ীর উক্তি অনুসারে ১৮৩৯ থেকে ১৮৫২ খ্রীষ্টাবের মধ্যে দৈবকীর জন্ম হয়। দুর্গাদাস 
লাহিড়ী যখন 'আদর্শ-চরিত | কৃষ্কমোহন” লেখেন (১৮৮৫ খ্রীঃ), তখন দৈবকী সশরীরে 
জীবিতা | (৬) স্থতরাং দৈবকীর জন্মস্থান এবং জন্মসময় সম্বন্ধে দুর্গাদাস ভূল কথা লিখতে পারেন 
বলে ভাবা যায় না। 

এ পর্যন্ত আমরা যে আলোচন1 করলাম, তার থেকে পরিষ্কার বোঝা যায় যে, মধুস্দনের 
গরষ্ধর্ম গ্রহণের সময়ে দৈবকীর বয়স তিন চার বছরের বেশি ছিল না। এ সময়ে দৈবকীর জন্ম 
হয়েছিল কিনা, তা-ই সংশয়ের বিষয় । 

যার! “দেবকী'র প্রেমে পড়ে মধুস্থদনের শ্রীষ্টান হওয়ার ব্যাপারে বিশ্বাস করেন, তারা 


১৩৭৩ ] মধুস্থ্দন ও “দেবকী” ৩৯৩ 


গৌরদাস বসাক ও যোগীন্দ্রনাথ বন্থুর কোন কোন উক্তিকে নিজেদের মতের সপক্ষে প্রমাণ হিসাবে 
উপস্থাপিত করেন। কিন্তু গৌরদাস ও যোগীন্দ্রনাথ কোথাও এ কথা লেখেন নি যে, মধুস্থদন 
কষ্ধমোহনের কন্তার প্রেমে পড়েছিলেন; এরকম অসম্ভব কথ! লেখ! তাদের পক্ষে সম্ভব ছিল না, 
কারণ তারা মধুস্থদন, কৃষ্মোহন ও দৈবকীর সমসামস্িক ব্যক্তি। “দেবকী”-বাদীরা গৌরদাস ও 
যোগীন্দ্রনাথের উক্তিকে নিজেদের খেয়ালখুশিমত ব্যাখ্যা করেছেন । এঁরা একট] কথা ভূলে যান যে, 
মধুস্থদন যদি সত্যিই কৃষ্ণমোহনের মেয়ের প্রেমে পড়ে খ্রীষ্টান হতেন তাহলে তিনি কৃষ্ণমোহনের 
কাছেই শ্রীষ্টধর্ষে দীক্ষা! নিতেন; কিন্তু তিনি খ্রীষ্টধর্মে দীক্ষা নিয়েছিলেন আর্চভীকন ডীলট্রির কাছে। 
মধুস্ছদনের দীক্ষাগ্রহণের সময় কৃষ্ণমোহন সাক্ষী হিসাবে উপস্থিত ছিলেন মাজ্র। কুষ্ণমোহন 
মধুস্থদনের যে স্থতিকথা লিখেছিলেন, তা পড়লে পরিফার বোঝা যায় যে, মধুস্দনের খ্রীষ্টান 
হওয়ার ব্যাপারে কৃষ্মোহনের ভূমিকা ছিল নিতাস্তই গৌণ। আর একটা কথা। খ্রীষ্টান 
হওয়ার আগে যে মধুস্থদন কোন বাঙালী মেক্সেকে বিবাহ করতে অনিচ্ছা প্রকাশ করেছিলেন 
এবং “বাঙ্গালীর মেয়ে বূপে-গুণে কখনই ইংরেজ মেয়ের শতাংশের এক অংশ হইতে পারে না” 
বলতেন, তা যোগীন্দ্রনাথ বহ্নর “মাইকে মধুহুদন দত্তের জীবনচরিত' €পৃঃ ১২০ ১ থেকে জানা 
যায়। এর থেকেও বোঝা যায়, শ্রীষ্টান হবার আগে মধুস্থদন টৈবকী বা আর কোন বাঙালী মেয়ের 
প্রেমে পড়েন নি। আরও একটি জিনিস ভেবে দেখতে হবে। কষ্ণমোহন যদি সত্যই মধুস্দনের 
সঙ্গে তার মেয়ের বিবাহ দিতে প্রত্যাখ্যান করতেন, তাহলে মধুস্থদনের সঙ্গে কষ্ণমোহনের সৌহার্দ্য 
নিশ্চয়ই ক্ষুগ্ন হত। কিন্তু মধুস্থদনের মৃত্যু পর্বস্ত সে সৌহার্দ্য অঙ্ষুপ্ন ছিল। এমনকি খ্রীষ্টান হবার 
কয়েক বছর পরে একবার মাদ্রাজ থেকে কলকাতায় এসে মধুস্দন কৃষ্ণমোহনের বাড়িতেই 
উঠেছিলেন। এর অপ্পকাল আগে এই কৃষ্ণমোহনই যদি মধুন্থদনকে কন্তা দান করতে অন্বীকার 
করতেন, তাহলে মধুস্দন কখনই তার বাড়িতে উঠতেন না। 

যা হোক, টদবকীর জন্স সময় সম্বদ্ধে আমরা যে সমস্ত তথ্য-প্রমাণ ইতিপূর্বে উপস্থাপিত 
করেছি, সেগুলি থেকে স্বনিদি্ভাবে বোবা যায় যে দৈবকীর প্রেমে পডে মধুস্দনের গ্রীষ্ম 
গ্রহণ করার প্রসঙ্গ অলীক রূপকথা মাত্র । অত্যন্ত দুঃখের বিষয় এই যে, এই অলীক রূপকথাই আজ 
জীবনীকার, নাট্যকার ও গবেষকদের স্বীকৃতি লাভ করে এঁতিহাপসিক সত্যে পরিণত হতে চলেছে! 


১। কৃষ্ণমোহনের স্ত্রীর নামকে বহু লেখক ভুল করে 'বিদ্্যবাসিনী দেবী” লিখেছেন । 

২। বিন্দুবাসিনী দেবীর এই জন্ম তারিখ তার সমাধি-ফলক থেকে সংগ্রহ করেছি। 
বিন্দুধািনী দেবীকে তীর মৃত্যুর পর শিবপুরের বিএপজ কলেজের সমাধি প্রাঙ্গণে সমাধিস্থ করা 
হয়। বর্তযানে এই সমাধি-প্রাঙ্গণ বেঙ্গল এপ্রিনীয়ারিং কলেজের সীমার মধ্যে ক্লুক-টাওয়ারের 
ঠিক উত্তরে অবস্থিত। এই সমাধি-প্রাঙ্ণের উত্তর দিকের, দেওয়ালের ধারে বিন্দুবাসিনী দেবীর 
সমাধি রয়েছে (রুষ্মোহনের সমাধি এর পাশেই ); এর উপরে মর্শর-ফলকে লেখা আছে-__ 


৩2৪ .. লমকালীন [ অগ্রহায়ণ 
ঘি ারার09 ০0 
খাট £84৪লাবা 00977 
ঘা) 0 আঃ. 0, র819লাঘ/4০লাতো 34থাথাটার/, 1. 1), 
80 9া2শশনাধাওারায 1820, 110) ৪ণল 14807 1866, 
£07]) 45 089, 6 840খঘণ9,, 

৩। পরম আশ্চর্যের বিষয়, ডক্টর ক্ষেত্র গুপ্ত লিখেছেন, 'জানেন্দ্রমোহনের (খ্রীষ্টান হয়ে 
কুফমোহনের কন্যাকে বিবাহ করার ব্যাপারে ) সাফল্য এ বিষয়ে তাঁকে ( অর্থাৎ মধুস্থদনকে ) উৎসাহ 
যুগিয়েছে ।” কিন্তু জ্ঞানেন্জরমোহন মধুস্থদনের ন' বছর পরে-- ১৮৫১ ্রীষ্টাবে প্রীষ্টান হন এবং তারও 
এক বছর পরে--১৮৫২ খ্রীষ্টাঝে কৃ্মোহনের কন্ঠাকে বিবাহ করেন। স্থতরাং তার “দাফলা 
এ বিষয়ে মধুস্থদনকে উৎসাহিত করতে পারে না। গবধণায় রত হবার আগে বিভিন্ন ঘটনার 
সাল-তারিখগুলে! একবার দেখে নিলে ক্ষেত্রবাবু ভাল করতেন । 

৪| কৃষ্ণমোহনের জীবনের বিভিন্ন ঘটনার যে সমস্ত সাল-তারিখ এখানে ও এই প্রবন্ধের 
ভন্তত্র নির্দেশ কর] হয়েছে, সেগুলি এই তিনটি প্রামাণিক বই থেকে সংগ্রহ করেছি। 

(ক) “আদর্শ চরিত। কৃষ্মোহন' দুর্গাদাস লাহিড়ী গুণীত (১২৯২ বঙ্গাব)। 

(খ) 4 73208510108] 91960 01609 7১6স, 7. 11. 8116:199) 25 18190008007 
01091)8 (1899 ), 

(গ) সাহিত্য-সাধক-চরিতমালা--৭২ সংখ্যক গ্রন্থ, যোগেশচন্দ্র বাগল প্রণীত (২য় সংস্করণ, 
১৩৬২ বঙ্গাব)| 

৫। অধ্যাপক নীতিশকুমার বন্থ তার “মধুস্দন হইতে শ্রীমধুহ্দন” বইয়ে সর্বপ্রথম এই 
পত্রটির দিকে সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। 

৬। ১৮৯৩গ্রীষ্টাবে প্রকাশিত 4 73308500109] 9166৫) ০৫ 0129 76. 1, ধা, 8781198 
বইয়ে রামচন্দ্র ঘোষ ( চ8900800900 0000808 ) কৃষ্ধমোহন সম্বদ্ধে লিখেছেন) 43৬ 115 116 
109 0080 8959259] 01)1101910 ০01 15000 61096 87০ ৪61]] 11100. 1005 919996 09001066? 
07:999090 1717) 1896 10 1719 091987606 60 8006091 0:10. এর থেকে বোঝা যায়, কৃমোহনের 
জীবদশাতেই তার জ্যোষ্ঠা কন্তা কমলমণি পরলোক গমন করেছিলেন, কিন্তু অন্য তিনজন কন্তা-_ 
দৈবকী, মনোমোহিনী ও মিলি ১৮৯৩ খ্রীষ্টান্বেও জীবিত ছিলেন। কমলমণির মৃত্যুর কথ! দুর্গাদাস 
লাহিড়ীও উল্লেখ করেছেন। তিনি লিখেছেন, “কিছুদিন হইল'.*কমলমণির কাল হইয়াছে ।, 
( “আদর্শ-চরিত। কৃষ্ণমোহন+) পৃঃ ২৬, পাদটীকা] ) 


নসেশ5জ্ দত 
গৌরাজগোপাল সেনগুগ্ত 


১৮৪৮ থুষ্টাব্দের ১৩ই আগষ্ট কপিকাতার রামবাগান পল্লীর সুপ্রসিদ্ধ দত্ত পরিবারে রমেশচন্দ্রের জগ্ম 
হয়। রমেশচন্দ্রের পিতা ঈশানচন্দ্র হিন্দু কলেজের একজন কৃতী ছাত্র ছিলেন। ইনি ডেপুটি 
কালেক্টরের চাকুরী করিতেন। বাল্যকালে রমেশচন্দ্র পিতার সহিত বাঙ্গল] দেশের নান] স্থানে 
ভ্রমণ করেন। ইহাতে তীহার শিক্ষার ব্যাঘাত হইতে থাকায় তাহার পিতা তদীয় অনুজ 
তদানীস্তনকালের স্থবিখ্যাত ইংরাজী-লেখক শশীচন্দ্রের তত্বাবধানে কলিকাতায় রাঁধিয়। তাহার 
ও তাহার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা যোগেশচন্দ্রের শিক্ষার ব্যবস্থা করেন। রমেশচন্দ্র পিতার মধ্যমপুত্র ছিলেন! 
তাহার অন্গজের নাম ছিল অবিনাশ। 

রমেশচন্দ্র কলিকাতায় আসিয়া! কলুটোলা ব্রাঞ্চছুলে (পরে ইহার নাম হয় হেয়ার স্কুল ) 
প্রবি হন। রমেশচন্দ্রের বয়স যখন ১৩ বৎসর তখন তিনি পিতৃহীন হন, ইহার ছুই বৎসর পূর্বেই 
তাহার মাতৃবিয়োগ হইয়াছিল। 

১৮৬৪ থুষ্টাবধে রমেশচন্দ্র জুনিয়ার গ্রেড, বৃত্তিসহ এণ্টান্স পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া প্রেসিডেন্সী 
কলেজে ভি হন এবং ১৮৬৬ খৃষ্টাব্দে এই কলেজ হইতে সিনিয়র গ্রেড. বৃত্তি সহ এফ, এ পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ হন। এই পরীক্ষায় তিনি দ্বিতীয় স্থান অধিকার করেন। গ্রেসিডেন্সী কলেজের চতুর্থ 
বার্ষিক শ্রেণীতে পাঠ করার সময় রমেশচন্দ্র ইংল্যাণ্ডে গিয়া ইণ্ডিয়ান সিভিল সাভিস পরীক্ষা দিবার 
সঙ্গল্প করেন । এই সময়ে তাহার পিতামহ পীতাম্বর দত্ত জীবিত ছিলেন। রক্ষনশীল পিতামহ 
ও পরিবারের অন্তান্ত পরিজনবর্গ সমুদ্র যাত্রায় সম্মতি দিবেন না আশঙ্কা! করিয়া রমেশচন্দ্র দেশত্যাগ 
করার সঙ্কল্প করেন। অগ্রজ যোগেশচন্দ্রের রমেশচজ্জের এই বিদেশ যাত্রায় সম্মতি ছিল, তিনি 
গোপনে অর্থসংগ্রহার্দি করিয়! ভ্রাতার উচ্চাভিলাষ পূরণে সহায়তা করেন । 

১৮৬৮ খুষ্টাবের মার্চ মাসে রমেশচন্দ্র গোপনে তাঁহার অপর দুইজন বন্ধু ও সহাধ্যায়ী 
বিহারীলাল গুপ্ত ও পরবর্তাকালের স্থবিখ্যাত রাষ্ট্রনায়ক সুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যেপাধ্যায়ের সহিত 
দেশত্যাগ করেন। 

লগ্ন পৌছিয়! রমেশচন্দ্র আই, সি, এস পরীক্ষার প্রস্তুতির জন্য লগ্ডন ইউনিভাগিটি কলেজে 
প্রবিষ্ট হন। এই কলেজে রমেশচন্দ্র অধ্যাপক হেনরী মাপ্রির নিকট ইংরাজী সাহিত্য ও স্ুপ্রসিদ্ধ 
সংস্কৃতজ্ঞ থিয়োভোর গোল্ডস্ট্যকরের নিকট সংস্কৃত শিক্ষা করেন। ইতিপূর্বে প্রেসিডেন্দী কলেজে 
অধ্যয়নকালেই রমেশচন্দ্র মনোযোগ সহকারে সংস্কৃত ও ফরাসী ভাষা শিক্ষায় মনোনিবেশ 
করিয়াছিলেন। তিন বংসরকাল কঠোর পরিশ্রমের পর ১৮৭১ খৃষ্টাব্দে রযেশচন্্র ৪৮ জন নির্বাচিত 
ছাজের মধ্যে দ্বিতীয় স্থান অধিকার করিয়] শিক্ষানবিসী সহ আই-সি-এসের অস্তিম পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
বলিয়া ঘোবিত হন। বাঞ্জলা, সংস্কৃত পররাষ্ট্রনীতি বিষয়ে বিশেষ পারদশিতার জন্য তিনি তিনটি 
বিশেষ পারিতোধিকও লাভ করেন। এই বৎসর আই-সি-এস পরীক্ষায় প্রথমস্থানের অধিকানী 


৩৯৩ সমকালীন ূ [ অগ্রহায়ণ 


হন উত্তরকালের স্থপ্রসি্ধ এতিহাসিক ভিন্দে্টি আর্থার স্মিথ (১৮৪৮-১৯২*)। রমেশচন্তরের 
সহযাত্রী অপর ছুই বন্ধু বিহারীলাল ও স্থরেন্্রনাথও যথাক্রমে ১৪শ ও ৩৮তম স্থান অধিকার করিয়া 
এই পরীক্ষায় কৃতকাধ হন। " 

এই বৎসরেই ইনার টেম্পল হইতে ব্যারিষ্টারী পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়! রমেশচন্দ্র সেপ্টেম্বর 
মাসে বিহারীলাল ও স্থরেন্দ্রনাথের সঙ্গে স্বদেশে গ্রত্যাবর্তন করেন । 

স্বদেশে প্রত্যাবর্তনাস্তর রমেশচন্দ্র প্রায় দশবর্ষকাল বাঙলার বিভিন্ন জেলার সহকারী ম্যাজিষ্ট্রেট 
কালেক্টারের পদে কার্ধ করেন। ইহার পর প্রায় বার বৎসরকাল বিভিন্ন স্থানে জেল! ম্যাজিষ্রেটের 
কার্য করার পর তাহাকে বর্ধমান বিভাগের অস্থায়ী কমিশনার নিযুক্ত কর! হয়। বাঙ্গালীদের 
এমনকি ভারভীয়দের মধ্যে রমেশচন্দ্রই সর্বপ্রথম এই উচ্চপদে নিযুক্ত হন। ১৮৯৫ থুষ্টাবখে রমেশচন্দ 
উড়িষ্য।র বিভাগীয় কমিশনার নিযুক্ত হন | প্রায় ঘুই বংসর কাল এই পদে কার্ধ করার পর ১৮৯৭ 
থুষ্টান্ধে জানুয়ারী মাসে রমেশচন্দ্র ছুটি লইয়া! ইংল্যাণ্ড গমন করেন। অবকাশকাল শেষ হইলে 
তিনি আর ব্াজকার্ধে যোগদান করেন নাই, বাৎসরিক একসহম্র পাউণ্ড পেম্সন সহ তিনি অবসর 
গ্রহণ করেন। ইতিপূর্বে সাহিত্যক্ষেত্রে ও ভারতবিদ্া চর্চায় তিনি খ্যাতি লাভ করিয়াছিলেন। 
সাহিত্যসেবা ও দেশসেবার উদ্দেশ্যেই তিনি কার্ধকাল শেষ হইবার নয় বৎসর পূর্বেই অবসর গ্রহণ 
করেন। 

সিভিলসাভিসের কর্মীরূপে স্বদেশ ও স্বদেশবাপীর সেবাই রমেশচন্দ্রের জীবনের মুল লক্ষ্য 
ছিল, তিনি যখন যে স্থানেই সরকারী কর্মচারীরূপে অধ্িষিত ছিলেন সেইখানেই তিনি জনসাধারণের 
ছুঃখ মোচনে ও ন্যায় বিচার সাধনে তৎপর হইতেন। প্রজাদের স্বার্থ যাহাতে কোনরূপে কুপন না 
হয় এপ্দিকে তাহার বিশেষ লক্ষ্য ছিল। তাহার শাসিত জেলায় শিক্ষা বিস্তার ও অন্যান্য জনহিতকর 
কাধেও তিনি অগ্রণী হইতেন। দক্ষ প্রশাসক হিপাবে রমেশচন্দ্র সাতিশয় খ্যাতি অর্জন করেন। 
১৮৭৬ থৃষ্টান্ধে নিদারুণ বঝঞ্চাবাতের পর তাহার চেষ্টায় ও গভর্ণমেণ্টের অন্থমতিক্রমে (অবিভক্ত ) 
বঙ্গের বরিশাল জেলা টি পুনর্গঠিত হয়। তিনি যে সব সদর ব1 জেলার ভারপ্রাঞ্থ শাসক থাকিতেন 
সেখানে তাহার সুশাসনের গুণে ছুস্কৃতির সংখ্যা আশাতীতবূপে হ্বাস পাইত । ১৮৯৫ খৃষ্টাবঝে সরকার 
কর্তৃক তিনি বঙ্গীয় ব্যবস্থাপক সভার সদস্য মনোনীত হন। সরকার মনোনীত সদশ্তরূপেও 
ব্যবস্থাপক সভায় তিনি সর্বদাই প্রক্জাকল্য।পমূলক কশধারার অনুসরণ করিতেন। এই সময়ে 
রাষ্ট্রনেতা স্থরেন্্রনাথ বন্দ্যে।পাধ্যায় ও আনন্দমোহন বস্থ মহাশয়দ্বয়ও এই ব্যবস্থাপক সভার সদশ্ত 
ছিলেন। রমেশচন্দ্রের সক্রিয় সহযোগিতা তাহাদের দেশবাসীর হিতসাধনক্ষপ অভীষ্ট সিদ্ধিতে 
বিশেষ কার্ধকরী হইত। প্রশাসকরূপে রমেশচন্দ্রের অসাধারণ দক্ষতা ভারতের গভর্ণর জেনারেলেরও 
মনোযোগ এবং প্রশংসা আকর্ষণ করিয়াছিল । 

সরকারী চাকুরীতে যোগদানের পর রমেশচন্দ্র বাঙলার পল্লীগ্রামের দুরবস্থার কথা ত্বচক্ষে 
দেখিবার সুযোগ পান। কৃষকদের অবস্থা ও ত্ৃমিশ্বত্ব সম্বন্ধে চাকুরী জীবনের প্রথম যুগে তিনি 
ছল্সনামে ইংরাঞীতে কয়েকটি প্রবন্ধ প্রকাশ করেন। ১৮৭৪ খুষ্টা্ধে রমেশচন্ত্র রচিত 4139 ০৪৪. 
8067 06 7392851” পুর্ভিক।টি প্রকাশিত হয়। এই পুস্তকে হিন্দু, মুসলমান ও ব্রিটিশ শাসনকালে 


১৩৭৩ ] রমেশচন্দ্র দত্ত ৩৯৭ 
বাঙ্গালী প্রজাগণের দ্বরবস্থার কথা বধিত আছে। এই ছুরবস্থার প্রতীকরণার্থে রমেশচন্্র নিজের 
মতামত লিপিবদ্ধ করেন। সরকারী কর্মচারীরবূপে সাহিত্যসাধনা অথবা ম্ব্দেশের হিতচিস্তা কর! 
যথেষ্ট পরিমাণে সম্ভব হইবে 'ন। চিন্তা করিয়াই সম্ভবতঃ ১৮৯৭ খৃষ্টাব্দে রমেশচন্দ্র ইংল্যাণ্ডে যান এবং 
অবকাশাস্তে সরকারী চাকুরী হইতে অবসর গ্রহণ করেন। ইতিমধ্যেই ভারতীয় জাতীয় কংগ্রেস 
প্রতিষ্ঠিত হইয়া শনৈঃ শনৈঃ শক্তিশালী হইতেছিল এবং রমেশচন্দ্র রাজকর্মচারী থাক1 অবস্থাতেই 
ইহার কোন কোন প্রস্তাব প্রকাশ্য ভাবেই সমর্থন করেন। দশমাসের অবকাশকালে এবং অবসর 
গ্রহণান্তে দীর্ঘদিন তিনি ইংল্যাণ্ডে থাকিয়া ইংরাজ জনসাধারণের মধ্যে ও পার্লামেন্টে ভারতবাসীর 
হ্যায্য অধিকার প্রতিষ্ঠার জন্য অক্লান্ত পরিশ্রম করেন। 

১৮৯৭ খৃষ্টাব্দে ইংল্যাণ্ড বাসকালে রমেশচন্ত্র তিন বংসরের জন্য লগ্ডন ইউনিভাসিটি কলেজে 
ভারতীয় ইতিহাসের অধ্যাপক নিযুক্ত হন। এই পদটি ছিল অবৈতনিক পদ তবে ইহা সম্পূর্ণ 
আয়হীন ছিল না, কোন কোন বক্তৃতার জন্য প্রবেশ দক্ষিণাও বক্তার প্রাপ্য হইত। লগুন 
ইউনিভাপিটি কলেজের কার্ধ গ্রহণ করিলেও রমেশচন্দ্রের প্রচুর অবসর মিলিত; এই অবসরকাল 
রমেশচচ্্ ভারতবাসীর ন্তায্য অধিকার প্রতিষ্ঠার আন্দোলনে ব্যয় করিতেন । বমেশচন্দ্রের কোন 
কোন সমালোচনা ও পরামর্শ বিশেষতঃ ভারতের কয়েকটি প্রদেশে ভূমি বাজস্বের হার হাস 
ইত্যাদি প্রস্তাব ভারত সরকার কতৃক গৃহীত ও অন্ুহ্থত হইয়াছিল। ভারতের স্বার্থের অনুকূলে 
ইংঙ্গ্য।গডে জনমত গঠনে রমেশচন্দ্রের এঁকাস্তিক প্রয়াস তাহার দেশবাসীর দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে 
থাকে । একমাত্র ১৮৯৮ খুষ্টান্বে রমেশচন্দ্র ইংল্যাণ্ডের বিভিন্নস্থানে ভারতে রাজদ্রোহ আইন, 
কলিকাতা মিউনিসিপ্যালিটির স্বাধীনতা হরণ ও ভারত সরকারের সীমাস্ত নীতির সমালোচনা করিয়। 
প্রায় চব্বিশটি জনসভায় ভাষণ দান করেন। ১৮৯৯ খুষ্টাব্দে রমেশচন্দ্র ভারতীয় জাতীয় কংগ্রেসের 
পঞ্চদশ অধিবেশনের সভাপতি নির্বাচিত হইয়া স্বদেশে আসেন এবং ২৯শে ডিসেম্বর লক্ষৌ সহরে 
অনুষ্ঠিত এই পঞ্চদশ অধিবেশনে সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। এই সভায় ভারতে ইংরাজ 
শাদনের ক্রটিগুলি উদঘাটন করিয়া রমেশচন্ত্র বলেন যে ইংবাজ সরকারের উচিত এই জাতীয় 
মহাসভার মতামতগুলি ভারতের জনসাধ।রণের মতামত বলিয়া মানিয়া লওয়া এবং তদনুযায়ী 
শাসনকার্ধ পরিচালনা কর]। ইংরাজ কর্মচারীদের পরামর্শ গুলি একদেশদর্শী ও তাহা জনমতের 
অভিব্যক্তি নহে । অধিবেশন শেষে রমেশচন্দ্র জন্মভূমি কলিকাতায় আসিলে তাহাকে দুইটি জনসভায় 
বিপুলভাবে সম্বদ্ধিত করা হয়। কয়েক মাস স্বদেশে বাস করিয়া ১৯০০ খুষ্টাব্দের মার্চ মাসে ইংল্যা্ডে 
ফিরিরা যান। ইংল্যাণ্ডে ফিরিয়া তিনি ভারতে দুভিক্ষ ও প্লেগের প্রতিরোধ জন্য আন্দোলন 
করিতে ধাকেন। এউ বৎসরই তাহার লিখিত “78003709530. [339১ পুস্তকটি প্রকাশিত হয়। 
ভারতের ছু'ভিক্ষের কারণ ও প্রজার উপর ভূমিরাজন্ের গুরুভার সম্বন্ধে রমেশচন্দ্র ভারতের গভর্ণর 
জেনারেল লর্ড কার্জনের উদ্দেস্টে কতকগুলি পত্র লেখেন, এইগুলিও পুস্তকাকারে প্রকাশিত হয় 
(01090. 1966928৪ 6০ 100. 09৮20 ০চ 85001109500. 18000. 48599505926 370 [0039-1,0170079 
1900)1 ১৮৯৭ হইতে ১৯০২ থুষ্টাব পর্যন্ত রমেএচন্দ্রে রাজনৈতিক চিস্তাধারার পরিচয় তার 
910990758 800 02109:9 00. 15039%7) 09961020, (081006685 1902 ) রচনায় পাওয়া যায়। 


চ 


৩৯৮ সমকালীন [ অগ্রহায়ণ 


সরকারী প্রশাসকরূপে জনগণের আঁবনযাত্রার সহিত রমেশচন্জ্রের অন্তরঙ্গ পরিচয় স্থাপিত 
হইয়াছিল। অতি দীর্ঘকাল ধরিয়া রমেশচন্দ্র ভারতীয় অর্থনীতি সম্বন্ধে বু তথ্য সংগ্রহ করেন। 
এই সব তথ্যের ভিত্তিতে রমেশচন্দ্র ব্রিটিশ শাসনের স্থচনাকাল হইতে ১৯০০ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত ভারতবর্ষের 
একটি অর্থনৈতিক ইতিহাস রচনা করিয়া প্রকাশ করেন। এই পুস্তকের প্রথম খণ্ড «তু, 0002030 
[7158075 017208% (175?-183% ) নাষে লগ্ন হইতে দুইখণ্ডে ১৯০২ খুব প্রকাশিত হয়। 
এই পুস্তকের দ্বিতীয় খণ্ড “1271% 10 6১3 ড1০607180. ৪৫9 (1897-1900 )৮ নামে লগ্ন হইতে 
১৯০৪ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হইয়াছিল। রমেশচন্দ্রের অর্থ নৈতিক রচনাবলী সমূহের প্রতিপাগ্ত এই ছিল 
যে ভারতে বুটিশ শাসনকালে অন্ঠান্ত শিল্প বাণিজ্যের ক্ষেত্রে ভারতবাসীর অধিকার সঙ্কৃচিত হওয়ায় 
দেশের পঞ্চমভাগের চারিভাগ ব্যক্তিই কৃষি-নির্ভর হইতে বাধ্য হইয়াছে । এই কৃষি ব্যবস্থাও অনুম্নত 
এবং ভূমি রাজস্বের পরিমাণ অত্যধিক, এই জন্তই ভারতীয় কৃষকদের অপরিসীম দাব্রিদ্র্য ভোগ 
করিতে হয়। শুধু তাহাই নহে আজীবন তাহাদের খণভারে প্রপীড়িত থাকিতে হয়। প্রজার 
যে পরিমাণ রাজন্য দেয় তাহার বিনিময়ে তাহারা সরকারের নিকট হইতে প্রায় কিছুই পায় না। 
এই পুস্তকে উত্থাপিত যুক্তি ও তথ্যগুলি ইংল্যাণ্ডের বন্থ উদারপস্থী রাজনীতিজ্ঞ ও রাজনৈতিক 
কর্মীদের সশ্রদ্ধ মনোযোগ আকর্ষণ করে । বুটিশ শাসন যে শোষণেরই নামান্তর এই তথ্যটি ভারতে 
ও ইংরাজের স্বদেশে তুলিয়া ধরা রমেশচন্দ্রের জীবনের একটি বিশেষ কৃতিত্ব । রমেশচন্দ্রের এই 
অর্থনৈতিক ইতিহাসের সমালোচন৷ প্রসঙ্গে ইগ্ডিয়ান মিরর্‌ পত্রের তৎকালীন সম্পাদক এন, এন 
ঘোষ লিখিয়াছিলেন যে এইরূপ একটি গ্রস্থে দেশের যে কল্যাণ হয়, কংগ্রেসের ঝুড়ি বোঝাই বক্তৃতায় 
তাহা হয় না (“4 7০০]: 1109 6038 20999 20029 ০2 61087 09৮ 1080 ০? 00081999 
৪099901198৮ ) | 

১৯০২ খ্ৃষ্টাঝের ফেব্রুয়ারী মাসে রমেশচন্দ্র স্বদেশে আসিয়া আবার পরের বৎসর এপ্রিল মাসে 
ইংল্যাণ্ডে ফিরিয়া যান। এইবার তিনি দক্ষিণ ভারত পরিভ্রমণ করেন এবং জনসাধারণের 
অর্থনৈতিক জীবন সম্বন্ধে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা লাভ করেন । তাহার অর্থনৈতিক ইতিহাসের দ্বিতীয় খণ্ড 
রচন।কালে এই অভিজ্ঞতা বিশেষ সহায়ক হয়। রুমেশচন্দ্রের ভারতে অবস্থানকালে তাহাকে 
সরকারী পুলিশ কমিশনের সাক্ষ্য দিতে অন্থরোধ কর! হয়। কর্মজীবনে রমেশচন্দ্র বহুবার পুলিশ 
বিভাগের সংস্কার সাধনের চেষ্টা করেন। এই কমিশনের নিকট রমেশচন্দ্র বলেন যে পুলিশ বিভাগে 
বেতন কম এইজন্য এই বিভাগে গুরুদ।য্িত্ব পালনে সম্পূর্ণ বাহুল্য ঘটে । অন্তায় করিলেও ইহাদের 
শ্[স্ভি দেওয়] হয় না, ইহাদিগকে যে অসীম ক্ষমতা দেওয়। হইয়াছে তাহা কোন মতেই উচিত নহে। 

রমেশচন্দ্রের বিদ্যাবস্তা, কর্মদক্ষতা ও দেশহিতৈষণায় আক হইয়া বরোদার উদ্ারপস্থী ও 
মহান্থভব মহারাজা সয়াজী রাও গায়কোয়াড় রমেশচন্দ্রকে স্বরাজ্যে রাজন্বমন্ত্রীর পদ গ্রহণের জন্ত 
অনুরোধ করেন । দেশবাসীর সেবা! করার স্থযোগ লাভ করিয়া রমেশচন্দ্র ১৯*৩ তথুষ্টাব্ধের শেষ 
ভাগে -বরোদার রাজকার্ষে যোগদান করেন। তাহার সুশাসনে কয়েক বৎসরেরই মধ্যেই বরোদা 
রাজ্যের প্রভূত উন্নতি হয়। তাহারই চেষ্টায় এই রাজ্যে স্থানীয় স্বায়ত্ব শাসন প্রবর্তন, রাজন্বনীতির 
সংস্কার, শিক্ষাবিষ্তার এবং ব)বসায় ও শিল্লের উন্নতি সাধিত হয়। (দ্রষ্টব্য ঃ রমেশচন্দছ্র রচিত 


১৩৭৩ ] বমেশচজ্ দত ৩১৯৪ 


8:০০% £07030396756100, 090০: 1909-, 1908-4, 1904-5, 1906, 1905-6-190?)। 

বরোদার অমাত্য থাকার সময়ে ১৯০৫ খুষ্টাব্বের ডিসেম্বর মাসে রমেশচন্দ্র কাশীতে অন্ুঠিত 
10190. 1700.08608] 09201979009 বা ভারতীয় শিল্প সম্মেলনের সভাপতির আসনে বৃত হন। 
সভাপতির ভাষণে তিনি জনসাধারণের অবস্থার উন্নতির জন্য শ্বদেশী বন্ম ও শিল্পবন্ত ব্যবহারের 
আবশ্তকতা বর্ণনা করেন। ১৯০৭ খুষ্টাঝে সুরাটে অনুষ্ঠিত ভারতীয় শিল্প সম্মেলনেও রমেশচন্র 
সভাপতির আসন গ্রহণ কৰি'লাছিলেন। 

তিনবৎসর ধরিয়া বরোদার অমাত্যের পদে কার্ধ করার পর ভারত গভর্ণমেণ্ট রমেশচন্দ্রকে 
রাজকীয় বিকেন্ত্রীকরণ সদন নিযুক্ত করেন। সরকারী শাসন-ব্যবস্থা সংস্কার ও উন্নতি সম্পঞ্চিত 
পরামর্শ দানের জন্যই এই সরকারী কমিশনের স্থষ্টি হয়। ১৯০৭ খুষ্টাব্দের আগষ্ট হইতে ১৯০৯ 
খৃষ্টানদের ফেব্রুয়ারী পর্যন্ত এই কমিশনের কার্ধ চলিয়াছিল। এ দেশের সাক্ষ্য প্রমাণাদি গ্রহণ শেষ 
হইলে সদস্যগণ ইংল্যাণ্ডে গিয়া বাকী কার্নটুকু শেষ করেন। এই সময় রমেশচন্দ্রও কমিশনের সঙ্গে 
ইংলযাণ্ডে গমন করেন। রমেশচন্দ্রের চেষ্টায় এই কমিশন গভর্ণমেন্টকে শালন সংস্কার বিষয়ে উদার 
ও বাস্তব নীতি গ্রহণের পরামর্শ দেন। এই পরামশগুলি মিন্টো মলি শাসন সংস্কার প্রবর্তনকালে 
বিশেষ কাজে আসিয়াছিল। ইংল্যাণ্ডে আয়া রমেশচন্দ্র শুধু কমিশনের কাজেই লিপ্ত ছিলেন না, 
ভারতবর্ধের বিবিধ সমস্ত! সম্পর্কে নানাস্থানে তিনি বক্তৃত] দান করেন। ইহার প্রায় এক বৎসর 
পূর্বে বরোদ| হইতে ছুটি লইয়! কয়েক মাসের জন্য তিনি ইংল্যাণ্ডে আসেন । এই সময় মহামতি 
গে।খেলও এদেশে ছিলেন, এবার ও গোখেলের সহিত একযোগে তিনি নানাস্থানে ভারতের বিবিধ 
সমস্যা সম্বন্ধে ব্তুতারদদি দেন ও ভারতের স্বার্থের অন্ৃকুলে জনমত গড়িয় তুলিতে চেষ্টা করেন। 
রাজকীয় বিকেন্দ্রীকরণ কমিশনের কার্ধকাল অস্তে ১৯০৯ খুষ্টাবের মার্চমাসে রমেশচন্দ্র কলিকাতায় 
প্রত্যাবর্তন করেন। ইতোমধ্যে বরোদার দেওয়ানের (প্রধান অমাত্য ) মৃত্যু হইলে সয়াজী 
রাওএর বিশেষ অনুরোধে ১ল! জুন তারিখে মাসিক চারিহাজার টাকা বেতনে বরোদার প্রধান 
অমাত্যের পর্দে যোগদান করেন। ইহার কিছুদিন পর রমেশচন্দ্রের অনুরোধে সয়াজী রাও 
তাহার আবাল্যস্হদ অবসরপ্রাপ্ত সিভিলিয়ান বিহারীলাল গুপ্তকে রাজ্যের প্রধান আইন উপদেষ্টার 
পদে নিযুক্ত করেন। দুই অন্তরঙ্গ বন্ধু স্থির করেন যে ১৯১২ খুষ্টাব্বর মধ্যভাগে তাহারা অবসর 
লইয়া বাঙগলাদেশে অবশিষ্ট জীবন শাস্তিতে অতিবাহিত করিবেন । অবসর গ্রহণ করিয়! বালা 
দেশে বাস করার সুযোগ রমেশচন্দ্র পান নাই। স্বল্পকাল রোগ ভোগের পর ১৯০৯ থৃষ্টাব্বের ৩০শে 
নভেম্বর রমেশচন্দ্র বরোদার প্রধানমন্ত্রীপেই দেহত্যাগ করেন। রমেশচন্দ্র চিরদিন ভারতীয় 
এক্যের সাধনা করিয়াছিলেন তাহার মৃত্যুতে বরোদার হিন্দু, মুসলমান ও পার্শী সমাজের সকল 
শ্রেণীর লোকই শোকবিহবল হন। বরোদার জনসাধারণের নিকট রমেশচন্ছ দরিদ্রের বন্ধুরূপে 
পরিচিত ছিলেন (গরীব কা দোস্ত )। 

পূর্ণ বাহীয় মর্ধাদা সহকারে বরোদার রাজপরিবারের জগ্ঠ বিশেষভাবে রক্ষিত শ্মশান ভূমিতে 
রমেশচন্ত্রের নশ্বর দেহ ভম্মীভূত করা হয়। বরোদায় রমেশচন্দ্রের মৃত্যুর সংবাদে সমগ্র ভারতবর্ষে 
বিশেষ ভাবে বঙ্গদেশে গভীর শোকের সঞ্চার হয়। ইংল্যাণ্ডেও রমেশচন্দ্রের বু বন্ধু ছিলেন তাহারা 


৪৩৬ সমকালীন [ অগ্রহাত্বগ 


সকলেই বমেশচন্ত্রের মৃত্যুতে শোকাকুল হন। 

রমেশচন্দ্রের বয়ক্রম যখন যোড়শবর্ষ মাত্র তখন তাহার বিবাহ হয়। মৃত্যুকালে রমেশচন্দ্র 
বিধবা পত্বী, চারিকন্তা ও এক পুত্র রাখিয়া! যান। রমেশচন্দ্রের একমাত্র পুত্র অজয়চন্্র আইনের 
নিপুণ অধ্যাপক বূপে পরবর্তীকালে প্রসিদ্ধি অর্জন করেন। বরমেশচন্দ্ের জ্যেষ্ঠ জামাতা প্রমৎনাথ 
বহন ( কমল! দেবীর স্বামী ) একজন প্রসিদ্ধ ভূতত্ববিদ ছিলেন। তীহার কনিষ্ঠা কন্তা সরলার সহিত 
জ্ঞানেন্্রনাথ গুপ্তের বিবাহ হয়। ইনি একজন আই-সি-এস কর্মচারী ছিলেন । ইনি ইংরাজী 
ভাষায় রমেশচন্দ্রের একখান অতি উত্তম জীবনীগ্রন্থ প্রণয়ন করেন € 41119 807 ০৮]: 01 7570981) 
00০০৩: 70966৪) 1911 )1 রূমেশচন্দ্রের জীবনীপ্রদঙ্গে ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত “রমেশচন্দর 
দত্ত” নামীয় তথ্যবহুল পুস্তিকাটিও বিশেষ উল্লেখযোগ্য (সাহিত্যসাধক চরিতমালা, নং ৬৫)। 

রমেশচন্দ্রের জীবনের একটি বিশেষ পরিচয় একজন স্বদেশ প্রেমিক রাজনীতিজ্ঞ ও কর্মী রূপে, 
তাহার দ্বিতীয় পরিচয় বঙ্গ ভারতীর একজন একনিষ্ঠ মেবক তথা বব্রেণ্য কথাশিল্পী ব্ূপে এবং তাহার 
তৃতীয় পরিচয় একজন হ্থপপ্ডিত ভারত-বিগ্যা1! সাধকরূপে । রমেশচন্দ্রের এই ত্রিমুখী সাধনার প্রথম 
দিকের কথ! সংক্ষেপে আলোচন। কর]। হইল এবার তাহার বঙ্গসাহিত্য সাধনার কথ! আলোচনা কর 
যাইতেছে । 

সরকারী চাকুরীতে প্রবেশ করার পর রমেশচন্দ্র “4:০5089” (৮. 0. 70) এই ছদ্মনামে 
রেভারেগ্ড লালবিহারী দে সম্পাদিত 73928%] 1485855175 ও শতৃচন্দ্র মুখোপাধ্যায় সম্পার্দিত 
11001179199,8 14%£%8179এ ইংরাজীতে প্রবন্ধ ও কবিতা লেখ! আরস্ভ করেন। বন্ধিমচন্দ্র 
রমেশচন্দ্ের পিতার পরিচিত বন্ধু ছিলেন। বঙ্কিমচন্দ্রেরে উপদেশে রমেশচন্দ্র বাঙ্গল। রচনায় 
মনোনিবেশ করেন। ইতিহাস শাস্ত্রে রমেশচন্দ্রের প্রগাঢ় দক্ষতা ছিল। এই ইতিহাসজ্ঞানের 
পরিপ্রেক্ষিতে তিনি চারিখানি এঁতিহাসিক উপন্তাস রচনা করিয়া প্রকাশ করেন- _বঙ্গবিজেতা 
(১৮৭৪, বাং ১২৮১) মাধবী কক্কন (১৮৭৭, বাং ১২৮৪) জীবন প্রভাত (১৮৭৮, বাং ১২৮৫ ) ও 
জীবন সন্ধ্যা (১৮৭৯, বাং ১২৮৬)। রমেশচন্দের এতিহাসিক উপন্থাসগুলি প্রকাশ কাল হইতে 
এ যাবৎ বঙ্গ সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ বলিয়া! পরিগণিত হইয়াছে ও বহুবার মুদ্রিত 
হইয়াছে। 

চারিখানি এতিহাসিক উপন্তাস রচনার পর রমেশচন্দ্র ছুইখানি সার্থক সামাজিক উপন্তাস 
রচনাও প্রকাশ করেন। ইহাদের নাম সংসার (১৮৮৬, বাং ১২৯৩) ও সমাজ (১৮৯৪, বাং 
১৩০১ )। ওপন্তাসিক হিসাবে রমেশ্চজ্জরের মুল্য সম্বন্ধে এ কালের একজন লক্বপ্রতিষ্ঠ সমালোচক 
ডাঃ শ্রীকূুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন “*.*"রমেশচন্দ্র এতিহাসিক ও সামাঞ্জিক ছুই 
প্রন্কার উপন্থ/সেই নিজ ক্ষমতার পরীক্ষা করিয়াছেন। এঁতিহাসিক উপগ্তাসে তিনি সমধিক 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন-_তাহার “জীবন প্রভাত” ও “জীবন সন্ধ্য।” বঙ্গ সাহিতো খাটি ধতিহাসিক 
উপন্ত।া সগুপির মধ্যে শীর্ষস্থান অধিকার করিয়াছে । রমেশচন্দ্রের এতিহাসিক উপন্ঠাসের অনেকগুলি 
গুণ আছে-_তিনি বণিত যুগের বিশেষত্বটুকু উপলব্ধি করেন, বীরত্ব কাহিনীর উদ্মাদনা নিজ রক্তের 
মধ্যে অনুভব করেন ও বর্ধিত বিষয়ের মধ্যে একটা ভাবগত এঁক্য স্থাপন করিতে পারেন ।**" 


১৩৭৩ এ রমেশচন্ দত্ত ৪৬১ 


সামাজিক উপপ্তাসে রা'মশচন্দ্রের বিশেষ গুণ তাহার হুশ পর্যবেক্ষণ শক্তি ও পল্লীগ্রামের তঃখদারিত্য- 
পূর্ণ জীবনের প্রতি করুণ ও অকৃত্রিম সহান্গতূতি (বঙ্গসাহিত্য উপন্তাসের ধার! পৃঃ ৫*-৫১১ 
তৃতীয় সং, ১৯৫৬) " 

রমেশচন্দ্রের সামাজিক উপন্তাসহ্য় সম্বন্ধে উক্ত সমালোচক আরও বলিয়াছেন « 'সংসার” ও 
“সমাজে? রমেশচন্্র ইতিহাস হইতে শাস্ত পল্লীর সৌন্দধের মধ্যে, আমাদের পারিবারিক ও সামাজিক 
ক্ষুদ্র সুখ ছুঃখের কথায় ফিরিয়া আসিয়াছেন। এই ছুইখানি উপন্যাসে তিনি নতুন শক্তির পরিচয় 
দিয়াছেন। তাহার কল্পনা এতদিন ইতিহাসের সুবিশাল ক্ষেত্রে স্মরণীয় ঘটন] সমূহের মধ্যে সীমাবদ্ধ 
ছিল কিন্ধু তাহার শেষ উপন্তাসছয়ে তিনি নিঃসন্দেহে প্রমাণ করিয়াছেন যে, ইতিহাসের বিশালও 
সমাজের সন্কীর্ণ, এই উভয়ক্ষেত্ডেই তাহার তুল্য অধিকার ও সমান শক্তি আছে-_” (তদেব, 
পৃঃ ৪৭)। রমেশচন্দ্রের সমগ্র উপন্তাস গ্রস্থাবলী শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগলেন দ্বার! স্সম্পাদিত 
হইয়। কিছু দিন পূর্বে প্রকাশিত হইয়াছে (রমেশ রচনাবলী, সাহিত্য সংসদ কলিকাতা ১৯৬- )। 

রমেশচন্দ্র সমগ্র বাঙগল। সাহিত্য কত অভিনিবেশ সহকারে অধ্যয়ন করিয়াছিলেন ও তাহার 
রস-বোধ কত গভীর ছিল তাহার লিখিত [6 17667569579 ০1 792881” (18%7 ) নামক 
পুস্তকটিতে তাহার পরিচয় পাওয়া যায়। এই পুস্তকে থুষ্টিয় দ্বাদশ শতাবী হইতে উনবিংশ শতক 
পর্ষস্ত বঙ্গসাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস অপূর্ব দক্ষতার সহিত বিঙ্লেদিত হইয়াছে । ১৮৯৫ খ্ষ্টাহ্ছে 
এই পুস্তকের পরিবদ্ধিত চতুর্থ সংস্করণ প্রকাশিত হয়। ১২৯২ হইতে ১৩০৯ বঙ্গাব্। পর্ধস্ত রমেশচজ্জের 
অনেকগুলি বাঙ্গলা রচন1 নবজীবন, নব্যভার ত, ভাগ্ডার, ভারতী, ভারতী ও বালক, মুকুল, সাধনা, 
সাহিত্য পরিষৎ পত্রিক! প্রভৃতি সাময়িক পত্রে প্রকাশিত হয়। পুস্তকাকারে অপ্রকাশিত রমেশচন্দ্রের 
বাঙ্গাল প্রবন্ধাবলীয় একটি সঙ্কলন কিছুদিন পূর্বে প্রকাশিত হইয়াছে (রমেশচন্দ্র দত্ত-_ প্রবন্ধ সংকলন 
--সম্পাদক শ্রনিখিল সেন কলিকাতা )। 

বাঙ্গল! সাহিত্যে রমেশচন্দ্রের দানের আলোচনা করিয়৷ ভারতবিগ্যা সাধকক্ূপে অর্থাৎ প্রাচীন 
ভারতীয় সাহিত্য, সংস্কৃতি ও ইতিহাস চর্চার ক্ষেত্রে তার সাধনার কথা উল্লেখ করা যাইতেছে। 
কৈশোরকালেই রমেশচন্দ্র উত্তমরূপে সংস্কৃত শিক্ষা করেন। যৌবনকালে সিভিল সাভিস পরীক্ষার্থী 
রূপে লগ্ডন ইউনিভাসিটিতে তিনি সুপ্রসিদ্ধ সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত ডাঃ থিওডোর গ্রোল্ডষ্ট্যকারের নিকটও 
সংস্কৃত অধ্যয়ন করেন। কর্মজীবন আরম্ত করিয়াও তিনি সংস্কৃত চর্চা অব্যাহত রাখিরাছিলেন। 
প্রাচীন হিন্দুর সাহিত্য প্রতিভার প্রাচীনতম নিদর্শন খখেদ শুধু তাহাই নহে এ পর্বস্ত খখেদই 
সভ্যজাতিসমুহের মধ্যে প্রচলিত সাহিত্যের সর্বপেক্ষা প্রাচীন নিদর্শন বলিয়া! সাধারণভাবে স্বীকৃত । 
ইংল্যাওড প্রবাসী জার্মান পণ্ডিত ম্যাক্সমুল্লযর (১৮২৩-১৯০০ ) ১৮৪৯ হইতে ১৮৭৪ পর্ধস্ত সায়নভাস্ত 
সহ সমগ্র খথেদের মূল গ্রন্থ ছয় খণ্ডে সম্পূর্ণ রূপে প্রকাশ করেন, ইতিপূর্বে সম্পূর্ণ খখেদ প্রকাশিত 
হয় নাই। ইহার পূর্বে ও কিছু পরে ইউরোপীয় পণ্ডিতের! ইহার আংশিক বা' পুর্ণ অনুবাদ ল্যাটিন, 
ইংরাজী, ফরাসী ও জার্মান প্রভৃতি ভাষায় সম্পন্ন করেন। মাক্সমুজ্যরের খখেদ প্রকাশের পর 
রমেশচন্দ্র ইহার অনুবাদ কার্ধে ব্রতী হন, এবং ছুইবৎসরকাল কঠোর পরিশ্রম করিয়া এই সম্পৃণ 
অন্গবাদ প্রকাশ করেন (১)। রমেশচন্দ্র এই অনুবাদ কার্ধে প্রাতঃম্মরণীয় ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ও 
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বঙ্ধিমচন্দ্রের আশীর্বাদ ও উৎসাহ লাভ করেন। ইতিপূর্বে বাঙ্গলাভাষায় এমন কি কোন ভারতীয় 
ভাষায় কেহই খখেদের সম্পূর্ণ অনুবাদ প্রকাশ করিতে পারেন নাই। রমেশচন্রের এই খখেদ 
অন্গবাদ ও প্রকাশ সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র এইরূপ মন্তব্য প্রকাশ করিয়াছিলেন “রমেশচন্দ্রের এই কীতিটি 
চিরস্থায়ী হইবে ।- বাঙ্গালী ইহার খণ কখনও পরিশোধ করিতে পারিবে না|”, 

১৮৮০-৯০ খুষ্টান্দে রমেশচন্দ্র বৈদিক ও সংস্কৃত সাহিত্য হইতে লব্ধ তথ্যের ভিতিতে ইংরাজী 
ভাষায় প্রাচীন ভারতীয় সভ্যতার একটি মনোজ্ঞ ইহতি।স ৩টি খণ্ডেরচন। করিয় প্রকাশ করেন (২) 
এই পুস্তকটি ম্য।ঝ্মূল্যর, ভেবর, ইয়োলি, উইনট্যরনত্জ, পিশেল, বার্থ, কার্, ওচ্ডেন বুর্গ প্রভৃতি 
ইংবাজ, জার্মান, ফরাসী ও ডাচ. সংস্কৃতজ্ঞগণ কর্তৃক উচ্চ প্রশংসিত হয়। ১৮৯৩ খুষ্টাব্দে লগুন হইতে 
এই পুস্তক্ধানির সংশোধিত সংস্করণ দুইখণ্ডে প্রকাশিত হয় । এই বৎসর এই পুস্তকটির একটি ছাত্র 
পাঠ্য সংস্করণও প্রকাশিত হয় (৩)। 

যৌবনকাল হইতে রমেশচন্দ্র ইংরাজী কবিতা রচনায় সিদ্ধহস্ত ছিলেন। থৃঃ পুঃ ২০৯০ 
হইতে ১২০০ খুঃ পর্যস্ত লিখিত ভারতীয় সাহিত্যের নির্বাচিত কতকগুলি অংশ তিনি ইংরাজীতে 
পছ্যযকারে ১৮৯3 খুষ্টান্দে লগ্ডতন হইতে প্রকাশ করেন (৪)। ইহা? পর ১৮৯৭ থুষ্টাব্ধে তিনি 
মহাভারতের সংক্ষেপিত উপাখ্যান ভাগ ইংরাজীতে প্রকাশ করেন। স্থপ্রসিদ্ধ পণ্তিত অধ্যাপক 
ম্যাক্বমুল্পযর ইহার ভূমিকা লিখিয়া দেন। পরের বৎসর রামায়ণের সংক্ষিপ্ত আখ্যানটিও তিনি 
ইংরাজীতে প্রকাশ করেন (৫-৬)। এই শেষোক্ত পুস্তক ছুইটি পরে [0৮97550820” 185 নামে 
গ্রস্থমাল।র অন্ততুক্তি হইয়। প্রকাশিত হইয়াছে (নং--৪০৩, লগ্ডন, ১৯৫৩ )। 

রষেশচন্দ্র শুধু সংস্কৃত সাহিত্যের একনিষ্ সেবক ছিলেন না, সংস্কারবাদী ও আধুনিক 
মতাবলম্বী হইলেও আর্ধ-খষি প্রচারিত প্রান হিন্দুধর্ষে তাহার গভীর অনুরাগ ছিল। হিন্দুশান্মের 
সার সম্বলন জনসাধারণের মধ্যে প্রচারের উদ্দেশ্টে তিনি “হিন্দুশাস্্প নামে এক গ্রন্থমাল। প্রবর্তন 
করেন । রমেশচন্দ্র এই গ্রনস্থমালার ছুইটি খণ্ড ৯ ভাগে মুল ও অনুবাদ সম্পাদন করিয়। প্রকাশ 
করেন (৭)। এই গ্রস্থমাল। সম্কলনের কার্ধে কয়েকজন শান্ত্রজ্জ পণ্ডিত তাহার সহায়তা করেন । 
এই শাস্মমালার মধ্যে খর্েদ সংহিতা (১ম ভাগ ) ব্রাঙ্গণ, আরণ্যক ও উপনিষদ (২য় ভাগ), শ্রোত, 
গৃহ ও ধর্মস্ত্র (৩য় ভাগ) স্বয়ং রমেশচন্দ্র কর্তৃক অনুদিত হয়। “হিন্দুশাস্ত্র” প্রচারেও রমেশচন্ত্রের 
প্রধান উৎসাহ দাত ছিলেন বঙ্কিমচন্দ্র (৭)। 

১২৯২ বঝঙ্গাঝের শ্রাবণ সংখ্যা হইতে ১২৯৩ বঙ্গাব্দের বৈশাখ সংখ্য] পর্যস্ত খথেদের দেবগণ 
সম্বন্ধে রমেশচন্দ্রের ৭টি গবেষণা ধর্মী প্রবন্ধ “নবজীবন” পত্রে প্রকাশিত হয় (দ্রষ্টব্য- প্রবন্ধ সম্বলন, 
নিখিল সেন সম্পাদিত কলিকাতা, ১৯৫৯ )। 

স্প্রসিদ্ধ ভারতী পঠিকায় হিন্দুদর্শন সন্বদ্ধে তাহার ছুইটি গবেষণামুলক প্রবন্ধ প্রকাশিত হব 
(বৈশাখ ও উ্যেষ্ট, ১৩০৮)। কালিদাস ও ভবভ্ভূতি রমেশচন্দ্রের প্রিয় কবি ছিলেন, ইহাদের 
সম্বন্ধে দুইটি আলো চন। যথাক্রমে ভারতী ও বালক € পৌষ, ১২৯৯) এবং সাধনা (মাঘ, ১২৯৯) 

পত্রে প্রকাশিত হইয়াছিল ( ভ্ষ্টব্য--তদেব )। স্তুপ্রসিদ্ধ বিশ্বকোব এন্সাইক্লোপিভিয়] ( ১৯*২ সং) 
রামমোহন রায়, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগর, মধুস্দন দত, বঙ্কিমচন্দ্র, কৃষ্দাস পাল ও রমেশ মিত্রের 
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, জীবনীগুলি রমেশচন্দ্র কর্তৃক লিখিত হয় । 

রমেশচন্দ্র রচিত নিয়লিখিত পুস্তকগুলির নামও উল্লেখযোগ্য £-_- 
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€ 10 8০00০018 ) 08199669) 18997 ভারতবর্ষের ইতিহাস (ছাত্র পাঠ্য) কলিকাতা নভেম্বর 

১৮৭৯ | 

বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের সহিত রমেশচন্দ্রের প্রথমাবধিই ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক ছিল। ১৩০১ বঙ্গাবে 
( ইং ১৮৯৪ এপ্রিল, 7390881 4১০16:05 ০৫115926529 “বলীয় সাহিত্য পরিষদ” রূপে জন্মলাভ 
করিলে রমেশচন্দ্র উহার প্রথম সভাপতি নির্বাচিত হন। প্রায় ছুই বসর কাল সভাপতি থাকিয় 
তিনিই এই নবজাত প্রতিষ্ঠানটিকে একটি সুস্পষ্ট বূপদানে সহায়তা করেন । ১৩০৫ বঙ্গাৰে সাহিত্য 
পরিষৎ তাহাকে বিশিষ্ট সদশ্য নির্বাচিত করেন । ১৩০৯ বঙ্গাবে স্বদেশে প্রত্যাবর্তন করিলে 
রমেশচন্দ্র আর একবার এই সারম্বত-প্রতিষ্ঠঠনের সভাপতিত্ব গ্রহণ করেন। এই সময়ে রমেশচন্দ্ 
তাহার অমূল্য গ্রস্থভাগ্ডার ( সংস্কৃত ) পরিষৎকে দান করেন। ১৯*৯ খুষ্টাব্ষে ১৫ই এপ্রিল রয়াল 
কমিশনের কার্ধশেষে রমেশচন্দ্র যখন স্বল্লকালের জন্য বাঙ্গলাদেশে আসেন তখন পরিষদের নবনিিত 
ভবনে তাঁহাকে পরিষদের পক্ষ হইতে বিপুল সম্বর্ধনা জ্ঞাপন করা হয়। রমেশচন্টরের মৃত্যুর পত্র 
তাহার স্বতি রক্ষার্থে পরিষদ্‌ সংলগ্রন্মিতে “রমেশ ভবন” নামে একটি দ্বিতল স্মৃতি মন্দির স্থাপিত 
ইইয়ছে। ভগিমী নিবেদিতার সহিত রমেশচন্দ্রের সম্পর্ক পিতা পুত্রীর ন্ায় ছিল। নিবেদিতা 
রমেশচন্দ্রকে ধর্ম-পিতা (০৫ £%65:) নামে অভিহিত করিতেন। রমেশচন্দ্রের মৃত্যুর পর 
নিবেদিতা “মভার্ণ-রি ভিউ” পত্রিকায় ( জানুয়ারী, ১৯১০ ) তাহার জীবনাদর্শের কথা অতি সুনিপুণ 
ভাবে বর্ণনা করেন। রমেশচন্দ্র সম্পর্কে তাহার বয়ঃকনিষ্ঠ ও শ্েহভাজন রবীন্দ্রনাথের নিয়োদ্ধত 
অভিমতও উল্লেখযোগ্য, এই কয়ছত্রে রমেশচন্দ্রের ব্যক্তিজীবনের পরিচয় অতি স্ুন্দররূপে 
অভিব্যক্ত হইয়াছে । 

“তাহার চরিত্রে প্রাণের বেশের সঙ্গে অপ্রমত্ততার যে সম্মিলন ছিল তাহ এখনকার কালে 
ছুর্লভ। তাহার সেই প্রচুর প্রাণশক্তি তাহাকে দেশহিতকর বিচিত্র কণ্নে প্রবৃত্ত করিয়াছে, অথচ সে 
শ্তি কোথাও আপনার মধাদা লঙ্ঘন করে নাই। কি সাহিত্য, কি রাজকার্ধে, কি দেশ হিতে, 
সর্বক্ষেত্রই তাহার উদ্যম পূর্ণবেগে ধাবিত হইয়াছে । কিন্তু সর্বত্রই আপনাকে সংযত রাখিয়াছেন-__- 
বন্ততঃ ইহাই বলশালিতার লক্ষণ। এই কারণে সর্বদাই তভীহার মুখে গরসন্নতা দেখিয়াছি-__এই 

: প্রসঙ্গত তাহার জীবনের গভীরতা হইতে বিকীর্ণ। স্বাস্থ্য তাহার দেহে ও মনে পরিপূর্ণ হইয়াছিল__ 
তাহার কর্ষে ও মানুষের সঙ্গে ব্যবহারে এই তাহার নিরাময় স্বাস্থ্য একটি প্রবল প্রভাব বিস্তার 
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করিত। তীহার জীবনের সেই সদ] প্রসন্ অরুন নির্মলতা৷ আমার স্বতিকে অধিকার করিয়। আছে। 
আমাদের দেশে তাহার আননটি গ্রহণ করিবার আর দ্বিতীয় কেহ নাই।” (১৬ই পৌষ ১৩১৬) 


(১) খধেদ সহিত ( মূল )--১৮৮৫, কলিকাত। 
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১ম ভাগ- বেদ-সংহিতা। সত্যব্রত সামশ্রমী ও রমেশচন্দ্র দত্ত 
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নম ভাগ- অষ্টাদশ পুরাণ--আশুতোধ শান্্ী ও হবীকেশ শান্ী। 


সিন্ধু সভ্যতায় ঘন 
অ.জতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


বনের সংগে মানুযের একট। নিবিড সম্পর্ক আছে । আজ যদিও ত|খুব প্রকট হয়ে চোখে পড়ে না, 
আদিম যুগে বিশেষ করে সভ্যতার প্রথম স্তরে মানুষের বাচার, বিকাশের জন্ত বন ছিলো! অপরিহার্য । 

ভূতত্বের প্রাইস্টেপিন যুগের হিমানী আবহাওরার পর যখন পৃর্থবীতে আবার দেখা দিলো 
নাতিশীতোষঞ্চতা, তখন আজকের মাচুষের পুর্পুরুষের জন্ম। সেদিনের ইতিহাসের স্বাক্ষর আজ 
স্বভাবতই ব্ন্প, কিন্তু তাদের ঠতরাী পাথরের হাতিয়ার এখনও পাওয়া যায় পৃথিবীর বিভিন্ন স্থানে । 
ভারতের এই সভ্যতার নিদর্শন মাদ্র/ঞজজ অঞ্চলে, রাজপুতানা অঞ্চলে, বাংলার স্থবর্ণরেখায়, সিম্ধুনদ, 
নমদা নদীর ধারে ধারে । 

বনের বিভিন্ন জন্ত-জানোয়র শিকারী মানুষের খাছ । ঘন বিস্তীর্ণ বনের অসংখ্য ভীতিপ্রদ 
শক্তিশালী জীবজগতের সামনে প্রায় অস্ফুই মানবসমাঞজজ তখন অবলুঞ্চির সম্ভাবনায় পরিপ্রুত। 
পাথরের €তরা ছেট ছোট হাতিয়ার আর বোধ করি কাঠের তৈরী অস্ত্রমাত্র দিয়ে তাদের বাচার 
সংগ্রাম। ফল কিছু দিনের মধ্যে, বিশেষ করে মিশর এবং পারস্য দেশপুঞ্জগুলোতে বুদ্ধিজীবী 
মানুষ বুনো গম এবং বালি খাদ্য হিসেবে ব্যবহার করতে শিখেছে আর ধারে ধারে তা ছড়িয়ে 
পড়েছে পৃথিবীর বিভিন্ন স্থানে । ভারতে দেখা যায় প্রথমে বুনো গম এবং আরও পরে 
ধানের চাষ । 

আদিম যুগে মানুষের সভ্যতা বিকাশের সংগে সংগে বনকে দুরে সরে যেতে হয় চাষের 
জমি তীর তাগিদে । যদিও বন সরবরাহ করে কাঠ, খাগছ্ের বনজ ফল, বনের কারণেই বাচা 
জন্ত জানোয়।রের মাংস, বনের প্রতি আদিম ভয়ে মানুষ সবসময় বন থেকে দূরে সরার চেষ্টা করেছে, 
***আর যখনই তা চরমভাবে দেখা দিয়েছে তখনই সভ্যতা আবার মরুভূমিতে পরিণত হয়েছে । 
মধ্যএশিয়ার এককালীন শশ্ত শ্যামলা গ্রীস, ইন্রায়েল, মিশর সবারই ইতিহাস প্রায় অনুপ । 
ভারতের দিকে তাকালে তার প্রমাণ পাওয়া যাবে । পাঞ্জাবের রাক্জস্থান অঞ্চলে, যেখনে ভারতের 
সভ্যতার প্র্কাশ মহেঞোদারো, হরগ্লার সহরে। 

মহেঞ্জোদারো, হরপ্প।, চাঞাদারো। ইত্যাদি সভ্যতা পর্বের যুগ ধর] হয় তিন হাজার থুষ্টপৃৰ 
অর্থাৎ আজ থেকে প্রায় চার, সাড়ে চার, পচহাজার বছর। এই পাথর সভ্যতার বিস্তাতি আজ 
পর্বস্ত যা আবিষ্কৃত তাতে মনে হয় পাঞ্জাব এবং সিন্কুতে সিন্ধুনদীর এবং তার কয়েকটি শাখার ধারে । 
আর সিন্ধুপ্রদেশ প্রায় মরুভূমি এবং জলসেচের দ্বারা একমাত্র ক্ষেত বা বন করা সম্ভব। পাঞ্জাবেও 
উপত্যকা অঞ্চল যথেষ্ট শুষ্ষ এবং জংগল নেই বললেই চলে। কিন্তু মহেঞ্জোদারো এবং হরপ্লার 
সময় ঠিক তা ছিল না, যথেষ্ট বনমালা বিস্তীর্ণ ছিল, আবহাওয়! অনেক আর, তার প্রমাণ আছে। 

হরপ্লা, মহেঞ্জোদারে! সহরে কয়েকটি জায়গায় এতলোক একসংগে বাস হতে বোঝা যায় 
যে এ অঞ্চলে শ্বভাবতঃই কৃষি উৎপাদন হত সহরকে খান্ে পরিতৃপ্ত রাখবার জস্ত। সহরের সমস্ত 

১ 


৪০৬ সমকালীন [ অগ্রহায়ণ 


বাড়ি পোড়া ইটের তৈরী । আজ পর্যন্ত লক্ষ লক্ষ সে যুগের ইটের স্তুপ পাওয়া যায়। এই ইট 
ভেঙ্গেই তৈরী হয়েছে করাচী-লাহোর রেলের লাইনের জন্ত ব্যালাষ্ট। এই সমস্ত ইট তৈরা হত 
ভাটিতে এবং তার জন্ত স্বভাবতঃই প্রয়োজন ছিল লক্ষ লক্ষ মণ কাঠের । যদি আজকের মরুভূমি- 
প্রায় সিন্ধু, পাঞ্জাব তখন বনঅধ্যুষিত না হত তবে কোথা থেকে আসত এই লক্ষ লক্ষ মণ কাঠ। 
তাছাড়া! এই জায়গাগ্ডলোতে প্রাপ্ত সিল থেকে দেখা যায় যে সে যুগের লোকের] বুনো মোষ, 
গণ্ডার, বাঘ, হাতীর সম্পর্কে যথেষ্ট ওয়াকিবহাল ছিল, এবং এই সমস্ত জানোয়ার যে সে সময়ে ছিল 
তার প্রমাণ হচ্ছে যে তাদের হাড পাওয়া! গেছে ভগ্রাবশেষ থেকে । বুনো মোষ, গগ্ডার, বাঘ 
হাতী ম্বভাবতঃই বন না হলে বাস করে না তার প্রমাণ যে আজ কয়েকটি বাঘ ছাডা এ অঞ্চলে 
আর এ সমস্ত জন্ত্জানোয়ারের কোনটিই পাওয়া যায় না। 

যদিও একথা সত্য যে একেবারে নিশ্চিত কোন প্রমাণ দেওয়া যায় না । তবে, এই লক্ষ লক্ষ 
ইটের ভাটির জন্যে ব্যবহার কর] কাঠ হাতী গগ্ারের উপস্থিতি এবং খাছ্য ততরীর সাফল্য থেকে 
মেনে নিতে প্রায় বাধ্য আমর! যে এই অঞ্চল সেদিন সত্যই বনে-জংগলে পরিপূর্ণ ছিল। আর 
তাছাড়া মহেঞোদারো, হরগ্লা সহরের গঠন এবং প্রতি রাস্তায় বেড খনন করা নালার প্রাছুর্ভাব 
দেখে মনে হয় যে সেদিন বুষ্টিপাত বেশী থাকার জন্তই এত জলনিষ্কাশনের স্থবন্দোবস্ত কর! 
হয়েছিল। ই যুগে এই পোডা ইটের ব্যবহার দেখা যায় উত্তর-পূর্ব পাঞ্জাবের রূপার অঞ্চলে, 
পূর্বে রাজপুতনার বিকানীর অঞ্চলে, কাথিওয়ারের রংপুর এলাকায়, যদিও তার পরিমাণ সবচেয়ে 
বেশী মহেঞ্জোদারে] এবং কতকট] চাঞ্জারে! এবং লারকান অঞ্চলে । 

ইট পোড়ানো ছাড়! কাঠের আরও ব্যবহার ছিল। বাড়ি গুধানতঃই তৈরী হত ইটের। 
কিন্তু হরপ্লা ইত্যার্দি অঞ্চলে কিছু কিছু কাঠের কডির ব্যবহার ছিল। পোড। একটি পাইনের 
(2%%5 5 ) কডি পাওয়া গেছে হরগ্লার এই ভগ্রাবশেষ থেকে | মহেঞ্রোদারোতে ১৪ ফুট 
লম্বা শিশুকাঠের (472/2+22 25৩০০ ) কডির জন্ত কর] গত লক্ষিত হয়েছে । তাছাড। দরজ|র 
লিনটেল হিসেবে কাঠ, আনাগারের যাওয়ার সিঁড়ির জন্য কাঠ ব্যবহৃত হয়েছে । বাড়ির ছাদ 
বাশ এবং ঘাসের বুুনী দিয়ে €তরী হত, আর তাতে লেপ থাকত মাটি। 

যানবাহনের জন্য ব্যবস্থত হত পশুটান। গাড়ি এবং একা । এই দুয়ের গঠন এবং আকুতি 
আজকের হরপ্লা অঞ্চলের গাড়ির মতই প্রায় ছিল। তার প্রমাণ প্রাপ্ত মাটির পশুটান। গাড়ি 
এবং একক! থেকে বোঝা যায়। এদের চাকাগুলো ছিল একেবারে ভরাট । আজকের মত ৪019 
দেওয়া! নয় । নৌকার চলন নিশ্চয়ই ছিল, কিন্তু তার প্রমাণ সীমাবদ্ধ মাত্র আকা ছবি থেকে এবং 
একটি শিল থেকে । নৌকোগুলো বোধকরি পাল তোলা ছিল এবং কাঠের তৈরী । এই পর্বে 
মোটামুটি প্রমাণিত যে মহেঞ্জোদারো, হরপ্লায় ব্যবসার সম্পর্ক ছিল। বালুচিস্তান, স্থমের, তুকীস্তান, 
ইরান, এবং কাথিওয়ারের মধ্যে এই সমস্ত ব্যবস্থা ছিল সামুন্রিক পোতে এবং প্রধানতঃ 
পারস্ত উপসাগর দিয়ে । সামুত্রিক পোত €তরী কাঠের । 

অতএব, আমাদের মহেঞ্জোদারে। হরপ্লার সভ্যতার অবশেষ থেকে কতকগুলি আন্দাজ কর! 
যেতে পারে, তা হচ্ছে যে, সিন্দু নদীর উপত্যকার ধারে আজকের সিন্ধু এবং দক্ষিণ পাঞ্জাবে, 


১৩৭৩ ] সিন্ধু সভ্যতায় বন - ৪৪৭ 


পূর্বে বিকানীরে উত্তরে কাশ্মীরে এবং দক্ষিণে কাখিওয়ার অঞ্চলের জলবায়ু ছিল আর্ু। বনের 
পরিমাণ নিতান্ত কম ছিল না এবং কাঠের ধরণ ছিল শিশু দেওদার ( 054/%5 22477 ), 
পাইন, কুল (চিন পাওয়! গেছে একটি কবরখানায় ), রোজউড (04262722 /227/52 ) 
(কারখানায় ), ইত্যার্দি। তাছাড়া! ছিল বাশ এবং ঘাস, বোধকরি নদীর তীরে তীরে । এই 
সমস্ত কাঠের প্রধানতঃ প্রয়োজন ছিল ইটের ভাটিতে বাড়ি তৈরীর জন্য, গরুর গাড়ি এবং এক৷ 
তৈরীতে । এই সমস্ত গাছের জংগলে তখন যথেষ্ট জন্তজানোয়ার ছিল, তার মধ্যে হাঁতী, গণ্ডারও 
উপস্থিত। 

শিশুগাছ সাধারণতঃ জন্মায় নতুন পড়া পলি মাটিতে এবং প্রাপ্ত শিশুকাঠ থেকে বোঝা যায় 
এ সমস্ত অঞ্চলের কিছু কিছু জায়গায় সিন্ধুনদীর আনা পলির জমিতে জংগলের পত্তন হচ্ছিল 
ধীরে ধীরে সেই যুগে। কুল এবং রোজউড আজ মোটামুটি আর্দ্র ডাঙ্গাজমিতে পাওয়া যায় এবং 
সেই আমলের কুল, রোজউড হতে আমরা সিদ্ধান্তে আসতে পারি যে এই সমস্ত অঞ্চল আর্দ্র ছিল 
কিন্ধু মাটিতে পলির ভাগ বেশী, আর তাই বুষ্টির জল জমা না হয়ে চলে যেত মাটির নীচে। 
পাইন, দেওদার গাছ অবশ্য কোনভাবেই এই সমস্ত জায়গায় জন্মাতে পারে না কারণ তারা ৪**-_ 
৬০০০“ফুট উচু পাহাড়ে দেখা যায় গ্রধানতঃ | তাই মনে হয় মহেঞ্জোদারোতে ব্যবহৃত এই সমস্ত 
কাঠ আনা হত জলে ভাগিয়ে কুলু কাশ্মীর অঞ্চল হতে। 

মহেঞোদারো হরগ্ন। সভ্যতার পর এই একই ধরনের সভ্যতার নিদর্শন পাওয়া! গেছে গংগার 
ধারে ধারে আজকের উত্তর প্রদেশে । তা থেকে বোঝা যায় যে এই সভ্যতা ভ্রমে পূর্বমুখী হয়েছে। 
অবশ্য এই সমস্ত সভ্যতা সম্পর্কে যথেষ্ট অনুসন্ধান কর] হয় নি যা দিয়ে তখনকার জংগলের অবস্থা 
সম্পর্কে কোন আন্দাজ করা চলে। 


দিলীপকুমার মুখোপাধ্যায় 


সহরাই (বাঁদনা) 
বাঙলাদেশে বিশেষ করে উত্তর রাট়ের এক বিস্তৃত অঞ্চল জুডে প্লাওতাল ও অন্তান্ত উপজাতিদের 
বাস। আজও এরা আর্ধেতর সভ্যতার স্থপ্রাচীন রূপটি সমান গৌরবের সাথে বহন করে চলেছে। 
সমাজের অন্ত্যজ শ্রেণীর সাথেই এদের বাস। আধ সামাজিকতায় এদের আচার ব্যবহারে বাহক 
কিছু পরিধ্তন ঘটেছে সত্য কিস্তি এদের সামাজিক উৎসব ও পুজাপার্বণে সেই অরণ্য আদম 
নিকষ কালে। রূপটি ফুটে উঠে। উৎসবের দিন সাওতাল পল্লী হতে ভেসে আসে মাদলের ধ্বনি। 
মহুয়ার নেশায় মাতাল পুরুষ মাদল বাজায়--তালে তালে নাচে দাওত।ল রমণীর দল। এযেন 
তাদের নিজন্ব এক জগৎ্। কোথাও ছন্দ পতন নাই। 

সাওত।লদের সার! বৎসর ব্য।পী যত ধমীয় উৎসব রয়েছে-_তার মধ্যে 'সহরাই' বা “বান্দনা' 
পর্বই অন্ততম। এই পর্ব উপলক্ষ্যে এদের “ট্যাবু' বা সাম|জিক অন্তশাপন কিছুট। শিথিল হয়। 
২৫শে পৌষ হতে ৩০শে পৌষ পর্যন্ত এই উৎসব চলে । সব সাওতাল কর্মীই এই উৎসব উপলক্ষ্যে 
নিজ নিজ গ্রামে ফিরে আপসে। পুজার মন্ত্র আছে, পুরোহিত আছে কিন্তু উৎসবে এ সব গৌণ 
নাচগানই উৎসবের মুখ্য অঙ্গ। নাচগান ছাডা কোন পূজা বা উৎসবের কখা এর] চিন্তা করতেই 
পারে না। প্রথম দিনের “ভাঙ্গা পূজো ভগবানের নামে সকাল হতে মন্ধ্যা পর্যস্ত। অনুষ্ঠানের নাম 
“সিনান' প্রতিটি বাড়ি হতে একসের করে চাল ও একটি করে মোরগ ব] মুরগি চাদ নেওয়] হয়| 
পাড়ার সকলে মিলে পুজোর নিদিষ্ট জায়গায় “জাহির থানে (শালগাছের তলায়) পুজার 
আয়োজন করে । সকাল প্রায় আটটা হতে চার ঘণ্ট1 পুজো চলে। পাার সকলে মিলে যাকে 
পুরোহিত নির্বাচন করবে সে-ই পুজো করবে। বংশগত কোন দাবি নাই। পুরোহিতকে 
সাধারণতঃ বাৎসরিক পাচ টাকা পারিশ্রমিক দেওয়া হয়। পুরোহিতকে এই পারিশ্রমিকের বিনিময়ে 
বান্দনা, মানলিংহ ও সারন পুঞ্জা করতে হয়। পুজার উপকরণ হল--আতপ চাল এক সের, 
এক সের আতপ চালের শুঁডো, সি ন্দুর ও মোরগ মুরগী। পৃজার পর পুরোহিত মুরগী কাটবে ও 
মাংস রান্না হবে। তারপর ৭।৮ সের পচাই মদ পুজা হবে। পূজা শেষ হলে উপস্থিত পুরুষেরা 
সকলে সেই মদ ভাগ করে খেয়ে মাদল ও নাগরী বাজিয়ে গান করতে করতে গ্রামে চলে যাবে। 
মেয়ের পুজার প্রসাদ পাবে না-_তবে বাড়িতে যা ইচ্ছা খাওয়া! বাধা নাই। সন্ধ)ায় মেয়েরাও মদ 
খাবে মাতাল মেয়েপুরুযেএ দল্ম মাদলের তালে তালে নৃত্যগীত করবে প্রত গৃহে । বুদ্ধ-বুদ্ধারাও 
মাঝেমাঝে এই ন্ৃত্যগীতে অংশগ্রহণ করে। মাদল, বাশি আর নাগরা বাজায় পুরুষের গান 
সুরু করে মেয়েরা 

আশ্বিনী যায়তে কাতিক1 আওয়াই গে! | 
কান্দসাগে মুড়োরিয়! গাই আজ য়রে ॥ 


১৩৭৩] উত্তর রাড়ের লোকসংগীত ৪০৯ 


ছুয়ে শিষে মাখাব তেলেরে সিন্দুর, 
মাখাইত কুজুরিয়! তেল আজ য়রে। 

[ আশ্বিন গেছে, কাতিক এল। সাঁওতালদের বাধন পর্ব স্থুরু হল। গোয়ালের গরু 
বাছুরের মাথায় তেল সিন্দুর দিতে হয় কিন্তু গরু-বাছুর সরষের তেল ও সিন্দুর লাগাতে অনিচ্ছুক । 
সেইজন্য গরুগুলি অনুরোধ করছে-_বনে কচুরী নামে যে ফল আছে--তার তেল মাখাতে হবে ] 

আবার সেই উদ্দাম নৃত্য বিশ্বসংসার সব ভুলে গিয়ে স্থধু নৃত্যগীতে কেন্দ্রীভূত ক্ষুদ্র এই 
জগৎ। সঙ্গীত সুরু হয়-_ 

গাই মা চরায় বাবু শ্রীবুন্দাবনে হে! গাই মা আওয়াই বাবু বেল ম ডুবি গেল 

মহিষিনী চরায় গাগা! পার আজযয়রে মহিষিনী আওয়।ই, আধা রাত আজ হে। 

[ পূর্ক£লে আদিবাসীর] বুন্দাবনে গরু চরাতে। এবং আরপারে মহিষ চরাতো। । আজ 
বাধনা পর্ব । বুন্দাবন হতে গরুগুলি বাড়ি ফিরতে স্্ষ ডুবুড়ুবু হয়েছে__-আর মহিষগুলি ফিরতে 
প্রায় মধ্যরাত্র | ] 

দ্বিতীয় দিনে “গোয়াল পৃজো”। সকাল প্রায় আটটার সময় নিজের নিজের বাড়িতে 
একঘন্ট1 ধরে পুজা করে। পুজার উপকরণ প্রথম দিনের মতই | মুরগী বলিদানের পর সেই মুরগীর 
মাংস ও মদ খেয়ে সারা দিনরাত সুধু নাচ আর গান-__যতক্ষণ না ক্লান্ত হয় ততক্ষণ চলে। এইদিন 
যে গান হয় তার একটি উদ্দাহরণ নীচে দেওয়া হল-_ 

হোল] দলে উসিনা৷ তল মাদল পুকুরিরে 
তিহিন দলে বুঙা না দার। হার] 
বাঙলা ওড়ারে । 

€ বাধ পুকুরে স্নান করলাম। কাল বাঙল] ঘরে গোয়াল পূজো! করবো) 

তৃতীয় দিনে “গরু খোট” পূজা । সকালের দিকে বাড়ি বাড়ি সকলে নাচগান করবে। 
বিকালের দিকে বাড়ির গুবেশ মুখে দরজার কাছে বাশের বা কাঠের ছুটি শক্ত খুটি পোতা হয়। 
দেড় হাত হ'তে ছু"হাত গর্ত কর] হয়। সেই খুঁটিকে কেন্দ্র করে চারিধার গোবর জল দিয়ে ধুয়ে 
মুছে নেয়। তারপর আতপ চালের গুড়ি দিয়ে সেখানে আলপনা দেয়। গে!রু মহিষের শিং-এ 
ও কপালে তেল সি'ন্দুর মাখিয়ে কয়েকটি চালের |পঠে তার কপালে বুলিয়ে শিং-এ বেঁধে রাখা হয়। 
নাগর] আর লাঠি হাতে পুক্রষের দল পাড়ায় পাডায় আনন্দ করে «সই পিঠে ছিড়ে খাবে। সার! 
রাত নাচগান চলে । নেশায় উন্মাদনায় গেয়ে উঠে 

গৈহ য়েমে ঘুণ্টেরিয়া 
দ[দ] ইয়া কাড়া য়েম ঘুণ্টেরিয়া 
দাদ] ইয়! দিলেম পিড়। দার। কোকান]। 

[ ছুনিয়ার লোক দেখবে-গোরু খুটে। দবি-না-কাড়া ( মহিষ ) খুঁটে! দিবি ] 

চতুর্থ দিন কোন পুজ! নাই । শুধু গ্রাম প্রদক্ষিণ করে নাচগান। প্রতি বাড়ী হ'তে ৪ পাই 
করে ধান সংগ্রহ করা হয়। সেই সংগৃহীত ধান কোন বাড়িতে জমা রাখা হয় ও মানসিংহ পুজার 


9১৩ সমকালীন [ অগ্রহায়ণ 


সময় গ্রামের সকলে রান্না করে খায় । 
পঞ্চম দিন পুকুর হ'তে মাছ ধরে এনে খাওয় হয় নিজের নিজের বাড়িতে । 
বষ্ঠ দিনে বনঝাড়া বা শিকার-__ভোর পাঁচটায় গ্রামের পুরুষেরা নাগর], তীরধনৃক, লাঠি 
ইত্যাদি নিয়ে বনে জঙ্গলে শিকারে বেড়িয়ে যায়। শিকার সহ টৈকালে সকলেই গ্রামে ফিরে 
আসে। শিকারে যা পাওয়? যায়__তা কাটার পর সকলকে সমান ভাবে ভাগ কয়ে দেওয়া হয়। 
গ্রামের প্রধানের কাছে তৈরি একটিমাত্র চালের পিঠে থাকে । সেই পিঠেটিকে গ্রামের প্রান্তে 
একটি বাশের খু'টির মাথায় রাখা হয়। তারপর প্রথমে পুরোহিত ও একজন একজন করে গ্রাযবাসী 
সেই পিঠে লক্ষ্য করে তীর ছু'ডবে । যার তীরে সেই পিঠে পড়ে যায়_-তারই জয়। সেই জয়ী 
ব্যক্তিটিকে কাধে নিয়ে সকলে আনন্দ করবে। জয়ী ব্যক্তি মেয়েদের ছাড় সকলকেই প্রণাম 
করবে। লাঠি নাগর] নিয়ে খেলাধূলা হবে। গ্রামের ভেতরে এসে প্রধান সকলকে মুডি, চিড়ে 
মদ ইত্যাদি খাওয়াবে । তারপর প্রতি বাডীতে আবার নাচগান শুরু হ'বে। আদিবাসি 
সাওতালের জীবনে পৌষের এই একটি সপ্তাহ বছরের অমূল্য সম্পদ । সব রকমের গতান্গতিকতার 
হাত হ'তে মুক্তি পায়-ছুরস্ত সমাজ জীবন। বাধন হার] মাতাল মন গাইতে থাকে-_ 
অহায় পুরুব ঘনচোং অহাপোছিম ঘনচোং 
অহায় হয় মা লেক্কাতে অহায় বাসদে৷ সেটের এন্‌। 
বাধন। পর্ব পুর্ব কি পশ্চিম দিক হ'তে আসে- কেউ অন্গমান করতে পারে না। এই পর্ব 
পূর্ব পশ্চিম দিক হ'তে না এসে সকল দিকের মধ্যদিক হ'তে এসে উপস্থিত হয়েছে। 
এগ আপুং আতোরে তুমদ। টামাক্‌ সাডে কানা 
বাবা গো 
অনা আজম জিউডী লোঃ কান! 
ইগাং বাড়ে তাহেন খান-গেল খজে খজেং আঃ 
বারেং বাড়ে তাহে কান গেল বার ক্রোশ বানিজ আগুয়াঃ | * 
পিতামাতার গ্রামে আজ বাধন পর্ধ-_তাই শ্বশুর বাড়ীতে বিবাহিতা মেয়ের মন খারাপ 
করে বলছে £ আমার যদি নিজের ভাই থাকতো1--তা'হলে এই পর্ব উপলক্ষ্যে নিশ্চয়ই নিমন্ত্রণ 
করতে পারতো । এখানে আমার কোন আত্মীয়ত্বজন নাই 
আদিম কট্রাইবের” সামাজিক ও ধশ্মীঘ্ঘ উৎসবে কৃষি ও পশুপালন নির্ভরতা অত্যধিক প্রভাব 
বিস্তার করেছে । কৃষিকার্য্যের সাথে অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত “ভাঙ্গ।', গরু ও গোয়াল তাই পুজ্য 
দেবতারূপে গণ্য হয়েছে । লক্ষণীয় এই যে- উৎসব হ'তে তাদেয় সযত্বরক্ষিত আদিম বৈশিষ্ট্য সেই 
পশ্তশিকার বাদ পড়ে নি। এই শিকার চলে যৌথভাবে-শিকারলন্ধ সম্পত্তি বর্টিত হয় সকলের মাঝে 
সমানভাবে । আজও কৃতী শিকারীর সম্মান দেওয়া! হয়__আদিম প্রক্রিয়ায় । জীবন রক্ষার 
প্রয়োজনে-_জীবিষ্ার তাগিদে সার বছরের নিরলস পণ্িশ্রম--এ ক,দিনের ০ আনন্দে তার 
রসদটুকু, সংগ্রহ করে নেয়__শুধু নাচ আর গান। 


গানগুলি হেবড়া পাহাড়ীর সিধু হাসদার কাছে সংগৃহীত 


১৩৭৩ ] উত্তর পাটের লোকসংগীত ৪১১ 


আদিবাসীদের পর্বব ও লোকসংগীত 
“সহরাহ+ বা বাধন] পর্ব সাওতালদের বছরের শ্রেষ্ঠ পর্ব । এছাড়াও বছরের বিভিন্ন সময়ে তাদের 
যে পূজাচ্চন। চলে প্রতিটির সাথেই জড়িয়ে আছে নৃত্যগীত। 
বছরের প্রথমেই আফ।ঢ় মাসে বোঙ্গা পুজা হয়-_-এই উপলক্ষ্যে গান চলে-_ 
তাহাবি তা নাহনা তার ন! 
তাহারি তা নানা হো 
আগে তো বুহনালাং নিডিরে গুন্দলি 
তাহার পিছু বুহনালাং রাইমনি ধান 
অথবা-_ বনে কাট কাটলি 
নাল বোনালি। 
চাষ করবি 
কি ধান ফেলাবি। 
এগুতে (১) ফিলাবে। 
এডিরে গুন্দলি। 
তার পিছু ফিলাবে। 
রাইমনি ধান ॥ 
ছোলায় লো খামার 
ধান হ'লে! বনে ঝাড়ে। 
কামারে লোহা গলায় রে ॥ 
মাঘে যে মাঘি উৎসব হয় তার গান। পচিশ থেকে ত্রিশে মাঘের মধ্যে 'মানসিং পুজো” 
উপলক্ষ্যে এই উৎসব-_ রাম কান্দে বনে বনে 
লক্ষণ কান্দে গায়ে 
রামলক্ষণ গিলেই বানে বা 
লক্ষণকে মারে গো 
রামলক্ষণ গিলেই বানে বা। 
পরের ফান্তুন ম।সেই আবার এসে পড়ে সারুল উৎসব মাদলের তালে তালে সা৪তাল পল্লী 
হ'তে গান ভেসে আসে-_দোলপুণিমার দুর্দিন পরে তিনদিন ধরে চলে এই উৎসব-_ 
চান্দ উঠে ঝিকি মিকি 
সুরুজ উঠে জালা 
রাম বিন্দেরে মরা ঘরে 
আলা আন্দারে 
তেল নাই রে-বাতি নাই ; মরা ঘরে 
আল] আন্দারে। পু ৃ্‌ ও 


৪১২ সমকালীন [ অগ্রহায়ণ 


“জাহির থানে? ঘর করে পৃজ| করে । গানই আচার গানই মন্ত্র। 
তিহিং দ নাইকিংদ উকা ঘাট রে 
হম কানা হো] 
তোকা ঘাটে রে নাক কানা হে। 
তিহিং দ নাইকিং দূ নিরাল ঘাটে রে 
উম্‌ কানা হো 
যত ঘাটয়ে নাডকা বুহইলেন 
আজকে সান করলাম__কালকে পৃজ1 কববো 
তিহিংদ মাইকিং দ চিতিতেন্র নিনাহ 
তিহিংদ নাইকিং দ্র চিতিতে নাডকা য়েন 
তিভিংদ নাইকিং দ তোয়াতে হ নিনাহ 
তিহিংদ নাইকিংদ তাহিতে নাডকা 
বু5ই লিনাহ, 
আজকে দুধে স্নান করলো-_আবার দই-এ মাথা ঘযলে]। 
বছরের শেষ হয় চৈত্রমাসের চডক উত্সবের মাঝে--এখানেও গান--- 
সাহার দিঙ্গাম গোবর দিলাম 
কি ধান পুতূলি 
কি ধান পুঁতে লালে লা 
মা বল্‌ হে রেয়মনি ধান রে 
বাবস্থা বলে রৌলো ধান 
কেরি কান্দার ধান! 
বিশেষ লক্ষ্যণীয় এই সঙ্গীতগুলির মধ্যে অধিকাংশেই সেই আদিম শশ্তকামনা-কৃষিকার্য্যের 
ইতিবৃত্ত । বৈষ্ণব সঙ্গীতে যেমন “কানু ছাড়া গীত নাই” এদেরও তেমনি প্রায় বল] চলে “কৃষি ছাড়া 
গীত নাই” ছুটি গানে বাংল! লোকসঙ্গীতে অথগুতাসাধনে অন্যতম যোগপাধনকারী রাঁমায়ণের 
প্রভাব। সীমান্তের অধিবাসী এই আর্দিবাসী সম্প্রদায় বাঙ্গলী জাতির সহিত সংমিশ্রণে একটি 
মিশ্রভাষ! গড়ে তুলেছে যাকে সাওতালী বাঙাল! বলাই ভাল। অধিকাংশ সঙ্গীতে মেই সাওতালী 
বাঙল] ভাষা প্রয়োগ করেছে । এই জাতীয় লোকসংগীতে বাঙ্গালীর সাংস্কতিক কোন প্রভাব নাই 
কিন্ত পরবর্তীকালে বাঙলার লোকসংগীত আঞ্চলিক চেতনায় গ্রহণ করে নিয়েছে। 


১। আগে। গানগুলি চামুবেড়ার রাতু হাসদার নিকট সংগৃহীত 


বাংলান্ন মন্দিদ্ন 


হিতেশরপ্জন সান্যাল 


গীড়া বা ভদ্র দেউল ॥ 
শিখর রীতির পরেই আসে আর একটি প্রাচ*ন ব্রীতি পীডা রীতির কথা । পীড1 আচ্ছাদনের আদি- 
রূপ যে গুপ্তবুগের মন্দির স্থাপতোোর ক্রমবিবর্তনের একটি পর্যায়ে ধর] পডিয়াছিল সে কথা তো! 
আগেই বলিয়া আসিয়াছি। এই আদিরূপেরই সংস্কার ও মার্জনার ফল ক্রমত্রশ্বায়মান কতগুলি 
চাল! ব1 পীডায় গঠিত ধ্বজ-কলস-আমলক শেভিত পীডা আচ্ছাদন । বাংলাদেশের মন্দির-স্থাপত্যের 
ইতিহাসে এই হ্থপ্রাচীন রীতিটির স্থান কিন্ত অত্যন্ত অল্লপ। ভদ্র রীতির প্রচলন, বোধহয় বাংলাদেশে 
কখনও ব্যাপক হইয়] উঠিতে পারে নাই । যেটুকুও ব1 হইয়াছিল সে সম্পর্কেও উপাদানের বিশেষ 
অভাব। রীতি হিসাবে পীছা মন্দিবের চর্চ1'9 তাহাকে লইয়া পরীক্ষা-নিরীক্ষা! অ্রয়োদশ শতক 
পর্যন্ত কিছু পররমাণে হইয়াছিল কিন্তু এ আমলের একটি মন্দির) আর আজ দৃষ্টিগোচর নহে । 
বিলুপ্ধ মন্দিরগুলির পরিচয় ধরিয়া রাখিয়ানে পুঁথির উপরে অস্কিত কয়েকটি স্থনিদদিষ্ট মন্দিরের চিত্র 
আর প্রতিমা-ফলকে সাধারণভাবে উত্কীর্ণ পীদা মন্দরের কয়েকটি প্রতিরূতি ! পঞ্চদশ হইতে 
সপ্তদশ শতাব্দীর মণ্যে যে কয়েকটি পীড়া মন্দ নিখিত ভইয়াছিল তাহাদের সংখ্যাও নগণ্য । বাংলা 
দেশে পীডা মন্দিরের ইততিবুন্ত রচনায় এই সামান্ঠ উপাদান মাত্র সম্বল | 

বাঁস-রিলিফে দেবমুতি রচনা কর্রবার সময় মুিটিকে একটি মন্দরের প্রতিকৃতির মধ্যে স্থাপন 
কর! প্রাচীন লাংলায় একটি স্ুুপ্রচলিত প্রথা । এমনি কতকগুলি মুতির অবস্থান পীঢা দেউলের 
প্রতিক্তির মধ্যে | কয়েকটি পুথিজে ও অধুন1-বিলুপ্ধ কয়েকটি পীড়া মন্দিরের 'প্রতিরুতি চিত্রিত 
আছে দেখিতে পাই । প্রাক মুসলমান যুগে বাংলা পীড়া দেউল যে নিমিত হইত এই প্রতিরুতিগুলিই 
তাহার প্রমাণ। প্রতিক্লতির অভাব না৷ থাকিলেই স্থাপত্যগত দৃষ্টাস্তের একাস্ত অভাব দেখিয়া মনে 
হয় পীডা দেউলের চর্চা প্রাচীন বাংলায় বিস্তৃতি লাভ করিতে পারে নাই-_সীমাবদ্ধ-ভাবেই 
হইয়াছল। পীছা দেউলের বূপরেখা বাংলার ভাস্করদের মনোহরণ করিলেও স্থপতির চিত্ত জয় 
করিতে পারে নাই--পীচা দেউল নির্মাণের কোন শক্তিশালী এতিহও এখানে গণডয়া উঠিতে পারে 
নাই। এই ধারণারই সমর্থন মিলিতেছে মুসলমান যুগে নিমিত মন্দিরগুলির মধ্যে । ত্রয়োদশ 
শতক হইতে উনবিংশ শতক এই স্থদীর্থকালের মধ্যে নি্রিত গীড়া মন্দিরের সংখ্যা মাত্র ষোলটি। 
ওড়িশার পীডা দেউলের অন্রপ্রেরণাতেই ইঞ্ঞগ্রর জন্ম, অবস্থান ও ওডিশা প্রভাবিত অঞ্চলে । 

সেন আমলের শেষ পরধস্ত পীডা র চর্চা যে কিছু হইয়াছিল তাহার প্রমাণাভাসের 
কথ। একটু আগেই বলিয়া! আসিয়াছি। ঢাকা জেলার অন্রকপুরে প্রাপ্ত সঞ্ধম শতকীয় একটি ব্রোঞ্জ 
নিখ্বিত স্তুপের গাত্রে কয়েকটি পীড়া মন্দিরের প্রতিক্লতির মধ্যে এই রীতির আদি রূপটি ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। ক্রমহ্ত্বায়মান দুইটি ঢালু চালা (ওড়িশায় ইহাই পীড়া নামে পরিচিত), মধ্যে একটি 


নিয়ায়ত খাজ। উপরের চালাটির শীর্ষে সুন্দর একটি চূড়াকে ধারণ করিয়! একটি অও্ড। ক্রমে 
৪ 
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পীডার সংখ্যা একটি করিয়! বাড়িয়া! গিয়াছে-_গণ্ডীও হইয়াছে দীর্ঘতর | সর্বশেষ পীডার উপর 
সুবৃহৎ আমলক শিল1 ধারণ করিয়! একটি বেকী। এই রূপরেখাই ধর] পড়িয়াছে দিনাজপুর জেলার 
হিলিতে প্রাপ্ত কল্যাণসুন্নর মুতিতে, চব্বিশ পরগণা-কুলদিয়া৷ ও রাজসাহী-বরিয়ার স্ূ্যমুত্তির ফলকে, 
ঢাকা-বিক্রমপুরের রত্বসস্তব মুততিফলকে, দিনাজপুর জেলার বিরলের উমা-মহেশ্বরের প্রতিমায় ও 
কপ্ৃরসিং গ্রামে প্রাপ্ত একটি মুক্তি ফলকের ভগ্নাংশে এবং রাজসাহী-কুমারপুরের একটি স্বৃহৎ প্রস্তর 
খণ্ডে উপর উতকীর্ণ প্রতিকৃতিতে | সমৃদ্ধ পীডা গণ্তীর আরও বৈচিত্র ঘটিয়াছে গণ্ডী-শীর্ষে পরিমিত 
আকারের কূপ ও শিখর মন্দির সংযোগে | ক্রম্ম্বায়মান চালার সমাবেশে গঠিত পীড়া গণ্তীর শীর্ষে 
পরবর্তী কালের দীর্ঘায়ত স্তুপ ও শিখর সৌধটির বহিরে থাকে করিয়া! তোলে আরও স্পষ্ট ও গতিশীল । 
স্তপশীর্ষ পীড়া দেউলের নিদর্শন দেখিতে পাওয়া যায় কেমব্রিজ বিশ্ববিদ্যালয়ে রক্ষিত একটি পাওুঁলিপির 
উপর অস্কিত নালেন্দ্র নামক স্থানের লোকনাথ মন্দিরের প্রতিকৃতিতে । শিখরশীর্ধ পীডা দেউলের 
প্রতিকৃতি রহিয়াছে ঢাকা জেলার মহাকালি গ্রাম হইতে প্রাপ্ত বুদ্ধমূত্তির ফলকে ও পুগ্ু,বর্ধনের বুদ্ধ 
মন্দিরের পাওুলিপি চিত্রে। 

প্রতিমা কলক ও পাগুলিপি চিত্রের সাক্ষ্যের উপর নির্ভর করিয়] 7156075 ০৫7380881-০1-] 
(ঢোক। বিশ্ববিগ্ভালয় কর্তৃক প্রকাশিত) এর 4:03656655 অংশে প্রাচীন বাংলার দেউলের ক্রম- 
বিবর্তনের ধার। নির্দেশ করা হইয়াছে । এ প্রচেষ্টার সাফল্য সম্পর্কে সন্দেহের অবকাশ অনেকটাই 
আছে। প্রতিমা ফলকে ও চিত্রে পীড৷ মন্দিরের বৈচিত্রসমুন্ধ যে রূপরেখা ফুটাইয়া তোল হইয়াছে 
মন্দিরের আকৃতি সম্পর্কে একটা আভাস তাহাতে পাওয়া গেলেও অলঙ্করণের উদ্দেস্তে খোদদিত 
প্রতিরুতি গুলির মূল্য স্থাপত্যের রূপ বিচারে অত্যন্ত সীমাবদ্ধ । মন্দিরের আকৃতিকে মুর্তিফলকের 
অলঙ্করণের বিষয়বস্তু হিসাবে ব্যবহার করিতে গিয়া স্থাপত্যের সমস্যা উপলব্ধি করিবার প্রয়োজন 
হয় নাই-_ভাক্কর্ষের সীমার মধ্যেই তাহাকে ফুটাইয়! তোলা হইয়াছে । উপরস্ত পাল-সেন যুগের এই 
মন্দিরাকৃতিগুলিতে 8১3675০6100ও হইয়াছে যথেষ্ট কিন্তু প্রতিকৃতি যখন মন্দিরের মুল মন্দিরের 
সহিত তাহার সাদৃশ্ত একটা থাকিবেই। তবে সাদৃশ্য যে কতটুকু মূল মন্দিরগুলি আজ সম্পূর্ণ 
অনুপস্থিত বলিয়! তাহা বুঝিবার কোন উপায়ই নাই। উপরস্ত অলঙ্করণের উদ্দেশে ব্যবহৃত 
হইয়াছিল বলিয়! স্থাপত্যের বিচারে ইহাদের মুল্য আরও সন্কৃচিত হইয়া মাসে । এই দিক দিয়া 
ভাবিলে মনে হয় প্রতিকৃতিগুলির সাক্ষ্যের উপর নির্ভর করিয়া প্রাচীন যুগের পীড়া রীতির বিবর্তনের 
ধারা খুঁজিতে যাওয়। উচিত হইবে না । 

ত্রয়োদশ শতকের পর বাংলাদেশে যে সামান্য কয়টি পীড়া মন্দির নিমিত হইয়াছিল তাহার 
প্রেরণা-স্থান ওড়িশা । ওড়িশায় পীড়। দেউল প্রক পার্খমন্দির-_মুল মন্দির শিখর দেউলের 
সম্মুখে তাহার স্থাপনা; দেবতা ইহার মধ্যে বাদ টা | ওডিশার পুর্ণায়ত মন্দির-সংস্কানে মূল 
রেখ দেউলের সম্মুখে ক্রমান্বয়ে তিনটি পীড1 দেউলের অবস্থান । মন্দিরে গুবেশ করিতে গেলে 
সর্বপ্রথমেই পড়িবে ভোগমগ্ুপ। এইটিকে অতিক্রম করিয়] প্রবেশ করিতে হইবে নাটমণ্ডপে। 
নাটমণ্ডপের ভিতর দিয়] অগ্রসর হইলে জগমোহন-_মুল মন্দিরে গম্ভীরায় প্রবেশের পূর্বে ইহাই 
সর্বশেষ কক্ষ | বাংলার ওড়িশা প্রভাবিত অঞ্চলে মন্দির সংস্থানের বিস্তার ওড়িশার পদ্ধতি অবলম্বন 
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করিয়াই হইয়াছে। তবে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই দেখিতেছি একটি পীড়। মগ্ুপেই তাহার শেষ। 
ইহার পরেও কক্ষ সংযোজিত হইলে তাহা অন্য রীতিতে নিশ্মিত। একমাত্র ব্যতিক্রম শুধু 
মেদনীপুর জেলার কেশিয়াড়ী গ্রামের সর্ধমঙগলা মন্দির । মন্দিরটির জগমোহন ও বারদুয়ারী- 
নাটমণ্ডপ উভয়েরই আচ্ছাদন পীড়া রীতির । সর্ধ্বমঙ্গলার নুল মন্দিরটিও পীড়া দেউল। পীড় 
রীতিতে মুলমন্দিরের নিশ্মাণ আরও দুইটি ক্ষেত্রে হইয়াছে । একটি কেশিয়াড়ীর কাশীশ্বর শিবের, 
অপরটি মেদিনীপুরের ঈ্াতস গ্রামে, অধিষ্ঠাত! দেবতা হইলেন শ্টামলেশ্বর শিব । 

পীড়া দেউলের সংযোগে মন্দির সংস্থানের বিস্তৃতি মেদিনীপুর, বাকুড়া ও পুরুলিয়া! জেলার 
মধ্যেই সীমাবন্ধ। এই অঞ্চলের বাহিরে মূল মন্দিরের সমতলে তাহার সহিত সংযুক্ত অবস্থায় 
মগুডপ কয়েকক্ষেত্রে স্থাপিত হয়ত হইয়াছে কিন্তু তাহার একটিও পীড়া রীতির নহে। বস্তত, যে 
সময়ের কথা বলিতেছি সে সময়ে মেদিনীপুর, বীকুড়া ও পুরুলিয়ার বাহিরে পীড়া রীতি সম্পূর্ণ 
অজ্ঞাত। উল্লিখিত অঞ্চলের 'ীড়া রীতি মূল বিস্তার করিতে পারে নাই, বাহির হইতে আসা 
অনভ্যন্ত রীতিই থাকিয়া গিয়াছে । বাংলাদেশের মধ্যযুগে পীড়া দেউলের ইতিহাস তাই 
ক্রমবিবর্তনের ধারায় বদ্ধ নহে, বিস্তারও তাহার সংক্ষিপ্ত । 

পীড়া রীতির বর্তমান দৃষ্টান্তগাল লইয়া আলোচন। আরম্ভ করিবার আগে এই ত্নীতির বিভিন্ন 
অঙ্গ প্রত্যঙ্গের পরিচয়ট। জা!নয়! লওয়া প্রয়োজন । শিখর দেউলের মত এক্ষেত্রেও নির্ভর ওড়িশার 
শিল্পশান্ধের উপরেই । ওডিশার শিল্পশাস্থ্ের বিধান ও ব্যবহারিক নিয়ম অনুসারে ভদ্র দেউলের 
অবস্থান রেখ দ্েউলের সন্মুখে। মন্দির সংস্থানের এই বিন্তাসের ফলেই ভদ্র বা গীড়া দেউলের অপর 
নাম মুখসালি। রেখ দেউল ও ভদ্র দেউলের সম্পর্ক নাকি অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ, ম্বামী-সত্রীর মতই। 
উভয়ের সংযোগস্থলের ওডিয় নামও গইঠিআল অর্থাৎ বিবাহের সময় বর-বধৃর বস্ত্র বন্ধন-গ্রস্থি। 
রেখ দেউলের পিষ্ট অপেক্ষা-_-ভদ্র দেউলের পিষ্ট টৈর্ঘ্যেও প্রস্থে উভয়তই বৃহত্তর, ভদ্র দেউলের 
গর্ভগৃহও রেখ দেউল অপেক্ষা দীর্ঘতর । উচ্চতায় কিন্তু ভদ্র দেউলের বিস্তার অনেক কম। ভদ্র 
দেউলের বার পশ্চাদস্থিত রেখ দেউলের বারের তিন চতুর্থাংশে আসিয়া শেষ হইয়া যাইবে, এখান 
হইতে শুরু হইবে পীড়া গণ্ডীর উদ্ধযাজ্রা। ক্রমহুম্বায়মান কতগুলি চালা বা পীড়।। পর পর 
সাজাইয়! গণ্তীটির রচনা । একটি অত্যন্ত নীচু দেয়ালে পীড়াগুলি পরস্পর হইতে বিচ্ছিন্-_-এই 
দেওয়ালই হইল কন্টি। ক্রমন্তম্বায়মান পীড়ায় গঠিত গণ্ডীটির আকৃতি পিরামিডের মত। প্রতিটি 
উপরস্থিত পীড়া নীচেরটি অপেক্ষা অনেকটাই হ্ম্বতর। হ্রম্বায়নের যে বিধি গড়িয়া উঠিয়াছিল 
তাহাতে গণ্তীর বহিরে'থা তাহার পাদমূলে গিয়া যে কোণ রচনা করিবে তাহার বিস্তৃতি হইবে ৪৫ 
ডিগ্রী অথব]1 কিছুট। কম সর্ব্বোচ্চ পীডাটির আয়তন সর্ধনিষ্ন পীড়াটির অর্দেক। পীড়া দেউলের 
উন্নততর রূপে দেখা যায় পীড়াগুলি দুই বা ততোধিক পোতলের মধ্যে সংবদ্ধ। পাচ অথবা 
ততোধিক পীড়া একত্রিত করিয়া একটি পোতলের গঠন। ছুইটি পোতলের মাঝখানে থাকে একটি 
লম্ঘমান দেওয়াল, ইহারও পরিচয় কর্টি নামে। পীড় দেউলের মস্তক রচনায় যে অংশগুলির ব্যবহার 
সংখ্যায় তাহার! শিখরে মন্দিরের মস্তক অপেক্ষা অধিক । গণ্তীর সর্বোচ্চ স্তর হইতে প্রথমে উঠিয়া 
আসে একটি বেকী। ইহার উপরে ঘণ্টাকৃতি অংশটির নামও ঘণ্টা । ঘণ্টার উপর আবার একটি 
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বেকীর অবস্থান, ইহাই আমলকশিলা ধারণ করিয়া! আছে । আমলকের উপর পর পর উঠিয়া 
গিয়াছে খপুরি, কলস ও আমুধ। দুষ্টান্তে দেখ! যায় ক্রমহ্ুম্বায়মান মন্তকের উপধুপরি অংশগুলির 
ব্যাস এমনভাবে নিয়ন্ত্রিত যে পিরামিডাকৃতি গণ্ডীর বহিরেখাকে তাহার আপন গতিপথে আম়ুধের 
শীর্ষবিন্দু অবধি বিনা বাধায় টানিয়। তোলা সম্ভব । 

ওড়িশার প্রত্যক্ষ প্রভাবে নিম্মিত হইলেও মেদিনীপুর বাকুড1 পুরুলিয়া অঞ্চলের একটি 
পীড়া মন্দিরেও কিন্তু ওডিশার সম্বন্ধ পীডা আচ্ছদনের বৈচিত্র্যময় রূপরেখা ধরা পড়ে নাই । সবগুলি 
পীড়া দেউলই ওড়িশা গীডার সরল'কৃত ও বিকৃত রূপ । মেদিনীপুর জেলার কাঁখি অঞ্চলের 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত ছাঁড়া সর্বত্রই পীড়া দীর্ঘায়তও ভারী, কণ্টি বিভাগ অত্যন্ত সন্কীর্ণ। কেশিয়ারীর 
সর্বমঙ্গল। মন্দির ও জগমোহন, এগরার মহাদেব মন্দিরের জগমেহন ও দাতনের হামলেশ্বর মন্দিরে 
পীড়ার আকৃতি ক্ষীণ বটে কিস্তু পোতলে সংবদ্ধ নহে; কন্টি বিভক্ত গীডার ছড় টান] উঠিয়া 
গিয়াছে । পীডার আকুতি অচ্চসারে শ্রেণী বিভগ করিলে দ'র্থায়ত পীডায় রচিত মেধিনীপুর- 
চন্্রকোন।র রঘুনাথজিউ মন্দিরের জগমোহন, মেদশীপুর-গডবেতার সর্বমঙ্গলা মন্দিরের মাবমন্দির, 
মেপিনীপুর-কুর়োই গ্রামের কামেশ্বর মন্দিরে জগমোহন, পুরুণলয়। তেলকুপির একটি মান্দরের 
মহামগ্ডপ, বাকুা এক্তেশ্বর গ্রামের এক্জেশ্বর মন্দির, বাকু্ড।-বিভ্রমগুরেপর গোপাল মন্দিরের মণ্ডপ; 
বাকুনডা-কো।ঙরপূত্র গ্রামের শিবমনন্দরের মণ্ডপ, মেদিনীপুর কেশিয়।গী আমের কাশীশ্বর শিবেয় মুল 
মন্দর ও জগমোহন, এ গ্রামের সর্বমঙ্গল। মন্দিবের বারছুয়ারা নাটমণ্ডপ একটি সুনিদ্িষ্ট শ্রেণীর 
অস্তভুক্ত। অ!র একটি শ্রেণী ্ষ্ি করিয়াছে মেধিন'পুর-বাথি অঞ্চজের উপর কথিত মান্দ4গুলি | 

চন্দ্রকোণা সহরের ঠাকুরবাডী অঞ্চলে পঘুনাথ জিউ মন্দিরের জগমোহশটির আচ্ছাদন 
চাটি পীডায় গঠিত। দীর্ঘায়িত গীডাগুলি কিছুট| ঢালের সহিত উঠিরা গিয়াছে, কিন্তু কন্টির 
উচ্চত অত্যন্ত অল্প, এতই হে দে'খলে মনে হয় ক্রমহ্ুম্বায়মান গণ্ড'র দেহে কয়েকটি নিয়ায়ত খাজ 
মাত্র । ঢালের গতি অনুসারে উপরের পীডাগুলির প্রসার ভ্রুত সঙ্কুচিত হইয়া আসিয়াছে । নিজে 
বারের উচ্চতা অনুপাতে গণ্ডী আরও দর্থ হওয়া উচিত কিন্তু না ৬ইবার কারণ বোধ হয় মুল 
শিখর মন্দিরের সহিত সামপ্রস্ত হানির ভয়। বস্ত পীড় দেউলের বার যদ নিয়ন্ত্রত করা হইত 
তবে বার অপেক্ষা গণ্ডাকে হ্রন্ব করিবার প্রয়োজন হইত না! । কিন্তু গণ্ডাটিকে বার অংশ হইতে 
বিচ্ছিন্ন করিয়া দেখিলে বুঝা যায় চারিটি গীডায় রাঁচত গণ্ডীর বহিরেখার গাতভঙ্গ শ্বচ্ছন্দ ও 
সাবলীল। গ:তভঙ্গে সাবশ'লতার কারণ বোধ হয় অভগ্ন বহিরেখায় বিধৃত পীডাগুলির পরিমিত 
বিন্যাস, বিক্রমপুর গ্রামের ১৬৫৩ খুষ্টান্দে নিম্মিত গোপাল মন্দিরের মণ্ডপটির পীডা-গণ্ডীর বিন্যাস 
ও রূপ পরিণাম চন্দ্রকোণার মগুপটির কথা ম্মরণ করাইয়। দেয়। লঘুভার দীর্ঘায়ত পীড়াগুলির 
আকৃতি ও তিনটি পীড়ায় রচিত গণ্ডীর রূপরেখা চন্দ্রকোণা-মগ্ডপেরই অনুব্ূপ | তবে বার অংশের 
অন্পাতে গণ্তীর হৃন্বতা এখানে অনেক বেশী। 

বার অপেক্ষা গণ্ডীর হুম্বতা চন্দ্রকোণার রঘুনাথ মন্দিরে ও বিক্রমপুরের গোপাল মন্দিরে 
যে অসঙ্গতি হুষ্টি করিয়াছে 'একমাত্র কেশিয়ারীয় সর্বমঙ্গল। মন্দিরের বারছুয়ারী নাটমণ্প ছাড়া 
বাংলার পীড়া দেউলের আর একটিও তাহা হইতে মুক্ত থাকিতে পারে নাই। বারের অন্থপাতে 
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গণ্তী কতট1 উচ্চ হইতে পারে এই ধারণাই হুনির্দিষ্ট রূপ লাভ করিতে পারে নাই! বস্ততঃ, 
পীড়া দেউল নিশ্মাণের প্রকৃত ও মূল স্ত্রটি স্থপতিদের আয়ত্বের বাহিরেই থাকিয়! গিয়াছে। পীড়া 
দেউলের আকৃতি হ্ুম্ব হইবে এই ধারণা ছিল ঠিকই কিন্ত সে হৃম্বতা যে সামগ্রিক রূপকল্পনা ও গঠন 
কৌশলের ফলশ্রুতি এ উপলদ্ধি স্থান পায় নাই। হম্বায়নের সবটুকু প্রচেষ্টাই হইয়াছে গণ্ভীর 
উপর, বার অংশ হইতে তাহাকে খর্ব করিয়া তুলিয়াছে। গীডার ঢাল তাই হইয়া উঠিয়াছে 
অধিক, ক্ষেত্রে বিশেষে অতিরিক্ত । ইহার সহিত আসিয়া! যুক্ত হইয়াছে সন্গীর্ণ কর্টি। এই অসঙ্গতি 
প্রতিটি পীডা দেউলকে করিয়া তুলিয়াছে দৃষ্টিকটু । কয়েকটি ৃষ্টাস্তে গণ্ডীতো! দেখিতেছি আচ্ছাদন 
মাত্র ম'ন্দর দেহের বূপরেখা রচনায় তাহার স্থান সেখানে গোৌঁণ। এই অনস্থার নিদর্শন মিলিবে 
কেশিয়ারীর কাশীশ্বর শিব মন্দিরে ও তাহার জগমোহনে | 

চত্্রকোগার রঘুনাথ মন্দির ও বিক্রমপুরের গোপাল মন্দিরে ক্রমনস্বায়মান .গণ্ভীর উপযুপপরি 
পীড।গুলি বিস্কাসে যে সঙ্গতি ও সাম্যের পরিচয় বিগ্ঠমান তাহান্ুই অশ্াব ঘটিরাছে কেশিয়ার*র 
কাশীশ্বর মন্দিরে, তেলকুপির মণ্ডপে ও কুঁয়াই গ্রামের কাখেশ্বর শিবের মণ্ডপে । কাঙ্গশ্বর মন্দিবের 
স্বালঃচ্চ গণ্ডীতে উপরের পীডা প্রসার ন'চেরটি অপেক্ষ। সঙ্কুচিত হইলেও উচ্চতায় কিন্ত উপরের 
পীঢাগুলি ক্রমশই বাড়িয়া গিছাছে | সঙ্কীর্ণ আমতনের মধ্যে বৈপধাত্য এখানেই শ্যে হয় নাই। 
মস্তক অংশ অন্বা'ভধিক দীর্ঘ__গপ্ডা অপেক্ষা তাহার উচ্চতা অধ-স্ুপতাও তাহার কম নহে। 
তেলকুপির মন্দিপটির পীডা বিন্যাসে সুশিদ্দিষ্ট পরিমাণ জ্ঞানের অভাব সহজেই চোখে পড়ে। 
ক্রমস্ুত্বাযমান ধারায় উপর-স্থত পীড়া ছুইটি তাহ।দের নিষ্স্থত পীডার অভপাতে নিয়ন্ত্রত নহে। 
দেখে ও গস্থে উভয়তই বৈষম্য বিদ্কমান। বঠিরে'ধার গতিও তাই সাবল'ল হইয়৷ উঠিতে পারে 
নাই, বার বার ভালজফা গিয়াছে । কামেশ্বর শিব মন্দিরের তিন্টি পীডায় রচিত গণ্ডীর ঢাল অনেক 
বেশী। উপন্েের পীডাগুলি দৈর্্যে ও গস্থে ১স্কুচিত হইয়া আসিয়াছে দ্রুত; এতটাই, যে সর্ববোচ্চ 
পীডাটির প্রসার সবধ'নস্টি অপেক্ষা অনেক কম। গণ্ড'র শীবদেশও প্রায় একটি খিন্দূতে পরিণত 
হইয়াছে । বেকী-আমল প্রধান মস্তকও তাই অত্যন্ত ক্ষুদ্র 

কুয়াই গ্রামের কামেশ্বর শিবের মণ্ডপে ও তিলকুপির মগুপটিতে পীডার আকৃতি স্থুল, দৈর্ধ্যও 
কিছুটা বেশী । গণ্তী তাই একটু ভারী ওদাধর্য হইয়া পড়িয়্াছে। গণ্র এ আকাত অবশ্ত 
সামগ্রক বূপকল্ীনারই ফল, উ্য়ক্ষেত্েই মান্দরদেহ একটু ভারী করিয়া তুলিবার গুবণতা স্পষ্টই 
লক্ষ/ করা যায়। ধৈর্ঘ্য ও প্রস্থের এই বিস্তারের সম্মলিত পরিণাম-প্রভাব পশ্চ/দখতী মুল শিখন 
মন্দিরের অধীনতা অন্বীকার করিধা স্বাতন্ত্র অঞ্জন করিতে চাহিতেছে বুঝিতে অস্থবিব হয় ন। 
গড়বেতায় সবমঙ্গলার মাঝ মান্দরের দেকেও এই প্রবণতা দৃষ্টিগোচর । মন্দির সংস্থানের মধে 
শিশর মন্দির ও পীড় দেউলের পারস্পরিক সম্পর্ক সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণার অভাবই বোধ করি এই অভি, 
নবত্বের কারণ । 

গড়বেতার সর্বমঙ্গলা মন্দিরের মাঝ মন্দির, এক্তেশ্বর গ্রামের এক্কেশ্বর শিবেয় মন্দির ও কিভোর 
পুর গ্রামের শিব মন্দিরের মণ্ডপে পীড়ার সংখ্যা মাত্র ছুইটি করিয়!। সর্বশঙ্গলার অতিশয় স্থল € 
দৃচবন্ধ মাঝ মন্দিরের গণ্ডী মাত্র ছুইটি পীড়ায় শেষ হইয়াছে বলিয়া! পীড়ার উচ্চতা অত্যধিক । 
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পীড়ার এই উচ্চতা সত্বেও সমগ্র কক্ষটিকে আধুত করিবার ভঙ্য প্রয়োজন হইয়াছে স্থুউচ্চ কন্টিক্স। 
গীড়1 দুইটির বিপুল বিস্তার মন্দিরদেহের স্ুলতার ম্বার1 নির্ধারিত। নুষ্পষ্ট ঢাল, স্থউচ্চ কর্টি ও 
বিপুল।কৃতি পীড়া সত্বেও গণ্ভীর অবসান কিন্তু আকম্মিক বলিয়াই বোধ হয়। পীড়' মন্দির নির্মাণের 
অনভিজ্ঞতার সহিত এখানে বোধহয় আরও একটি সীমাবদ্ধতা ইহার কারণ। পশ্চাদবর্তা মূল 
মন্দিরের আকৃতি অসঙ্গত রূপে হ্ুম্ব, তাহার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াই পীড়া! গণ্ভীকে এইভাবে শেষ করিয়! 
দিতে হইয়াছে। অথচ বার অংশকে নিয়ন্ত্রিত করা হয় নাই । মাঝ মন্দিরের বার মুল মন্দিরের 
বার অপেক্ষা সামান্যই নীচু । 
গডবেতা-সর্বমঙ্গলার মাঝ মন্দিরে দেহ গঠনের একটি ধৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করিবার মত। কব্রিরথ 
আসন বিশিষ্ট কক্ষটির মধ্যবর্তী রথকটি অনেকটাই আগাইয়া আসিয়াছে । গণ্ডীতে আসিয়া নিয্- 
স্থিত পীডার রাহ] প্রগ যেখানে শেষ হইয়। কর্টির পাদদেশের দিকে আগাইয়। গিয়া পাটাতনের স্থষ্টি 
করিফাছে, তাহারই উপর প্রত্যেক দিকে একটি করিয়া মন্তডক। পগ প্রবাহের উপর মস্তক স্থাপন 
বোধকরি ওড়িশার শিল্পশান্দে কথিত নিয়মের স্বত অন্থসরণ করিয়] রচিত | শিকল্পশাস্ত্র কখিত নিয়মের 
ও স্থাপত্য নিদর্শনে রাহাপগের উদ্ধাংশে বা উদ্ধাংশের একটি ভাগে থাকিবে ভদ্র মস্তকের অবস্থিতি। 
গড়বেতার মাঝমন্দিরের মত একই ধরণের সমস্তা ও সীমাবদ্ধতার ফলে কোডারপুর গ্রামের 
শিব মন্দিরের পীড় দেউলটির উতদ্তব। মগুপের ভিত্তি অধিষ্ঠানটিকে মুল মন্দিরের ভিত্তি অধিষ্ঠান 
হইতে নীচু করিয়া! গড়া, বোধকরি অত্যন্ত খর্বাকৃতি শিখরটির মণ্ডপ নামাইয়! দিলে সামঞ্জস্তের 
স্থবিধা হইবে এই ধারণ! হইতেই ইহা করা করা | ফলে মণ্ডপের বার মুল মন্দিরের বার অংশের 
তিন চতুর্থাংশে গিয়া শেষ হইয়াছে বটে কিন্তু তাহার উচ্চতা হইয়াছে সমধিক । পশ্চাদবর্তী শিখর 
এতই হৃম্ব যে বাংলা দেশের প্রচলিত পদ্ধতিতে গণ্ডী গঠিত হলেও শিখরের তুলনায় অসঙ্গত হ্ইয়! 
যাইবারই সম্ভাবন।। গণ্ডীটিকে তাই ছুইটি অত্যন্ত ঢালু পীড়াতেই শেষ করিয়া দেওয়! হইয়াছে । 
মধ্যবর্তী কণ্টিও অত্যন্ত নীচু । গড়বেতায় সর্বমঙ্গল! মন্দিরের বিপুলারুতি পীড়া কিন্তু শিখর ও পীড়া 
উভয় মন্দিরের স্থুল দৃঢ়বদ্ধতা৷ সত্বেও কোঙারপুরে স্থান পায় 'নাই। পীড়াগুলি লঘুভার, অতিরিক্ত 
ঢালের সহিত উঠিয়া, বারের বিস্তার অতিক্রম করিয়া, অনেকটাই বিস্তৃত হইয়া পড়িয়াছে দেখিতে 
সোজ। ঢালের চালার মত। 
পীড়ার সংখ্যা, আকৃতি ও বিস্তাসে গড়বেতা৷ মাঝমন্দিরের সহিত এক্তেশ্বর মন্দিরের সম্পর্কে 
অত্যন্ত ঘনিষ্ট শুধু রাহাপগের উপরে আতারক্ত মস্তকের অন্পস্থিতিই একমাত্র ব্যতিক্রম । এ সাদুৃশ্থ 
॥স্কএকই প্রকারের ভাবনা-কল্পনা ও সমস্তা-__-সীমাবদ্ধতার ফল নহে, আকম্মিক ঘটনামাত্র। 
্শ্বর মগ্ডিরের বার স্থউচ্চ। তাহার উপরে গণ্ডীর আকুতি অস্বাভাবিক হুম্ব, বারের এক তৃতীয় 
উংশেরও কম। অন্ুপাতের এই অতি প্রকট বৈষম্য দেখিয়া] মনে হয় বর্তমান পীড়া গণ্তী মন্দিরের 
আদি রূপের সহিত সংশ্লিষ্ট ছিল না। ১৮৭২-৭৩ খুঃ বেগলার সাহেব তাহার রিপোর্টে অশ্গমান 
করিয়াছিলেন কোন এক সময়ে মন্দিরটির আদি গণ্ডী ভাঙ্গিয়! গেলে পুননিশ্মাণের সময় বর্তমান পীড়া 
আচ্ছাদনটি গঠন কর] হয়। আচ্ছাদন পুননির্মাণের সময় তাহার আদিরূপের পরিচয় একেবারে 
বিলুপ্ত হইয়। গিয়াছে । তাহার এ ধারণ! সঙ্গত বলিয়াই মনে হয় । এক্কেশ্বর মন্দিরের বারের 
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উচ্চতা সুউচ্চ গণ্তী সমৃদ্ধ শিখর মন্দিয়ের প্রয়োজন অনুসারেই ॥ তাহার উপর এত সংক্ষিপ্ত একটি 
গণ্ডী থাকিবার কথা নয়-_বাংলার পীড়া মন্দিরের ধারায় নিশ্মিত হওয়া সত্বেও নয়। বেগলার 
তাহার রিপোর্টে মন্দিরটি তিনবার সংস্কার কর] হইয়াছিল বলিয়াছেন। তাহ।র পরে ১৯১৭ খুষ্টাব্ডে 
আরও একবার সংস্কার হইয়াছিল। এতবার সংস্কার সত্বেও মন্দিরের বার অংশের মুলগত পরিবর্তন 
যে খুব একট! সাধিত হইয়াছে এমন মনে হয় না। স্থূল ও অত্যন্ত দুঢ়বদ্ধ মন্দিরটির আসন ত্রিরথ। 
উদ্যত রথকটি গুরুভার, মন্দির দেহের গঠন অনুযায়ী স্থল ও দৃঢ়বদ্ধ। বারের পাদদেশে পা-ভাগ 
উদগমন সমুহের দেহগত বৈশিষ্ট্যও এ একই, তবে কিছুটা! সজীবতার স্পর্শ রহিয়াছে । বর্তমান 
বান্ধন! রেখা বলিয়া! কিছু নাই। বার-গান্রে বৈচিত্র্যায়নের উপকরণ হইল কয়েকটি মুত ও মন্দির- 
প্রতিকৃতি | অত্যন্ত হন্ম বারের উপরে সুদীর্ঘ গণ্ডী ও মস্তক সম্বলিত মন্দির প্রতিরতিগুলি গ্রত্যস্ত 
রথকসমূহের গান্র বাহির] পা-ভাগের উপর হইতে বারের শেষ অবধি চলিয়! গিয়াছে । বারের 
অস্তযক্ষেত্রে বরগুরেখা নাই । এক প্রস্থ খাজ কাটিয়া বারের অন্ত্য নির্দেশ । ইহার পরেই উঠিয়াছে 
সংক্ষিপ্ত গণ্ডী | 

এক্তেশ্বর *ন্দিরের নিশ্মীণকাল জ্ঞাপন করিয়া লিপি নাই। ইহার উপর ক্রমাগত পুন্গঠন 
ও সংস্কারের ফলে আদিরূপটাও গিয়াছে পালটাইয়!। তবুও যোড়শ-সপ্তদশ শতকীয় মাকরা 
পাথরে নিশ্মিত শিখর মন্দিরের ভাব-কল্পনা এবং পাভাগ ও গাজ্জ সজ্জার প্রকূতি ও বিস্তাসের সহিত 
এক্তেশ্বরের সাদৃশ্য এতই যে বর্তমান মন্দিরটিকে এ একই সময়ের বঙ্িয়! বিশ্বাস হয়। 

ওড়িশায় পীড়। মন্দিরের ভাব-কল্পনার সংস্কৃত রূপে পীড়ার আকৃতি হইয়াছে ক্ষীণ। ক্ষীণকায় 
কতগুলি পীড়াকে পোতল-_সংবদ্ধ করিয়া! ওড়িশার উন্নত পীড1 দেউলের রূপরেখা রচিত। 
কেশিয়ারী গ্রামের সর্বমঙগলার মন্দর ও জগমোহন এবং কাশীশ্বর শিবের মন্দির ও জগমোহন, এগরা 
গ্রামের মহাদেব মন্দিরের জগমোহন এবং দাতনের শ্টামলেশ্বর শিবের মন্দিরে ীড়ার আকৃতি ক্ষীণ 
কিন্তু পীড়াগুলি পোতলসংবদ্ধ নহে পাতল। গীড়ার ছড় টান] উঠিয়া গিয়াছে । ইহাদের গণ্তী 
দেখিতেছি ভুবনেশ্বরের গৌরী মন্দিরের জগমোহনের অনুব্ূপ | কীাথি মহকুমার এই নিদর্শনগুলিই 
দ্বিতীয় শ্রেণীতে অস্ততুক্তি। 

কেশিয়ারী গ্রামের সর্ববমঙ্গলার মন্দির সংস্থানে মুল মন্দিরের সঙ্গে সংযুক্ত অবস্থায় জগমোহন, 
একটু দুরে বিচ্ছিন্ন অবস্থায় আর একটি কক্ষ, ইহাই বারদুয়ারী-নাটমণ্ডপ। তিনটিই পীড়ারীতির 
নিদশন। পীড়ারীতিতে মৃল মন্দির ও জগমোহন দেখিতেছি একমাত্র কেশিয়ারী গ্রামেই সম্ভব 
হইয়াছে । এই গ্রামের কাশীশ্বর শিবের মন্দিরেও ঘটনা অনুরূপ। সর্বমঙ্গলার মন্দির-সংস্থাগ্র 
দুইটি শিলালিপি পাওয়া গিয়াছে । লিপি ছুইটিই ওড়িয়া ভাষায়। প্রথমটি রহিয়াছে জগাম 
প্রবেশ হবারের পার্খে। ইহার সাক্ষ্য অনুসারে দেবী মন্দির ও জগমোহনের নিম্মাণকাজ 
শকাব্খ অর্থাৎ ১৬০৪ খৃষ্টাব্ব। দ্বিতীয়টির অবস্থান বারদুয়ারী-নাটমগ্ডপের সম্মুধের দেওদ্ব , 
লিপিটির যেটুকু পাঠোদ্ধার কর! সম্ভব হইয়াছে তাহাতে জানা যায় ১৫৩২ শকাব্দ অর্থাৎ ১৬১. 
থৃষ্টান্দে ইহা! উৎকীর্ণ এবং সুন্দর দাস ও অঞ্জন মহাপাত্র নামে দুইজন পদস্থ রাজকন্মচারীর তত্ববধানে 
বনমালী দাস নামে স্থানীয় এক স্থপতি মন্দিরটি নিশ্নাণ করেন। গভীরায় দেবীর সিংহাসনে; 


৪২৪ সমকালীন [ অগ্রহায়ণ 


পার্ে আর একটি লিপির সন্ধান পাওয়া যাইতেছে । লিপিটি পাঁঠে আরও কিছু নৃতন সংবাদ 
পাওয়া যায়। কেশিয়ারী অঞ্চলের ভূমিপ শ্রীরঘুনাথ ভূঞার পুত্র শ্রীচক্রধর ভূঞা শ্রামানসিংহ 
মহারাজের শুভরাজ্যে ১৫২৬ শকাবে (বা ১৬০৪ খুষ্টাব্ে ) সর্বমঙ্গল] প্রতিমণ স্থাপন করিয়াছিলেন । 
কামিল! ছিলেন রতুপাত্র। জগমোহনের লিপি ও সিংহাসন লিপি ছুইটিই ১৬০৪ খুষ্টাব্দে উৎকীর্ণ। 
মন্দিরটি তাই চক্রধর ভূঞ্ার অর্থন্কুল্যে নিশ্মিত এ বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
ওডিশার উন্নত পীডা দেউলের স্থৃতিতে সর্ধবমঙগলার মন্দির ও জগমোহনের পীডা ক্ষীণকার 
হইয়াছে কিন্তু গণ্ডীর বহিরেথা উভয়ক্ষেত্রেই বাংলার চাল মন্দিরের মত বাকান ঢালের উপর 
তুলিয়া আন1। বক্রতা অবশ্বা খুব বেশী নয়-_সামান্যই | ওডিশা ও বাংলার এই দুইটি রাঁতি 
লইয়] পরীক্ষ।-নিরটক্ষা করিবার প্রচেষ্টা বাংলা! দেশে আর কোথাও হয় নাই। বক্ররেখা পীডা 
বিভক্ত গণ্ডীর উপর দিয়! পঞ্চরথ আসনের পগ প্রবাহ বহিয়া! গিয়াছে । ক্ষীণকায় পীডাগুলির 
ধ।রে ধারে অদ্ধবু ভাকার ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পত্রকল্পের সজ্জা । এই সব কিছু মিলিয়! গণ্ভীর বৈচিত্র্যায়ন 
পরিকল্পনা] । বহিরেথার বক্রতা ভিন্ন বৈচ্ত্র্যায়নের এই ধারার প্রচেষ্টা ছিতীয় শ্রেণীর সবগুলি 
মন্দিরেই দৃষ্টি গে'চর | 
শিখব মন্দিরের আরুতি পীছা দেউলের উচ্চতা নিদ্ধারিত করিয়াছে, আলোচন] গুসঙ্গে 
একথা একটু আগেই বলিয়া আসিয়াছি । বগ্তমান শ্রেণীতে এই সীমাবদ্ধতা রঠিয়াছে এগরার 
মভাদেব মন্দিরের জগমোহন ও কেশিয়ারীর সর্ববমঙ্গজলা মন্দিরের জগমোহনে । এগরার মহাদেব 
মন্দিরের জগমোহনে গণ্ডী সাতটি পীঢায় বিভক্ত হইয়] সোজা ঢালের সহিত উঠিয়াছে ক্িস্ত শেষ 
হইয়াছে অকম্মাৎ। গডবেতার সর্ববযঙ্গল] মন্দিরের মাঝ মন্দিরে গণ্ডীর আকন্মক অবসান যে 
কারণে এখানেও দেখিতেঠি তাহ!ই কিছুটা পরিবতিত অবস্থায় বিছামান। কেম্য়ারীর র্ববঘঙ্গল। 
মন্দিরের জগমোহনে গণ্ডীপ উচ্চঠ] মূল মন্দিরের প্রায় সমান । মস্তক অংশের উচ্চতা হাস করিয়া 
জগমোহনকে কোনক্রমে মুল মন্দির অপেক্ষা হ্ুম্ব করা হইয়ছে। দীতিনের শ্ামলেশ্বর মন্দিরে 
গণ্ডীর ঢলটা একটু বেশী বহিপেখাও সাবলীল নহে, ক্রমস্ম্বায়মান পীডাগুলির সাহায্যে অভগ্ন 
বহিরেখা রচিত হয় নাই । ইহার উপরে বেকী-ঘণ্টাআমলক-কলস-আযুধ সম্বলিত সুদীর্ঘ মস্তক । 
গণ্তী হইতে তাহার উচ্চতা দ'র্থতর । 
পীড়া দেউলের মস্তক রচনার যে বিস্তৃত ব্যবস্থ। ওডিশ।র শিল্পশাস্ত্রে ও মন্রির-নিদর্শনে দেখিতে 
পাওয়া যায় বাংলাদেশে একমাত্র কাথি মহকুমা ভিন্ন অন্যত্র কোথাও তাহ স্থপতির চিত্ুজয় করিতে 
রেনাই। কাথি অঞ্চলের অন্তত তিনটি মন্দিরে এগরার জগমোহনে ও কেশিয়ানীর সর্বমগল! 
,সংস্থানের জগমোহন ও বারদুয়ারী নাটমগ্ুপে কিস্ধু ওড়িশার পীড়া-মস্তক ন্বি্থি অন্ুস্থত হয় 
যে সব ক্ষেত্রে হইয়াছে সেখানেও কিছুটা পরিবত্তিত ভাবে, ঘণ্টাই আমলককে ধারণ 
'আছে ছ্বিতীয্প বেকী সর্বদাই অনুপস্থিত । কেশিয়ারীর সর্বমঙগল! মন্দিরে বিন্তাস একটু অভিনব | 
প্লুরির উপর আর একটি আমলক ধারণ করিয়। দ্বিতীয় বেকী। কলসের সংখ্যাও ছুইটি। চন্দ্রকোণা 
[ডবেতা, কুঁয়াই, এগরা, কেশিয়ারী (সর্বমঙ্গলার জগমোহন ও বারছুয়ারী নাটমগ্ডপ), এক্তেশ্বর, 
বক্রমপুর, কোডারপুর ও তেলকুপি সর্বত্র পীড় দেউলের মস্তক অংশ বিস্তাসে ও আকারে সমসাময়িক 
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কালের মাকর] পাথরে নিশ্মিত শিখর মন্দিরের মন্তকের অনুরূপ | শিখর মন্দির প্রসঙ্গে এই ধরণের 
মস্তকের আলোচন! হইয়! গিয়াছে নতুন করিয়া বিন্যাস ও আকৃতি সম্বন্ধে আর বলিবার কিছু নাই। 

বার ও গণ্ডীর পারস্পরিক সম্পর্কে যেমন অসঙ্গতি রহিয়! গিয়াছে গণ্তী ও মস্তকের পারস্পরিক 
সম্পর্কও তেমনি গড়িয়] উঠিতে পারে নাই । মস্তক রচনা করিবার সময় গণ্ভীর ক্রমহুম্বায়মান 
বহিরে ধার গতিভঙ্গই অবলগ্বন হইবে এবং ক্রমন্ুম্বায়মান মন্তকের বিভিন্ন অংশ তাহারই বন্ধনে বিধৃত 
থাকিবে ইহাই তো সঙ্গত মনে হয় । কিন্তুরপন্থট্রির এমনি একটা সাধারণ নাতিও অধিকাংশ 
মন্দিরেই অশ্বীকৃত। গণ্ীর বহিরেখাকে তাহার স্বাভাবিক গতিপথের অন্সাবে আযুধ পধন্ত 
বিস্তৃত করিলে মস্তকের বিভিন্ন অংশের ব্যাসের প্রসার বেখাটির বন্ধন অতিক্রম করিয়া! গিয়াছে এ 
ঘটন! প্রায়ই দৃষ্টিগোচর | কয়েকটি মন্দিরে আবার মস্তকের দৈর্ঘ্য গণ্তীর উচ্চতাঁকেও অতিক্রম 
করিয়া গিয়াছে । এইক্প অসঙ্গতির নিদর্শন দাতনের শ্ঠযামলেশ্বর মন্দির ও কেশিয়ার'র কাশীশ্বর 
মন্দির । 

প্রচন বাংলায় পীড়া দেউলের চচ্চা যে প্রচলিত ছিল এবং গীডা ব্রীতিকে অবলম্বন করিয়! 
পরীক্ষ।-নিরীক্ষা ও যে হইয়াছিল তাহার প্রমাণাভাস আমাদের সম্মুখে রহিগাছে কিন্তু স্থাপত্যগত 
নিদর্শন একটিও নাই। প্রতিমা ফলক ব] পু'থিচিত্রের সাক্ষ্য হইতে বিবর্তন ধারা নির্দেশ করা বা 
রূপ বিচার কর! সঙ্গত নহে, সম্ভব বলিয়াও মনে হয় না। প্রাচীন পীড়া মন্দিরগুলির কথা তাই 
প্রায় অজ্ঞাতই রহিয়া গেল। পঞ্চদশ-যোডশ-সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকে ওডিশার অনুকরণে নিম্মিত 
মন্দির গুলিতে কল্পনার বিস্ত/র কোথাও নাই পরীক্ষা নিরীক্ষার গুচেষ্টাও বিশেষ ছিল না। এরূপ 
ক্ষেত্রে ভাবকল্পন। ও মন্দির দেহের বিবর্তনের গুশ্ন অপ্রয়োজনীয় হইয়৷ ঈাড়ায়। বাংলাদেশে পীড়া 
দ্বেউলের আলোচনা তাই কতকগু“ল মন্দিরের পৃথক পরিচিত ও বিবরণীতেই সীমাবদ্ধ-_-ইহাঁর 
বেশী কিছু বলিবার কোন সুযোগ নাই। 


স্বাত্য শ্রলতি 
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জ্ঞানী জনে বলেছেন, আবেগ প্রকাশের সর্বোত্তম মাধ্যম কবিতা । আধুনিক কবিরাঁও অনেকটা! 
একই কথা বলেন। জীবনের সম্পূর্ণ রূপ প্রকাশে নাটক যে সর্বোত্তম মাধ্যম এ তত্বও সর্বজন 
হ্বীকৃত। এমন অবস্থায় কাব্য নাটক যে কালোত্তর হ্গ্টিতে সবচেয়ে সার্থক হবে, এ সন্বন্ধেও 
দ্বিমতের অবকাশ নেই। পূর্ব পূর্ব যুগের নানাদেশের মহাকবির1 যে সফল নাট্যকারও ছিলেন, 
একথাও ত সর্বজনবিদিত । দৃষ্টাস্ত উল্লেখ বাহুল্য মনে হলেও সেকসপীয়ার, গ্যেটে, কালিদাসের নাম 
এ প্রসংগে তোল। যেতে পারে । 

এই পরিপ্রেক্ষিতেই শুধু ইদানীং পশ্চিমী জগতে কাব্য নাটেযর যে পুনরুথান ঘটেছে 
ইলিয়ট, লোর্ক1, ভাইলাওটমাস, ক্রিস্টোফার ফ্রাই, ব্রেণ্ডা ও বেহাত গরমুখের রচনাবলী থেকে তার 
পরিচয় এদেশের কবিরা ভাল ভাবেই পেয়েছেন-__আর তারও পরিপ্রেক্ষিতে বাংলায় লেখা কাব্য 
নাটকের সম্বন্ধে উচ্চাশা পোষণ কর! নিশ্চয় অপমীচিন হয় নি। কিন্তু হা হতোম্মি! বাংল] কাব্য 
নাটকের দূপ পুরোপুরি মরশুমী টবের ফুল হয়েই রইল । 

তার প্রথম ও প্রধান কারণ দৈনন্দিন জীবনের এতরকম সমশ্যা তথা সংকট বর্তমানকালের 
কবি মনে বোধহয় বিশেষ দাগ কাটে না। নিয়মিতভাবে আধুনিক বাংল কবিতা পড়লে, এই 
ধারণাই বদ্ধমূল হবে যে নর-নারীর বিরহ-মিলনের সামান্ত কথা ছাডা কবিদের উপপান্য আর কিছু 
নেই । মাঝে মাঝে ব্যতিক্রম যে দেখা যায় না এমন নয় কিন্তু তা সম্পূর্ণতঃ আকম্মিক। হয়ত 
একটা উপলক্ষ জুটল (দৃষ্টান্ত স্বরূপ খাছ্য আন্দোলন বা ভিয়েতনামেয় কথা বলা যায়) অমনি গরম 
গরম কিছু কথা সাজিয়ে উপস্থিত কর হল। কিস্তৃতা এত সাময়িক যে কাগজের ওপরে কালি 
শুকাবার আগেই কবি তার উপস্থিত, অন্পস্থিত ঝা কল্পনাশ্রয়ী প্রেমিকার দেহ বর্ণন! দৈহিক মিলন 
অথব। তার অভাব বর্ণনায় ব্যস্তভ। কোন কোন কবির কবিতা বেশ একটা মিষ্টত্বের হ্বাদবাদী কিন্তু 
তারও মৌলতত্ব এক রোম্যান্টিক ভাবুলতার সামান্থ অভিব্যক্তি । 

আজকের দিনে পুরোপুরি অলংকার শান্মানগ রচন। প্রত্যাশা! কর যায় না। কালের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে কিছু কিছু পরিবর্তন আশা করা যায় কিন্ত ত। প্রধানতঃ বহিরংগের | 
মানুষের মতের বা স্থায়ী ভাব, যথা রতি, শোক, ক্রোধ, বিস্ময় ইত্যাদি, তাত আর বদলায় নি। 
এমন কি ব্যভিচারী ভাবও আজ পর্যন্ত একই আছে। এখন এই সব স্থায়ী ভাবকে কি ভাবে 
বিভাব বা অন্ভাবে বূপাস্তরিত করা যায়, প্রচেষ্টার রূপাস্তর সেখানেই হবার কথা। প্রকৃত প্রস্তাবে 
বিভাব.বা অন্ভাবকে যথাবথ রূপায়ণের প্রচেষ্টা এত অল্প যে, নাটকীয়ত৷ দানা বাধতেই পারে না। 
উপরস্ত ইদানীং কাব্যনাট্য পূর্ণাংগ নাটক হয় না বললে, অতুযুক্তি কর] হয় না। ব্যায়োগেরই 
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প্রচলন আছে। স্বাভাবিক ভাবেই তাতে খণ্ডিত ভাবের প্রাবল্য ৷ 

আধুনিক একাংকিকায় যে অমোঘ ভ্রতি দেখা বায়, কাব্য নাটকে কিন্তু তা দেখা যাচ্ছেন! । 
কবিরা মনোবিকলনের কথা বলে থাকেন কিন্ত যে ক'টি কাব্য নাটক আমার পড়ার সৌভাগ্য 
হয়েছে, তাদের মধ্যে সুষ্ঠ মনোবিকলনের চিহুও দেখিনি । 

কবিদের একট] যুক্তিই প্রায়ই শুনি, তীর কবিতায় নাটক লিখছেন না নাটকাকারে কাব্য 
রচনা করেছেন। ধারা নাটক ভালবাসেন তারা অবশ্ত আপত্তি জানাবেন, যে নামেই অভিহিত 
কর! হকনা কেন, নাটকের প্রধান কথা তার দৃশ্টগ্রাহ্বূপ, আলংকারিকর1 তাই নাটককে দৃশ্ত 
কাব্য বলে অভিহিত করেছেন। কিন্তু আধুনিক কাব)নাট্যে দৃশ্ঠের দিকট। অনেকাংশে উপেক্ষিত। 
এই উপেক্ষায় ছু'টি কারণ, প্রথমতঃ কবিদের নাট্যমঞ্চের সঙ্গে সাক্ষাৎ পরিচয় না থাকা ও 
পশ্চিমী প্রভাব । 

আমাদের দেশে নাট্যমঞ্চের সঙ্গে সাক্ষাৎ যোগাযোগ থাকাট? উচ্ছন্নে যাবার সিংহন্বার হিসেবে 
এত দীর্ঘদিন ধরে পরিচিত যে, আজকে সামাজিক পরিপ্রেক্ষিতের পরিবর্তন ঘটলেও সে মনোভাব 
বদলায় নি। কাজেই মঞ্চের সুবিধা-অস্ৃবিধা বিচার করে নাটক রচন। কর। আর হয়ে ওঠে না। 

কিন্তু তার চেয়েও বড় কথা, সর্বগ্রাসী পশ্চিমী প্রভাব চিরাচরিত প্রথাসিদ্ধ রীতিকে সম্পূর্ণ 
ভাবে পরিবর্তত করে দিয়েছে । পশ্চিমী প্রভাব ভাল কি মন্দ সে প্রশ্ন না তুলেও বল যায়, এ 
প্রভাব পুরোপুরি পরিবেশান্গ নয়। আর নাটককে পরিবেশাচ্ছুগ করতে ন! পারলে তার মুল্য 
বছুল পরিমাণে হাস পেতে বাধ্য । 

আজকের কাব্যনাটকের মুল্যও তাই অকিঞ্চিংকর হয়ে দ্াড়াচ্ছে। অবশ্য কবিকুলের 
প্রতিবাদমুখর হবার সমূহ সম্ভাবনা । তাই প্রাচীন ও আধুনিক যুগের কয়েকটি কাব্যনাটকের 
ৃষ্টাত্ত সহ আলোচনা করে আমার বক্তব্য প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করছি। 

প্রথমে পুরাতন নাট্যকারদের কথা প্রসংগে চারজনের নাম উল্লেখ করব পরে নতুন কবিদের 
চারজনের নাম করব। 

প্রবীণদের মধ্যে গিরিশচন্দ্র ও ক্ষ'রোদপ্রসাদের নাট্যকার খ্যাতি কবি খ্যাতির চেয়ে অধিক, 
একথা সর্বদ! স্বীকৃত । তা সত্বেও এদের কবিতায় গাথা নাটকে কাব্য শক্তির অভাব আছে, একথা 
বল চলে না। গিরিশচন্দ্রের জনা, পাগুবের অজ্ঞাতবাস, বুদ্ধধেব প্রভৃতি নাটকের অনেকাংশ কাব্য- 
গুণ সমৃন্ধ, একথা বাংলা সাহিত্যের শিক্ষার্থী মাত্রেই অবগত আছেন। বাহুল্য বোধে উদ্ধাতি 
দিচ্ছিনা। ক্ষীরোদ প্রসাদের রঘুবীর বা নরনারায়ণ সন্বন্ধেও একই কথ! বল। চলে । 

অন্য দুজন মধুস্থদন আর রবীন্দ্রনাথের কবি খ্যাতি সমধিক কিন্ত নাট্য রচনাতেও তাদের 
সামর্থ্যের কথা কেউ অস্বীকার করবেন না শম্রিষ্ঠা কি মালিনীর নাটকীয়তা কট্টর নাট্য সমালোচক 
যেমন মানবেন তেমনি ধাব্য সমালোচকের কাছে তাদের কাব্যগুণ প্রশংসা লাভ করবে। 

আধুনিক কবিদের মধ্যে রাম বন্ুর কথাই প্রথমে বলতে হয়। দীর্ঘদিন আগে (প্রায় ১* বছর) 
তিনি অধুন। প্রচলিত কাব্যনাট্যের ধারাটির স্থত্রপাত করেন। তার ব্রীজ ও নীলক যুগল কাব্য- 
নাট্য। যুগল বলার কারণ ব্রীজে যে ত্রিভুজ প্রেমের সমস্তার নুত্রপাত, নীলকঞ তারই পরবর্তী 
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পর্ব, অবশ্থ এতে তৃতীয়ভুজটি অস্কপস্থিত। ক্রীজে নায়ক! প্রথম প্রেমিককে ভূলতে পারেনি বলে 
স্বামীকে ভালবাসতে পারেনি । আর নীলকঠের নায়িক। শ্বামীর সঙ্গে বিবাহ বন্ধন ছিন্ন করে 
প্রেমিককে বিয়ে করেছে, কিন্তু প্রথম স্বামীর স্বতি তাদের মধ্যে কাটার মত উচিয়ে আছে। ছু'টি 
নাটকে বহিরাকর্ষণ নেই বললেই চলে কিন্তু সমস্তার আস্তর প্রকাশটিও সামাস্থতা দোষ ছুষ্ট। 

রাম বস্থ আরও যে কাব্য নাট্য লিখেছেন তাতে ও €থম ছু”টির গ্রভাব কাটাতে পারেন নি। 
পাত্র-পাত্রীর নাম বদলেছে, বদলেছে পরিবেশ। কিন্তু সমস্যা আর তার সমাধান হয়েছে একই 
ধরণের । 

কষ ধর কাব্য মেজাজে প্রায় রাম বস্থুরই সহপথিক | তার 'একটি রাত্রির জন্য” কাব্য নাটকে 
প্রেমের যে সমস্া প্রকাশিত তাও ত্রিভূজ কিন্তু ভূজটি কোন ব্যক্তি নয়, নায়কের অন্ধবজনিত মানসিক 
বাধা। এক্ষেত্রেও মানসিক অবস্থা বিশ্লেষণ কাব্য সুষমামণ্ডিত হবে তার সামান্ততা অতিক্রম করতে 
পারে নি। 

সজল বন্দোপাধ্যায় উদীয়মান কবি, পুর্বোলিখিত কবিদের তুলনায় তরুণতর। তার কাব্য 
মেজাজও অনেকট] ভিন্নমার্গী অথচ তার কাব্যনাট্যটি একেবারে পূর্বতনদের ছায়া । এখানে 
ত্রিভুজের তৃতীয়ভূজ নায়িক] গ্রহণে নায়কের অক্ষমতা । 

শক্তি চট্টোপাধ্যায় তরুণদের মধ্যে অন্যতম শক্তিমান কবি তার কাব্যনাট্য “এরিয়া! ৪৫" কিছুটা 

ভিন্নধর্মী এবং তার চরিত্রগুলিও অন্ত ধরণের কিন্ত নাট্য-কথাকে দান] বাধাবার মত কেন্ত্রস্থ সত্য কিছু 
ন। থাকায় তা অসামান্য হতে পারে নি। 

বনুল প্রচেষ্টা সত্বেও কাব্য নাট্যের ক্ষেত্রে আধুনিকদের ব্যর্থতার কারণই এই কেন্দরস্থ সত্যের 
অপ্রতিষ্ঠা। নাটকের কেন্দ্র কোন সত্য যদি না থাকে তো! তার অন্কঃফল কিভাবে অসামান্য হবে? 
যে বীজে ফলের সম্ভাবনা নিহিত নেই তা' শুধু মাত্র ফুল ফুটিয়েই ক্ষাস্তি দেবে, এত অতি 
স্বভাবিক কথা । বাংলার কাব্যসাহিত্যকে পূর্ণতা দিতে হলে, নাট্যসাহিত্যেও তার সম্মানের 
আসনে প্রতিষ্ঠা হওয়ার প্রয়োজনীয়তাকে স্বীকার করতেই হবে। আধুনিক কবিদের প্রচেষ্টা থেকে 
মনে হয় তারা এ পূর্ণতার দিকে এগোতে প্রস্তুত নয়। হত তাদের এখনো প্রস্ততিপর্ব চলেছে, 
যার অবপানে প্রোজ্জল ভাস্করের আভায় তাদের সাধনার ফসল উঠবে । 

তবে আমাদের সন্দিপ্ধ মন কেবলই কু গাইছে, তার মতে 'উঠস্তি মুল! পত্তনেই চেনা যায়।' 


রবি মিজ্ত 


মাজা কিন্না 


দুই মণীবী ॥ হিরলসয় বন্দ্যোপাধ্যায়। জিজ্ঞাসা। ১৩৩ এ রাসবিহারী এভিনিউ কলিকাতা । 
মুল্য ৬৩৩ 


শতবাধিকী উৎসবগ্তলির একটা স্থৃফল দেখা যাচ্ছে-সেই উপলক্ষে অনেকে মুখ খুলছেন, 
লিখতে স্থরু করছেন, স্বতি সংরক্ষণের পরিকল্পনা নিয়ে কাজে নামছেন। রনীন্দ্রজন্মশতবার্ধিকী 
থেকে এই যে উৎসবের গুবাহ সরু হয়েছে নান! মণীষীর জীবনকে কেন্দ্র করে তা আবতিত হচ্ছে। 
হিরম্ময় বন্দোপাধ]ায় রবীন্দ্রনাথ এবং বিবেকানন্দকে কেন্দ্র করে কতকগুল প্রবন্ধ লিখেছিলেন । 
ভূমিকায় তিনি জানিয়েছেন এগুলি শতবাধিকা উৎসবের আলোচনার জন্যই রচিত হয়েছিল। 

হিরম্ময়বাবু দর্শনশাস্থের কৃতী ছাত্র, বাংলা দেশের একটি বিশ্ববিদ্যালরেয় উপাচার্য । পণ্ডিতজন 
বলে খ্যাতি আছে। স্থতরাং তার রচনা এই প্রত্যাশা নিয়েই পড়তে বসি যে এতে নতুন কিছু 
প[ওয়৷ যাবে অন্ততঃ দৃষ্টিভঙ্গীতে এমন একটি নতুনত্ব থাকবে যাতে বু আলোচিত বিষয়বন্থও নতুন 
আলোকে দেখা দেবে । হিরন্ময়বাবুর এই গ্রস্থ আমাদের এই প্রত্যাশ। পূরণ করেনি । 

রবীন্দ্রনাথ অংশে ন"টি প্রবন্ধ রয়েছে--শিশু সাহত্য? “লক্ষীর অভিশাপ? এবং 'জ্রীনিকেতনের 
আদর্শ এই তিনটি ছাড়া আর সব প্রবন্ধই রবীন্দ্রকাব্যের কোন না কোন পংক্তিকে শিরোনাম 
হিসাবে ধারণ করেছে । এ পদ্ধতি অনেক সময় লেখকের সঙ্গে কাব্যের আত্মিক ঘনিষ্ঠতার ইঙ্গিত 
দেয়-_ পাঠককেও লেখকের বলবার কথার মুল সুরটি ধরিয়ে দেয়। এই প্রবন্ধগুলির প্রত্যেকটির 
আলোচনায় যাওয়া সম্ভব নয়, কিন্তু ছু একটির কখ। উল্লেখ করি | “তোমার এমন শাণিত বচন, 
রচনাটি আমাদের হতাশ করেছে । এই ধরণের টুকরে রচনার প্ররুতপক্ষে কোন দ্বাম নেই। কালী- 
প্রসন্নের 'মিঠে কডা', সমাজপতির “সাহিত্য সমলোচন।', [ছ্বজেন্দ্রলালের “কাব্যনীত” ইতিমধ্যেই 
শতবাধিকীর পরেই পুনঃপ্রকাশিত হয়েছে_-সম্যকু আলোচিত হয়েছে অন্যত্র । ডঃ আদিত্য 
ওহ দেদার ব্খান্দ্র সমালোচনার বিস্তৃত আলোচনা! করেছেন, ডঃ স্থুকুমাএ সেন “মঠে কড়া'র বিশদ 
আলোচনা করেছেন এবং রবীন্দ্র প্রসঙ্গ পত্রিকায় “মিঠেকড়া” সম্পূর্ণটা, সমাজপতির সমালোচনা 
আগাগোড়া এবং [ছজেন্্রলালের চিত্রাঙ্গদা সম্পিত প্রবন্ধ পুর্ণমুদ্রিত হয়েছে । এই প্রবন্ধ ওই সব 
রচনারই হুবল পুনরু'ক্ত। 

তৃতীয় প্রবন্ধ 'ওহে অস্তরতম+--জীবনদেবতা সম্পকিত। জীবন দেবতা বহু পুরণো বিষয়। 
অসিতকুমার চক্রবত্তী জীবনদেবতা প্রসঙ্গে বৈজ্ঞানিক আলোচনার অবতারণা করেছিলেন। তারপর 
থেকে খুব নতুন কথা আর বিশেষ কেউ বলেন নি । রবীন্দ্রনাথ নিজে রচনাবলীর ৪র্থ থণ্ডে চিত্রার 
ভূমিকায় জীবনদেবতা নিয়ে আলোচনা করলেন। চিত্রার সেই স্চনাংশ থেকে লেখক প্রয়োজনমত 
উদ্ধৃতি দিয়েছেন । জীবন দেবতা সম্বন্ধে সব সংশয়ের অবসান ঘটিয়ে রবীন্দ্রনাথ বলছেন-_“চিত্রায় 
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জীবনরঙভূমিতে যে মিলন নাট্যের উল্লেখ হয়েছে তার কোন নায়ক নায়িকা জীবের সত্বার বাইরে 
নেই এবং তার মধ্যে কেউ ভগবানের স্থলাভিষিক্ত নয়। এই ইঙ্গিতটি অনেক ভ্রান্ত ধারণার 
অবসান ঘটাতে পারে । তেখক এটির উল্লেখ কয়েছেন কিন্ত এই ধারণার বিশদ ব্যাখ্যা করেন নি। 
জীবন দেবতা দার্শনিক তব নয়, উপলব্ধিজাত সত্য-_-এ কথা এঁ ক্ষুদ্র পরিসরে বার বার পুনরুক্ত 
হয়ে রচনার দীপ্চি ক্ষয়ের কারণ হয়েছে । অথচ এ একট] অতি প্রাথমিক কথা যা বারবার উল্লেখের 
কোন প্রয়োজন নেই ! 

এই প্রবন্ধ গুলির আলোচন। বাড়িয়ে লাভ নেই। কারণ আগেই বলেছি যে নতুন কথা বা 
গভীর দৃষ্টির এব এগুলির মধ্যে নেই। কিন্তু সবচেয়ে হতাশ করেছে যে প্রবন্ধটি এবার তার উল্লেখ 
করি _-নেটি হলে] “ছুই মণীধী; প্রবদ্ধটি। এই প্রবন্ধে হিরম্ময়বাবুর মূল বক্তব্য হ'লে! এই যে 
“সম্পূর্ণ বিপরীত দৃষ্টিভঙ্গা নিয়ে তাদের সাধনার জীবন আরম্ভ হয়ে থাকলেও পরবর্তী জীবনে পরিণত 
আকারে তাদের জাবনদর্শন পরস্পরের প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিল । এমন কি দেখা যাবে সাধন-জীবনের 
শেষ অধ্যায়ে উভয়ে যে উপলব্ধিতে উপনীত হয়েছিলেন তা মোটামুটি একই ধরণের ।” প্রথম জীবনে 
বিবেকানন্দ শঙ্করম।গী মায়াবাদী- __রবীন্দ্রনাথ তার ঘোরতর বিরোধী । কিন্তু ক্রমে বিবেকানন্দকে 
আকৃষ্ট কগলো বুদ্ধদেবের করুণার বাণী। রবীন্দ্রনাথ তো বুদ্ধভাবনায় সানা জীবনই ভাবিত ছিলেন । 
স্থতরাং অদ্বৈত বেদাস্তের আশ্রয় থেকে ব্যবহারিক বেদাস্তের মধ্যে মুক্ত পেলেন বিবেকানন্দ-_- 
লেখকের 'সদ্ধাস্ত হলে। তাই; “উভয়ের হদয়ধর্ঈই সাধনায় ক্ষেত্রে উভয়কে মিলনের পথে আকুষ্ট 
করেছে ।” এই ফরমুল! অতি সরলীকরণের চেষ্টাজাত। হ্বভাবতঃই আমর] যাদের শ্রদ্ধা করি 
তাদের মধ্যে কোন পরম্পরবিরোধী চিন্ত! কাজ করছে একথা! আমাদের ভাবতেও ইচ্ছা করেন৷ । 
তাই আমর রবীন্দ্রনাথ ও বিবেকানন্দের চিস্তাকে কোন একটি সীমান্তে এনে মেলাতে পারলেই 
খুসী হই। লেখক সে চেষ্টাই করেছেন। 

রবীন্দ্রনাথ আর বিবেকানন্দ সম্বন্ধে আমর! প্রমাণ করতে ব্যগ্র উভয়ের মধ্যে কত মিল। 
যর্দি অমিল বেশি দেখ! যায় তখন অন্ধ-গুরু-মানা-মন মাথায় হাত 1দয়ে বসে। একজনকে সত্য মনে 
হলে আর একজনের মধ্যাদা যে কমেনা একথা মনে মনে মানতে আমরা ভীত । ইতিহাসের ধারায় 
যদি এদের দুজনকে জানবার চেষ্টা করি তাহলে হয়তো! বোঝা যাবে জাতির চিন্তার জীবনে এদের 
স্থান কোথায় এবং পরস্পরের সম্পর্ক কি। রুবীন্দ্রনাথ জাতীয়তার মন্ত্রকে অন্তর থেকে স্বীকার করেন 
নি। ভূগোলের সকল বন্ধন ছিন্ন করে তিনি দেশদেশাস্তরের মানুষকে এক গে।ী কল্পনা করেছিলেন । 
শুধু হিন্দুধর্ম নয় কোন সঙ্ঘবন্ধ ধর্মপ্রতিষ্ঠানের সঙ্গেই তিনি নিজেকে একাত্ম করতে চাননি শেষ 
পধ্যস্ত। বিবেকানন্দ নবজাগ্রত ভারতবর্ষকে উবুদ্ধ করার চেষ্টা করেছেন; তার প্রাচীন এতিহোর 
গোৌরবোজ্ছপ অংশের প্রতি বারংবার আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন, পাশ্চাত্যের অন্ধ অনুকরণ থেকে 
আমাদের নিরস্ভ করেছেন, আর আচার বিচারের বহু ক্ষুদ্রতাকে আঘাত করে একটি নতুন জীবন- 
বোধ জাগাবার চেষ্টা করেছেন । এই ছুই শক্তিধর পুরুষের মধ্যে মিল ছিল প্রধানতঃ এই যে জীবন 
তাদের কারো কাছেই পুরান! শাস্্বচনের সংকীর্ণ ঝেষ্টনীর মধ্যে সীমায়িত নয়। বলিষ্ঠ আনন্দোজ্জলগ 
জীবন ছিল উভয়েরই কাম্য | দীন গীড়িত ভারত তার ক্লীবত্তবের জড়ত। থেকে মুক্ত হোক এই ছিল 
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উভয়েরই সাধন1। কিন্তু মিল যত অমিল তার চেয়ে অল্প নয়। এবং যদ্দি উভয়কেই শ্রদ্ধার সঙ্গে 
জানতে চাই তাহলে জানতে পারি যে পরম্পরের চিস্তায় বু সমুদ্রের ব্যবধান। 
রবীন্দ্রনাথ তার প্রথম যৌবনে উগ্র স্বাজাত্যবোধের দস্ভ এবং গৌডা হিন্দুয়ানীর প্রবল আন্দোলন 

দেখেছিলেন । তীর মনের কাঠামোট] মূলতঃ যুক্তিবাদী | পাশ্চাত্তা শিক্ষার ম্যাশানালিজ্মের মন্ত্র 
তাঁকে কোনদিনই অভিভূত করতে পারেনি | এদিক থেকে তিনি রামমোহন, বিছাসাগরের 
উত্তর সাধক । তিনি বার বার বিচার করার কথা বলেছেন, বুদ্ধিকে জাগ্রত করতে বলেছেন । 
চন্দ্রনাথ বন্থুর সঙ্গে উগ্র হিন্দুয়ানীর নানা অহংকৃত দাবী নিয়ে তর্ক কবেছেন। পাশ্চাত্য বিজ্ঞানের 
পাশ্চাত্যের মুক্ত বিচার বুদ্ধির বার বার সমর্থন করে আমাদের শিক্ষায় সেই বিচার শক্তিকে জাগ্রত 
করতে চেয়েছেন। পাশ্চাত্যের যুদ্ধোন্ত্ততা ; কর্মব্যস্ততা ও জডবাদের যতই নিন্দা করেছেন ততই 
প্রশংসা করেছেন তাদের উৎসাহের, সাহসের ও জীবনের প্রতি সজাগ সচল মমত্ববোধের । পাশ্চাত্য 
যে আধ্যাত্মিকমূল্যে একেবারে হীন একথা নান প্রবন্ধে তিনি যুক্ত সহকারে অস্বীকার করেছেন। 
আরামীর অহংকার, গুরুবাদ ও জাতিগত আত্মভিমানের তিনি তীব্র সমলোচক । 

প্রাচ্য পাশ্চাত্ত্যেত্র মিলনের কথা কখনও ক 'নও বিবেকানন্দের কে শোন। গেছে । কিন্তু সঙ্গে 
সঙ্গে এও মনে রাখতে হবে যে তখন সগ্ভজাগ্রত দেশ।তআ্বোধ তার নেতৃত্বে এমন প্রবল শক্তির সঙ্গে 
আত্মপ্রকাশ করছে যে তারই প্রভাবে বিবেকানন্দ প্রাচ্য পাশ্চাত্ত্ের কথা যখনই তুলেছেন তখনই 
আধ্যাত্মিক শক্তিহীন রজোগুণান্বিত পাশ্চাত্য সভ্যতার চেয়ে প্রাচ্য সভ্যতার শ্রেষ্ঠত্বের কথ। তার 
মনে স্থান পেয়েছে । পাশ্চাত্যের সভ্যতার পিছনে যে আধ্যাত্মিক শক্তির কথা রবীন্দ্রনাথ বারবার 
বলেছেন বিবেকানন্দ কি তা কোথাও স্বীকার করেছেন । পাশ্চাত্য সভ্যতার বিজয় অভিষান যে 
প্রাচ্যে কখনো ঘটবেনা একথা বলতে গিয়ে বিবেকানন্দ বজেছেল-- পভ] ৪৮253200138 1315? 
০০ 875 17870005 8100 11636 55 81050160555 61361 00 5০05 61086 1116 59 9691708,], 15070 66127068 
7 109৮9 ৮০০0 01910 001076 920 910 6০0 2009 810096 961)835275 100 006 10581799. &173700 
০৪ 1)9০0106 810 8,6109196, 779 1085 798,0. 1707:01)680 10019 900. [91808,09 13117086811 1)9 19 
8, 1078667181156 1006 26 25 0015 102 ৪ 61009. 16 19700 20 $০০৩ 1)00০00.৮ (1105 06079 ০0 
[2719) হিন্দুর আধ্যাত্মিক গৌরব বিবেকানন্দের কাছে শুধু প্রশ্নাতীত নয়। গুরুর মাধ্যমে পরম 
উপলব্ধির সম্ভাবনাতেও তিনি বিশ্বাসী । তিনি যে পাশ্চাত্তের নানা স্থানে অদম্য সাহসে ভঙ্সনা- 
বাণী শোনাতে পেরেছেন তার মুল এখানেই | প্রাচ্যের শ্রেষ্ঠত্ব ভার প্রথম 77019091610) 

রবীন্দ্রনাথ বংশগত যোগে কিছুকাল আদি ব্রা্মঘমাজের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন কিন্তু পরবর্তী 
জীবনে যাকে 20961656890] 2518100. নামাঙ্কিত কর! যায় এমন কোন বস্তকে তিনি স্বীকার করেন 
নি। তার কথার সুর উন্টো, অতীতের গৌরব কল্পনায় মুগ্ধ হয়োন1, পাশ্চাত্য নিছক জড়বাদী নয় 
-_যেখানেও মানবাত্া আপনাকে নান! ভাবে স্থজন করছে প্রকাশ করছে । বিচার করো, বুদ্ধিকে 
মুক্তি দাও। অন্ধ প্রথার জড় দাসত্ব থেকে, বিচার করে ভুল করতে হয় তাও করো, কিন্তু কর্তাভজা 
হয়োনা--এই হল রবীন্দ্রনাথের বাণী । গুরুবাদ তিনি কখনে। মানেন নি। 

ছুজনের ধারা আলাদা । একজন হিন্দু সমাজের নেতা, অন্ুজন কোন বিশেষ ধর্ম সম্প্রদায়ের 


৪২৮ , দয়কালীন [ অগ্রহায়ণ 


সঙ্গে নিজেকে জড়িত করতে পারেন নি। রবীন্দ্রনাথের রচনায় যে বিবেকানন্দ সম্বন্ধে উক্তি এত 
অল্প এতে দুঃখিত বা বিশ্মিত হবার কিছু নেই। রবীন্দ্রনাথ জানতেন যে পথ তাদের অনেকদুরে 
বেঁকে গেছে । সে কথা রম] বলার কাছে তিনি বলেছিলেন। উভয়ের সত্য সম্বন্ধে ধারণা যে এক 
নয় তা তিনি ছ্ধযর্থহীন ভাষায় ঘোষণা করেছেন ।-- 

“18 9৪ 1)90058 19100817008 6190. 60 £০ 1)65020 £০০৭ ৪0 9৮,] 0788 109 ০0014 
6019709 10075 761181009 1)81)165 810] 009602073 13101) 1959 1806)116 ৪1111607 .8১০৪৪ 
911600)---৬9 80616001 60915 6061) 19 01100919206, 1106) 00006 8000 601১9 60192806 
1)8:০ 18 [9:93 ])03161/9 651] 1619 11106 900110)6 আ1)10]) 10010936119 65196500601 9৮11 
£90)8 1101)09811)10, 

হিরম্ময়বাবু যদি এইসব সমস্যা আর একটু বিশদততাবে আলোচনা করতেন তবে বিবেকানন। 
ও বরবীন্দ্রনাথকে এক জায়গায় মেলাবার অতিসরলীরুত চেষ্টা হয়তো এত সহজ হতো না। তবে হ্যা 
এক জায়গায় দুই মণীষীর গভীর মিল আছে-_দেশ তাদের কাউকেই গ্রহণ করেনি । এত লিখেও 
রবীন্দ্রনাখ কর্তাভজা মনোবৃন্তি থেকে দেশকে বাচাতে পারেননি--গুরুর পঙ্গপালে দেশ ছেয়ে 
গেল। এত বুঝিয়েও বিবেকানন্দ জাতের মোহ, ছোঁণয়াছু'য়ির বিচার কিছুই ঘোগাতে পারেন নি। 
দুজনকেই বাইরে ঘট! করে শ্রদ্ধা আর ভিতরে নিরস্তর অবজ্ঞা দেখিয়ে দেশ তাদের ত্যাগ করেছে। 
দেশের কাছে অবহেলিত হওয়াতেই দুজনের সবচেয়ে বড় মিলন । 
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০০ ঢের এহা হা এইড (রিনি । 





পৌষ ১৩৭৩ 
বর্ষ ॥ 
চতুর্দশ 





অগ্রগতি 


দেশ ভাগের পর নানাবিধ অন্থুবিধার সম্মুখীন হওয়া সত্বেও পশ্চিমবঙ্গের সার্থক তিনটি 
পঞ্চবাধিক পরিকল্পনার মাধ্যমে দ্রুত অগ্রগতি স্ুচিত হয়েছে । পনের বছরের পরিকল্লিত 
অর্থনীতিক উন্নয়নের সুফল শিক্ষা স্থাস্থ্য, বিছ্যৎশক্তি সরবরাহ এবং সর্বোপরি 
খান্োৎপাদনের ক্ষেত্র সুুপরিস্ফুট | 


আমাছেন্ চতুর্থ পরিকল্পনা ল্যাপকতয় 


কয় প্রচেষ্টা চলেতে 

১ম পীর ৩য় পরিকল্পনাকালে (৬৩-৬৪) 
প্রাথমিক নি ৯] উচ্চ বুনিয়াদি ৬১৩১১৩৬ ৩২,৭৪১ 
উচ্চ, মাধ্যমিক ও উচ্চ মাধ্যমিক ৩,২২৭ ৪.৬৯২ 
কারিগরী বিদ্যালয়, পলিটেকনিক ও 
কলেজের সংখ্যা ২৯ ২৩২ 
কলেজ (সাধারণ শিক্ষ ) ৯৫ ১৪৫ 
বিশ্ববিদ্যালয় ৩ ৭ 

কষি 

১ম পরিকল্পনার শুরুতে ৩য় পরিকল্পনাকালে 
চাল ৩৬ লক্ষ ২৯ হাজার টন ৬৭ লক্ষ ৬৫ হাজার টন 
আলু ৃ হত 2 ৫ ৭ % ৭8 ৮ ৯ 
"পাট ৬» ৭৫ »গাঁট ৩৬ * ১৭ » গাঁট 
হাসপাতাল, স্যাস্থ্যকেন্্, ডিস্পেন্সারী, 
ক্লিনিক প্রভৃতি চিকিৎস! সংস্থা ১২১ ২১০৫৬ ( ১৯৬৫ ) 
রোগীশয্যার সংখ্যা! শি ১৭,৫৪৯ ৩৩,১৬৭ ( ১৯৬৫ ) 
১ম পরিকল্পনা ৩য় পরিকল্পনা (৬৫-৬৬) 

উৎপাদন ৩৬৪ মেগা ওয়াট ৮৮৮ মেগা ওয়াট 


এই পরিকল্পনা প্রতিটি তাগলিকেত জী 
এন সুফলও পাচ্ছে পরতিটি আগারিক 


পবা, 9, (2, & £ 2.) 44. 


রষকালীন | পৌযু 2৩৭৬ 


৮ ঈদের কারান দোহা! গানোর টা হা দে 
। কয়েক বছর অন্তর অন্তর ঢেলে মেরাষত করতে হয়। 
লোকেয়। ধাকে বলেন রিলাইনিং কর1। এই রি ₹০ 
বিরাট কাজ এবং এতে হাজার হাজার টন ইট, 
ইন্পাত, ঢালাই লোহা, বহু মাইল ইলেক্‌টি.ক ফেবল আর 
ৃ ৃ পাইপ লাগে । আর লাগে ইঞ্জিনিয়ার আর “পাকা কর্মীর বড় 
ইরা ঘল। এই কাজের প্রত্যেকটি খুণটিনাটি, প্রত্যেকটি ধা আগে 
থেকে ছ'কে নেওয়] হয় এবং তারপর দিনরাত্ির ইঞ্জিনিয়ার 
। আর কর্মীরা একজোটে ঘড়ির কাটার মতন কাজ চালিয়ে বান 


ক নী 2] না ঢা... টপ দি খরচা এই মেরামতির নি 









6 এই কাজে টাটা স্টীল গত কয়েক বছরে অভাবনীদ্ উন্নতি 
€পছণ । করেছেন। যেমন ধরুন, ১৯৫৭ সালে একটি ব্লাস্ট ফার্নেস ফ্রিলাইনিং 
্ করতে ৯৯ দিন সময় লাগে । ১৯৬৩ সালে সেই কাজ হবখন ৭৪ 


এ নার ৬৪ দিনে রিলাইনিং করা হয়। 88৮2, 
-* কিন্তু এই শেষ ন। যে রা কার্নেগকে ১৯৪৭ সাথে রিলাইনিং 
০৬ -৯২০ 

ং ফর] হয়েছে । ফলে, যেরামতিতে ঘে লবয়টা বাচলে। 
(ভাতে প্রতিদিন দেশের অতি প্রয়োজনীয় জারও লোহা তৈরি 
হয়েছে। ০১ উস বপন আদি পরা ০০ 
আগাঘয়ে কম সময়ে কাজ করা ও অন্তভাবে রেকর্ড করার এই 
১৯৭৩৯৮০৮০০০ 
যানি লজিক ৮ 


বাড়ানো বনি হা ৯৮০৫ 











০৪ € উজ 


শীতিচি মাতালো ছেঞ্গেতা 


আমরা. আমাদের কজকারখানার কল্সাগণের জন্য 
গর্ব অনুভব করি।- তারা দৃঢ় মনোভাব নিয়ে 
গাদদত মেসিনে কাজ করে যাচ্ছেন এবং উন্নয়ন 
ও প্রাতিরক্ষার জন্য ক্রমেই বেশী জিনিসপত্র উৎপাদন 
করছেন। তার] জানেন যে যুদ্ধ এখন. থেমে গেলেও 
পাকিব্ডান ও চীনের দিক থেকে আমাদের স্বাধীনতা 
বিপন্ন হওয়ার আশঙ্কা এখনও ব্াম্নছে।. হ্যা, 
আমাদের শিল্প কল্সাগণ টিনার করছেন! 
আপনি ? 








এি্রচ মাতাল জেলেলোলা ডি 


সমকালীন 1.পৌধ ১৩৭৩. 


গান ছা চামচ মৃতসজীবনীর সঙ্গে চার চামচ মর্থা- 
আহারের টনি ্রাক্ষারিষ্ট (৬ বৎসরের পুরাতন )সেবনে আপনাস্র 


স্বাস্থ্যের দ্রুত উন্নতি হবে। পুরাতন মহা”. 
্াক্ষারিষ্ট ফুসফুসকে শক্তিশালী এবং সর্দি, কামি, 
শ্বাস প্রভৃতি রোগ নিবারণ ক'রতে অত্যধিক 
ফলপ্রদ । মৃতসঞ্জীবনী ক্ষুধা ও হজমশক্তি বর্ধক ও 
বলকারক টনিক । ছু'টি ওধধ একত্র সেবনে 
আপনার দেহের ওজন ও শক্তি বৃদ্ধি পাবে, মনে 
উৎসাহ ও উদ্দীপনার সঞ্চার হবে এবং ..- 
স্বাস্থ্য ও কর্মশক্তি দীর্ঘকাল অটুট থাকবে ।. 


গৰ গল 
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কলিকাতা কের ভাঃ নরেশ চজ | রি অধ্যক্ষ ভাং যোগেশ চর ঘোব। এম-এ, 
উী ঘোব, এম-বি, বি-এস, আহুর্বেদ- (78 আমূর্বেদশাছী, এফ,সি,এস, (লগ ), 
/৯৮ আচার্য, ৩৬, গোয়াল পাড়া 8 পিং এম,সি,এস, (আমেরিকা ) ভাগলপুর 
পু থ 0 কলেজের রসায়ণ শাহের ভূতপূর্বব অধ্যাপক। 


০ জনা ক, ছি সু কি ৯ ও লগ লব কি ০ পি ০ স পস্পিচ ও. আটে পঃওকপ৩ (আরজ খাই চও দি জজ 


এক 






স্পধক্কালীন "ই পৌষ ১৬৭৩ 


এটি 
্চাতা আথাভণ 
তর ভন 


“পর পর হুই বছর ভাষণ খরার ফলে আমাদের দেশের লক্ষ লক্ষ | 
অধিবাসী মঙ্গলামঙ্গল এমন কি তাদেল্স জীবন পর্যন্ত অত্যন্ত বিপন | 











“অনান্বফি এবং খাগ্াভাবক্লিষ$ অঞ্চলগুলিতে বসবাসকারী আমাদেন্ | 
হুদ শাপ্রন্তড দেশবাসীকে সাহায্য কল্পান্ন জন্য আমি প্রত্যেকের কাছে | 
আবেদন জানাছ্ছি যে তাল! বিপুল সংখ্যায় এশিয়ে আম্ুন। | 


ঞপ্রধানমন্ত্রীল্ন অনান্বফি সাহায্য তহহিল, ক্যাবিলেট সেক্রেটালিয়েট, 
ল্লাষ্পতি ভন, হুতন চিনেন ররর র নাররারি | 
অথবা অন্যান্য সাহাব্য পাঠান।” ৃ 


উন্দিত। গাজী 
প্রধানমন্ত্রী . 


প্রধানমন্ত্রীর অলাবৃষ্টি সাহায্য তহনিলে মুক্তহন্তে দান কক্ষন 





2948 66/%8 


'অ্মকালীন রত ১৬৭৩ 


২৩৫১১, ০ 
২৪১৭৯ ৭, 


ত৪২ত৮ ২২ হত তত তা িটিজতগানস ২০ ০ শলত তত ০২১৩ ৭ত তত 





'আাঙালীর্মি॥ পৌষ ১৬৭৩ 


| প্রবন্ধের মালিক পঞ্জিক। 

'সমকালীন' প্রতি বাংলা মাসের দ্বিতীয় সপ্তাহে প্রকাশিত হয় ( ইংরেজী মাসের ১লা তারিখে) 
বৈশাখ থেকে বর্ধারস্ত'। প্রতি সংখ্যার মূল্য আট আনা, সভাক বাধিক ছু টাকা । পত্রের উত্তরের 
জন্ত উপযুক্ত ডাক টিকিট বা রিপ্রাই-কার্ড পাঠাচখন। 
“সমকালীনে* প্রকাশার্থ প্রেরিত রচনাদি নকল রেখে পাাবেন। রচনা কাগজের এক পৃষ্ঠায় 
স্পষ্টাক্ষরে লিখে পাঠানো! দরকায়। টিকানা লেখা ও ভাকটিকিট দেওয়া লেফাফ! থাকলে 
অমনোনীত রচন! ফেরৎ পাঠানো হয়। দর্শন, শিপ, সাহিত্য ও সবাজ-বিজঞান সংক্রান্ত প্রবন্ধই 
বাছনীয়। গ্রশ্ ও কষিতা! পাঠাবে ন--+সফকালীন' প্রবন্ধের পশ্রিকা! ৷ 
“সমকালীন 'এর গ্রন্থপর্ধিতয় প্রসঙ্গে, রসিক সহালোচকনের খারা শিডু মর্শনি। আঙাজ-বিজ্ঞান ও 
সাহিত্য সহোগন্ত এন ও কাব্য গ্রন্থের বিভারিত নিকপেক্গ আলোচনা করা) হয় ॥ ছুধানি করে 
পুস্তক €প্ররিতব্য। .. 

-__. জনকা্িটিন ॥ ২৪, : চৌর়দী রোড, কনিকা তা-১৩ 
এই ঠিকানয় যাবতীয় ভিটিপত গ্রেরিত্য ॥ ধোন ২৩-৪১৫৫ 
জীগৌরাজগোপাল মেদগগোর 

. ০. বিকেশীয় তারত-বিবা। পথিক (১২০) 
এই পুস্তক সম্পরক ভারাঙার্ ভ কুদী তিকুজার চ্টোল্যাধ্যাক মহাশয়ের অভিজাত. 

“**সোতারা দি পরিশ্রম সহকারে ইনি গাইসব তারভবিলিণের। জীবনট ও কীতি বিশেষ 
যোগ্যতার সহিত সগ্রহ করিরা, উহ! সকলের পক্ষে সহজলক্য করিয়া দিছেন । ইংরাজীতেও 
এই ধরনের পুস্তক বাহির হইয়াছে বলিয়া আসাদের জান নাই, কৃতরাং এই হ্ষয়ে ইহাকে 
পথিকৎ বল! যাইতে পারে। 


বহুত পৌরাগগোোাল সেনগখের এই কার্ধেন্ধ জন্কচ আহি সাহাকে আত্তরিক অভিননান 
জাপন করি; আমাতের চৃঢ বিশ্বাস, ভু বাঁভালী: পণ্ডিত সমাজ নহে, বাঙালী পাঠকমাঅই ইহার 
সাধনায় সম্পূর্ অযোদদ। করিষেন। আরকি আশা করি বাঙলা পাঠক-সমাজে সর্বঅই বর্তমান 
গ্রন্থের ঘোষিত সমাদর হইবে ।” 


প্রাচীন ভারতের পথ পরিচয় (২৭৫) 
এই পুস্তক পাঠে পাঠক প্রাকৃবৈদিক যুগ হইতে বর্তমান ঝুগ পর্ধস্ক এঁতিহাসিক বিবর্তনের 
পরিখ্োক্ষিতে ভারতবর্ষের পথগুলিব একটি ধারাবাহিক পিঠ পাইগ়েন। পরিশিষ্ট (ধ) প্রাচীন 
সংস্কৃত সাহিত্যে পথ প্রেদঙগ অধ্যায়ে পথ সর্থনধীয় বহু জ্ঞাতব্য তথ্য' লনিবিউ হইয়াছে। পুস্তক শেষে 
বে গ্রন্থপঞ্রী: দেওা। হইয়াছে তাহ! গ্রন্থকারের বিশ্ব অধ্যরম ও মানসিক সততার পরিচারক"। 
ভাধতেতিহাস জিজ্ঞান্থর পঙ্গে এই গ্রন্থ-তালিফ বিশেষ প্রয়োজনে আসিবে.।” _. . - 

















2৪ পল্লি 


লেখার লাবণ্য ॥ নবেন্দু সেল ৪৩৭ 
টি: নী হার নি টি 
খাংলাম নহি ॥ হকের সাজান ৬৮০ 0 
লৌবানিক তামতে বনানী ॥ অসিত ব্যোপধযায ৪৫১: & 
রি হানার দরগা ৪৫৮ 
নুন উলিরিন্রী বাসি ৪৬৯ 
লাটযঞলজ ৫ কেন লিখি ॥ হি ছি ৪৭9 ক 


সমালোচনা £ কখাকোবিন বধীজনাথ ॥ শোমেজ্জনাথ বসু ৪৭৩ 


স্মনন্দগোপাল লেনউপ্ত কণ্তৃক্ষ মভার্শ ইতি প্রেস ৭ ওয়েলিংটস ক্ষোরা 
হইতে মুক্রিত ও ২৪ চৌরঙগী রোড কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ পৌষ ১৩৭৩ ূ 
আচার দীনেশঢক্র জেতৈল্স -. 
জন্মশতবর্ষপুতিত্ে জিজ্ঞাসার শ্রন্ধার্থয 

_...._. - খমূল্য গ্রছাবলীর পুনমুর্জণ'  _... _ 


 ীনেশচন্ের সাহিত্য -সাধনা জাতির গৌরবের ধন, সাহিত্যের ভাগারে চিরকালের সম্পদ। 
রামায়ণ, পুরাণ, গাথাকাব্য ও মঙ্গলকাব্য হইতে, চয্রিত উপকরণের মাধ্যমে দীনেশচন্দ্র যে 
মহত্বর জীবনাদর্শ তুলিয়া ধরিয়াছেন বিশ্রাস্ত' জাতি উ সষান্খকে তাহা নতুন করিয়া পথের 


নির্দেশ দিবে। 
্‌ প্রকাশিত 
পৌরাণিকী ৬** ॥ রামায়ধ.কগা.8:"৭ ॥ ফুররা..১:৪* ॥-. বেহুলা ১৬* ॥ 
জভী ১:৩* ॥ জড়ভরভ ১'৫* ॥ ধরাজ্রোণ ও কুশধ্বজ ১'২* 1 
অচিরে' প্রকাশিতবট ৮ 


বাংলার পুরনারী।  . ঘরের কথা! ও যুগসাহিত্য। পির বাডারি। 


হা কও 


রারজ। কানু-পরিবাদ। দুক্তীুরি। স্টামলী-খোজ।। “ন্ুবলসখার কাণড। 
রর ০ নি ক ভু 
লীলাগুক শ্রীবিহমঙ্গল বিরচিত 
ডঃ বিমানবিারী মন্ুমদার ভাগবতরত্ব অম্পা্দিত। যোড়শ শতাব্দীর গোপালভষ্ট, 
চৈতন্তদাস ও রুষদাস কবিরাজের সারঙরজ্ টীকার ভাবার্থ-এবং সপ্তদশ শতাবীর যছুনন্দনদা সত 
পদ্ভান্বাদ সংবলিত। মুল্য: ১২**০ 
| বড় -চণ্ভীদাসের :.. 
শ্রীকষকীর্তন 
অধ্যাপক প্রীজমিজ্রসূদন ভট্টাচার্য জম্পার্দিত। তথ্যসমৃদ্ধ আলোচনা, পদ ও পদের 
অস্থবাদ, ভাষাতাত্বিক টীকা-টিঞ্ননী ও পৌরাণিক প্রসঙ্গের পরিচিতি সংবলিত। মুল্য £ ১*** 
মৃহাপ্রভু 'গৌলাঙ্গমুর : ৮১. 
বুধ! সেন প্রণীত 


_ জিভভাক্না ১এ ও ৩৩ কলেজ রো, কলিকাতা ৯ 
-১৩৩এ. জাসবিহারী আযভিত্রিউ | কলিকাতা! ২৯. 


পৌষ 
তেরশ+ তিয়াত্তর 


চতুর্দশ বধ 


৯ম সংখ্য। 





লেখার লাঘণ্য 


নবেন্টু সেন 


লাবণ্য সামঞ্রন্ত'র নামাস্তর একটি গুণ। মশলার সামঞ্জন্যে যেমন রান্নার স্বাদ । বাধুনীর গুণ। 
সব রাধুনীর সমান গুণ থাকে না। থাকে না তেমনি সকলের লেখার লাবণ্য । সব রূপসীই যেমন 
হুন্দরী হয় না। সকল লেখকের লেখাতে তেমনি থাকে না পারিপাট্য। 

ত্বীকার করতেই হবে, 447৮) 9:9৮ ৪11) 28 & 05996100 ০1 969০৮+, (১) বলা বাহুল্য এই 
এফেক্ট স্ষ্টির রহস্যের মধ্যেই নিহিত লেখার লাবণ্যর সৃষ্টি রহম্ত। দেখা যাক, এই রহস্তভেদ সম্ভব 
কিনা । তিনটি বাক্য নেওয়া যাক প্রথমে । 

১। তাহার পার্থে হারাণবাবুর গতানুগতিক বক্তৃতা এবং উপদেশ আজ নিতান্ত প্রাণহীন, 
অন্তঃসারশৃন্ত এবং পঙ্গু বলিয়া মনে হইতেছে। ূ 

২। প্রমেন্দ্রের নগর-বীক্ষ! গছ্ছে প্রকাশিত হয়েছে তার অনেকগুলি ছোট গল্পের মধ্যে, _ 
কবিতায় অপেক্ষাকৃত কম হলেও 'প্রথমা'র 'রাস্তা'তে সম্রাটের পথ" এবং “কাঠের সিঁড়িতে' তারই 
চিহ্ন আছে। 0. 

৩। গন্য কাব্যের প্রবর্তনের পিছনে বিদেশী প্রেরণা থাকা স্বাভাবিক কিংবা, বল। যেতে পারে 
জীবনের আটপোর্রে চেহার! প্রকাশের পরীক্ষামূলক রবীন্দ্রনাথের এ এক নিজস্ব পদ্ধতি । 

এক নম্বর বাক্যটিতে “বক্তৃতা” এবং “উপদেশ” শব্ধ ছুটির পুর্বে একটি বিশেষণ (গতানুগতিক ) 
এবং পরে তিনটি ('প্রাণহীন”, «অন্তঃসারশূন্ত', "পঙ্গু ) বিশেষণ ব্যবন্ধত হয়েছে । লক্ষ্য করলে দেখা 
যাবে এই চারিটি বিশেষণ ব্যবহারে লেখকের বক্তব্যের স্পষ্টতা বিন হয়েছে | হারাণবাবুর বক্তৃতা 
বমি “গতান্গতিক'ই হয় তাহলে 'আজ' আবার নৃতন করে 'প্রাণহীন, “অন্তঃসারশৃন্, “পদ্থু' বোধ 


৪৩৮ সমকালীন ? পৌষ 


শি ০ 


হবে কেন? লেখকের 'গতাহুগতিক” বিশেষপটিকেও অকেজো না বলতে হলে, 'ধরে' নিতে হয় 
হারাণবাবুর ' বক্তৃতা পূর্বেও “প্রাণহীন, 'অস্তঃসারশূন্য, 'পন্চ*' ছিল। মেনে নিলে বাক্যটির অর্থ 
বোধের অন্পষ্টতা ছুটি কারণে অস্পষ্ট থেকে যায়। (ক) লেখকের “গতানুগতিক” এবং পরবর্তী 
তিনটি বিশেষণ একত্রে ব্যবহৃত হলে বাক্যটির মুল অর্থ, বিরোধে প্রকাশিত । লেখকের সিদ্ধান্ত 
অন্যায়ী “হারাণবানুর* বক্তৃতার স্বভাব ("গতানুগতিক ) লেখকেরই ব্যবস্ৃত পরবর্তী বিশেষণ 
তিনটি দ্বারা অসমধিত হচ্ছে । (খ) সব মেনে নিলেও, “বক্তৃতা* বা “উপদেশ” কোন “জীব বা প্রাণী 
নয় ষে, দুর্ঘটনায়, বা অহখে ভূগে প্রাণত্যাগ করবে, অথবা “পঙ্গু” হয়ে পড়বে । প্রাণহীন" প্রাণ ন! 
থাকলে হয় না। ওটা, এবং “পঙ্গু প্রাণীবাচক বিশেষণ। সমাসক্তি অলঙ্কার ব্যবহার করে জড়, 
অচেতনে চেতনের গুণারোপ অনেক সময় কর] হয় বটে ; কিন্তু প্রায়ই সেটা কাব্যে বা কাব্যময় 
গছযে। এমন স্টেটমেন্ট প্রকাশোপযোগী বাক্যে নয়। “অস্তঃসারশূন্ত' বিশেষণটির একক ব্যবহারই 
যথেষ্ট ছিল। অতিকথনের জন্ভে পরবর্তী বিশেষণগুলির ব্যবহার অতিরিক্ত ভার হয়ে উঠেছে । বাক্যর 
ক্ষমা রূপের অসাম্যে আহত, লাবণ্যহারা। অতি ও ভূল কথনের জন্য বাক্যটির বক্তব্য অস্পষ্ট। 
অসতর্কতায় অতিশব ব্যবহারে দুষ্ট দ্বিতীম্ন বাক্যটিও। লেখক লিখেছেন, “প্রেমেন্দ্রের নগর-বীক্ষা 
গছ্যে প্রকাশিত তার অনেকগুলি ছোট "গল্পের মধ্যে_-বাক্যটির প্রথমাংশে ব্যবহৃত “গছ্যে এবং 
ছোট গল্পে' শব ছুটির প্রতি প্রথমেই দৃষ্টি পড়ে । এ কথ সর্বজনবিদিত যে, ছোট গল্প পছ্যে রচিত 
হয় না। গগ্যই তার ভাষা । সুতরাং “গঞ্চে প্রকাশিত” শব্দ দুটি অনর্থক, বাক্যের ভার, বক্তব্য 
বোধের অস্পষ্টতা । প্রকাশভঙ্গীতে যে প্রসাধন রীতি বাক্যটিতে ব্যবহৃত হয়েছে, প্রধানত ছুটি কারণে 
তা ব্যর্থ হয়েছে। প্রথমত, একই বাক্যে প্রসাধন রীতি ছু* প্রকার । কবিতার ক্ষেত্রে যেমন কবিতা 
গ্রস্থগুলির বা কবিতার নামগুলি উল্লেখ করে বাক্যের বক্তব্য বিষয়েরও প্রয়োজন মিটিয়েছেন, তেমনি 
ছোট গল্লের নামগুলিরও সধ্যবহার ইচ্ছে হলে করা যেত এবং তাতে নীতির সামপ্রস্ত বজায় 
থাকতো! । “কবিতায় *****' আছে”, অংশে 'প্রথমার* 'রাস্তাতে' “আটের পথ”? এবং 'কাঠের 
সিঁড়িতে তারই চিহ্ন আছে ।,__অংশটি ব্যবহৃত শব্দগুলির মাধ্যমে যে রচনা-স্থ্ষমা লেখক স্থ্টি 
করতে চেয়েছিলেন ছুটি কারণে তা ব্যর্থ হয়েছে । প্রথমত একই বাক্যের দূপরীতি ছু" রকম ইওয়ায় 
প্রথমাংশের সঙ্গে শেষাংশের সাম্য স্থ্যম! বজায় থাকেনি । দ্বিতীয়ত, “কাঠের সি'ড়িতে' যেমন, 
তেমনি “পথে' “চিহ্ন” পড়তে পারে $ “পথ: “চিহ্ধ” পড়তে পারে না। একটি এ-কারের জন্য শব 
সঙ্জ।য়ও অসঙ্গতি রয়ে গেছে ।. “পথ” নয়, তাই 'পথে” দরকার | বক্তব্য স্পষ্টতর করতে প্রথমা” 
“কাব্য-গ্রস্থের” “পথ” কবিতা, “কাঠের সিঁড়ি কবিতা লিখলে আরও ভাল হয়। কাব্যগ্রন্থ, আর 
কবিতার অস্পষ্টতাও তাতে ঘুচে ষায়। ূ 44 

তৃতীয় বাক্যর অম্পষ্টতার কারণ ভিন্ন ধরনের । শব সঙ্জায় শ্বেছচারিতা৷ এবং অস্পষ্ট শব 
যোজন! এ বাক্যটির অর্থ অস্পষ্ট করেছে। “কিংবা বলা যেতে পারে জীবনের আটপৌরে চেহার। 
প্রকাশের পরীক্ষামূলক রবীন্দ্রনাণের এ এক নিজ পদ্ধতি”__বাক্যাটিতে 'পরীক্ষামূলক” বিশেষণটি 
“রবীন্দ্রনাথের পুর্বে বসায় অর্থবোধে এই অস্পষ্টতা স্থত্ি- হয়েছে । “পরীক্ষামূলক রবীন্দ্রনাথের” 
হয়,না। “পরীক্ষামূলক” বিশেষণটি যে শবটির সঙ্গ কামন! করেছে, সে 'রবীন্দ্রনাথ' নুয়, “পদ্ধতিঃ । 


১৯৯০] লেখার লাবণ্য ৪৩৪3 


“পরীক্ষামূলক পদ্ধতি'। যেমন--শুভ বই, ভাল দৃষ্টি নয়। শুভদৃষ্টি, ভাল বই। 

লেখার লাবণ্য স্থষ্টি সাধন সাপেক্ষ। তার জন্য চেষ্টা চলে। পূর্ণ সিদ্ধি দুর্লভ। বাক্য: 
তিনটি আলোচনার জন্ত উদাহরণ মাত্র। এক্পপ উদাহরণ বাংলা গছ্যের ইতিহাসে সংখ্যাতীত। 
আসলে এ ভূল নয়, অসতর্কতা। অনেক সময় সতর্কৃতায়ও অচেতন লেখার ফল। চোখে পড়ে 
না সাধারণত । ভাষা বিঙ্লেষণের ক্ষেতে ধরা পড়ে । এগুলি বে ব্যবহারের ক্ষেত্রে ভূল, রচনার 
স্থযুমা স্ঙিতে বাধা তা যে অজানা, তা নয়) লেখার সময় সে জ্ঞান যেন অকর্মণ্য হয়ে পড়ে। 
পাশ্চাত্য মনীবীর সেই উক্তিটা, যেন কার্ধকরী হয়ে ওঠে বেশি । €*]ু 0০ 8]] 1১06 ত1501096: 
[ &0 88100. 6০ 269 ] 1020 0০৮১ ্টাইলের গোপন রহশ্তও এখানে | ফ্লুবেয়ার এই রহম্থয. 
জানতেন দেখেই ডিকেন্স অমন গগ্য রচনা! করতে পেরেছিলেন । লরকার গগ্য তাই এত সুস্পষ্ট । 
দেবেন্্রনাথের গছ বামমোহনের, অক্ষয়কুমার দত্তের ও বিগ্যাসাগরের গগছ্যের থেকে স্বতন্ত্র। 
রবীন্দ্রনাথের গছ্যও রবীন্দ্রনাথেরই গছ । স্বতন্ত্র। 

সাধনার জন্ত লেখার কয়েকটি নীতি এ প্রসঙ্গে মেনে চল যেতে পারে । লাভ আশু না 
হলেও লোকসানেরও এতে সম্ভবনা নেই । যেমন, অস্পষ্ট অর্থক শব্ধ বর্জন ও বিশেষণ ব্যবহারে 
সংযম রক্ষা) (যার ম্বভাব উদঘাটিত করা দরকার ঠিক তারই অব্যবহিত পূর্বে বিশেষণটি ব্যবহার 
করার চেষ্টা কর]; ভাব প্রকাশের জন্য, বক্তব্য জোরালো! করার জন্যও সমার্থক, বা একই বিশেষণ 
বার বার ব্যবহার না করার চেষ্টা ); বাক্য বিস্তাসে বাংল! ভাষার ক্রম (€ কর্তা, কর্ম, ক্রিয়। ) বজায় 
রাখবার চেষ্টা করা) সম্পূর্ণ নিশ্চিন্ত না হয়ে নতুন শব্দ সাুজ্য (0০11০0883০0) স্থষ্টি না করা? প্রকাশ 
রীতি একই বাক্যে ছুরকম না! কর]; অলঙ্করণ বর্জন (বিশেষত, রূপক, উপমা প্রভৃতি )। পৃথিবীর 
বিখ্যাত ষ্টাইল সমালোচকের একটি মূল্যবান কথাও এ প্রসঙ্গে স্মরণ করা যেতে পারে। ইনি 
লিখেছেন-_. [০59 1009691)1)029) 1088 ৮৪2 11616 6০ ০০ 9562 

ঘন160 20, ৪০6 0 00000621900. | (২) 

[08015] 745:09:ও একটি মুল্যবান অভিমত দিয়েছেন, তার মতে--1000008 165 ৪০ 
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লেখার লাবণ্য থাকলে পাঠক সহজে, স্বত্ফুর্তভাবে পড়ে আনন্দ পায়। কিন্তু এ লাবণ্য 
স্যট সাধন! সাপেক্ষ । এ সাধনাও বড় কঠিন। একটু অন্যমনস্ক হলেই সমস্ত রচনাটিই নষ্ট হয়ে 
যেতে পারে । একটি কমা, একটি সেমিকোলন, একটি পূর্ণচ্ছেদ চিহ্ন পর্বস্ত এর জন্য সমান গুরুত্বপূর্ণ । 
এদিক, ওদিক হলেই অনর্থ, কদর্থ বা অন্থর্থ স্থট্টি হয়। যেমন নীচের বাক্য তিনটির বিরতি 
চিহ্ুগুলির অবস্থানে বাক্য তিনটির পৃথক তিনটি অর্থ হয়েছে । 

১। বাম, শ্তাম এবং যছু-্রাঁম এক পক্ষ, শ্তাম ও যছু আর একটি প্রক্ষ |. মোট ২ পক্ষ... 

২। বাম, শ্টাম, এবং যছু - রাম, শু/ম, ষছু প্রত্যেকে পৃথক পৃথক, মোট তিনটি পক্ষ। 

৩। . কলাম ও শ্টাম, যু-_রাম ও শ্যাম এক পক্ষ; যু আর এক পক্ষ) মোট ২ পক্ষ। 

তেমনি, 'কপার শাহন্বর- অর্থ, €ভদ'-হুটি বিষয়, অর্থ, ও তার -ভেদকে বোঝাচ্ছে। 


৪৪.৭ . সহকাশীন, 7. পে 


স্থতরাং এই সর্ববিবন্ের সামঞ্জক্র সাধনে লেখায্স লাবশ্য হি সম্ভব । নিঃসজেহে এ সাখনা' 
সময়সাপেক্ষ । হয়তো পুর্ণ সিদ্ধিও দুর্বভ। কিন্তু লাবণ্য তো! পূর্ণ হতে পারে না। পূর্ণতায় 
তার সীমা। সীমায় সৌদ্দধ্য আসে না, রূপ আসে । বুপসী আর সুন্দরী কি এক? রূপসী জন্তু 
বাসনা, কামনা থাকে । সুন্দরীর জন্ত পিপাসা, আকাজ্ষা থাকে । লেখার জগতেও লেখকরা নাহয় 
লাবপ্যের পথ চেয়ে রচনার সোন্দর্য সাধনাই করলেন ; তাতে লাভ বই লোকসান নেই। বাংল! 
গদ্ঠর ইতিহাসে ভাষার স্থবমা এতে একদিন অবশ্থাই প্রতিষ্ঠিত হবে। রূপসী মুখের আদর শুধু নয়ঃ 
লাবণ্যময়ীর স্বভাবগুণেও বাংল গগ্য ভাষ! সেদিন বিশ্বে আদর্শ স্থাপন করতে পারবে । সে আনম, 
সে গৌন্ব তো৷ সকলের । 


(১) 9950 76259:6) 055581815 [সও5৩, 3852৩ 5 17050005. 1925 0:26) 
(২) তলা 14500796009 09152 06 58519?) 19085082 (1949) 1962 1:9. 
(৩) 11519৩2 পাও ০ 01 85489108251. ভারে, চে, হি, 4০ 12890) &৯-6৫. 


উত্তল্প লাঢ়র লোকসংগাত 
দিজীপ মুখোপাধ্যায় 


অনস! পুজার গান 

উত্তররাঢ়ে এমন খুব কম গ্রামই আছে সেখানে ধর্মরাজ, চণ্ডী বা মনসার পৃজার প্রচলন নেই। 
বাউনী, বাগ্দী, লেট, ভোম ইত্যাদি অস্ত্যজ শ্রেণীদেরই মূলতঃ এই পৃজা। অধিকাংশ মনসামঙ্গল 
ব্রচয্িতাই রাঢ়ের অধিবাসী | পশ্চিমবঙ্গে বিশেষ করে বর্ধমানের এই অঞ্চলের কোথাও আদিম 
সর্প দেবতা, জাগুলি ও বিষহরির পুজ! মনস! পুজার রূপ নিয়েছিল । ধর্মরাজ পুজার প্রচলন প্রধানতঃ 
বর্ধমান জেলায় সীমাবদ্ধ। ধর্মঠাকুরের কামিন্ত মনস। দেবী সম্পর্কে অধ্যাপক স্ৃকুমার সেন-এর 
বক্তব্য প্রণিধানযোগ্য-_ 

“যে ষে সুত্র ধরে ধর্মঠাকুরের মুলেই পৌছই সেই সব সুত্রের কয়েকটি ধরে ধর্মঠাকুরের সঙ্গিনী 
কেতকী মনসার কাছেও পৌঁছই । 

প্রথমতঃ কেতকা-মনস] ধর্মের অঙ্গজ, বেদের যমী যিনি ভগিনী হয়ে ভ্রাতাকে কামন৷ 
করেছিলেন পতিরূপে । কেতকাও ধর্ষের কামিনী | ( কামিন্ড1 )--- 

দ্বিতীয়তঃ কেতক1 বারুণী। তার প্রতীক জলভরা (আদতে মদভর1?) ঘট, বেদের 
শ্বেত সোমকলস। তার থেকে নানা পথ বাক ঘুরে তিনি একদিকে হয়েছেন আরোগ্যের দেবতা 
বিষহরি, অপরদিকে শম্যদেবতা ইলা, শ্রী। 

**মনস! পঞ্চমী দেবী, তান পুাতিথি হচ্ছে পঞ্চমী । ভগবতী হণ্ভী দেবী, তার পুজাতিথি 
ব্ঠী। দ্বেবী হুজনে মৃুলতঃ এক । তাৰ প্রমাণ শীতল যী । এদিনে বাস্তদেবতার পুজা । বাস 
শিল্পে ছেলে-কোলে মনস। ও যী ছুই-ই পাওয়া যায় । 

***্ধর্ম যিনি ধারণ করেন তিনিই বাস্তদেব। নাগ পৃথিবী ধারণ করে আছেন। স্থতরাং 
নাগ হ'লেন বাস্তদেব । নাগের থেকে এলেন মনসা! | তার থেকে এখন সিজ্ের ( মনসা গাছের ) 
ডালে পৌছেছে । উনোনে যনস। গাছের. ডাল রেখে এখন বাস্তপুজ। কর! হুয়।” 

মনসা পুজার যা আচারানুষ্ঠান তা প্রায় সকলই অবৈদিক। অন্আধ্য সম্প্রদায়ই এই 
উৎসবের মুল উদ্যোক্তা । বগাপঞ্চমীর দিন অন্ত্যজ শ্রেণীব্র। ভক্ত্যার দল মা মনসার “বারি” নিয়ে 
আসে, ঘট প্রতিষ্ঠ। করে, পুজার শুরু হয় । প্রথমে মায়ে: আবাহন হয়-_ 


যাঁকে আনতে চঙ্গ বা; 
ক্ষীরনদদীর কুল 
হাতে দেব হাতবাঁলা 
চরণে জবার ফুক্ধ। 
আসরে মায়ের বন্ধন হয়। লৌকিক দেবী, তাই লৌবিজ প্রত্থতেই বেখ্বীন্ব প্রতিষ্ঠা হয়-__ 


৪৪২ সমকালীন [ পৌষ 


ধাম, বন্ধন, * সৃভা বন্ধন - 
বন্ধন বহুমতী। 

লার পার . ». খ্ঘা্টে বন্ধন 
দেবী সরম্যতী ॥ 

গুণী ভেয়ের গুণী বন্ধন 
নাটুয়ারই প্রাণ। 

. ছোট বড় গুণীনের 

চরণে প্রণাম 

পচ্মবনে থাকেন মাগো 
পদ্ম নাল কুমারী । 

তোমার লাল পাদপক্সে 
লাল জবা দিব আমি ॥ 

ছুনিয়ারই অনাধিনী 
না! করিবেন হেলা । 

আমার আসরে মা কমল। 
তুমি কর খেলা ॥ 

আমার আসর . ছেড়ে মা গো 
অন্তা আসর বযাও। 

দোহাই আস্তিক মুনির 

ও মাথা খাও ॥ 
অথব! 
লোহা! করে ঝিকিমিকি . পাথরে না দের টান 
বাদীর বান কেটে করি নানাস্থান 
যে মুখে আলি বান সে মুখেই যা 

যদি বান খুরিস মোড়ে 

ভিশুলধারীর দোহাই তোকে। 

এ বন্ধন যদি নড়িস রর 
ঈশ্বর মহাদেবের জট খ'সে পড়িস 
কার ফোহাই আমাদের কামিখ্যা মার দোহাই। 


তারপর যৌথকঠে মায়ের বন্দনা সুরু হয়-_ 
ভব বন্দন| করি বকা শ্রীহূরি 
"জয়া করে! মা হভীছুরানী 


সখ] 


উপবানী 'ভক্ত্যার' 


উত্তর রাঁট়ের লোকসংগীত 98৪৩ 


প্রথমে বন্দি করি শিবের নন্দন 
তারপরে বন্দি করি আমি গণেশের চরণ 
পূবেতে বন্দি করি .আমি গঙ্গা ভগীরথ. 
দক্ষিণে বন্দি করি ঠাকুর জগন্নাথ 
পশ্চিমে বন্দি করি আমি গয়! গদাধর 
উত্তরে বন্দি করি আমি কামিখ্যার চরণ 
তারপরে বন্দি করি আমি মা মনসার চরণ 
তারপরে বন্দি করি. আমি বেহুলা! লখিন্দর 
তারপরে বন্দি করি আমি লোহার বাসরঘর --- 
কার দোহাই মা মনসামঙ্গলের দোহাই। 
দূল সারারাত্রি গান করে একের পর এক-_- 
লোহার আচিড় লোহার পাচির 

লোহার বাসর ঘর। 
বাসরঘর বানালি কামার 

না রাখলি ছুয়ার ॥ 
বাসরঘরের ঈশানকোণে তৃলা দিয়াছিল। 
কালিনাগের নিঃশ্বাসে তৃলা 'উড়ি গেল ॥ 
টিকির প্রমাণ ছিল কালিনাগ - - 


'স্থতার সঞ্চার ভ'ল। 
সুতার সঞ্চার হ'য়ে কালিনাগ 

' বাসরে মিধিল ॥. 
বাদরে সিধি কালিনাগ 

ভাবেন মনে মনে। 
এমন সোনার বেনে 

দংশিব কেমনে ॥ 
ভাবিতে ভাবিতে কালিনাগ 

পাশতলে দাড়াল । 
আশমোড়া পাশমোড়া দিয়ে 

কামড় হানিল ॥ 
টাদ ভুর্ধ্য ছুটি ভাই 

তোমর1 থেক পাক্ষী। 


গন্ধবেনের ছেলে হয়ে 
দ্বণ্ডে মেল লাঘখি 


৪55 


আবার-- 


লমফাঙ্জীন '1পৌঁষ 

বেহুলা রখড়ী উচকপালী 

চিরোল চিরোল দীত। 
বাসরে খোয়াজী স্বামী 

না পোহাল রাত ॥ 
আশি হাজার ধেনে জাগে 

হাচাল লড়ি নিয়ে। 
আসিবে মা মনসা 

নাগ-মারবে! বাড়ি দিয়ে ॥ 


পথে ঘেতে খেলি সাপ! 
তুমি খেলি আশে 
মুখ যুছিলি ঘসে 
ডানে যেতে বায়ে মারি 
ঘের দরদর ঘেরে ঝাড়ি 
সাপের নাম লীলা 
যেখানে খেলি সাপা 
সেখানে ধিধ খিল 
কার দয় 
মা! মনসার দয় 
মা মনসার চরণ করি ধ্যান 
বাজুক ধিষম ঢাকি-চলুক বপান। 


ঘাংলাল্প মন্দির 
কিতেশরঞ্জন সান্যাল 


চাল! রীতি 
এতদিন যে মন্দিরগুলির কথা বলিয়! আসিয়াছি তাহাদের একটিও বাঙ্গালীর নিজন্ব নহে, সার্বভৌম 


ভারতীয় সংস্কৃতির প্রবাহ পথ বাহিয়! বাঙ্গালার মাটিতে পৌছিয়া গিয়াছিল। কিন্তু চাল! রীতির 
ইতিবৃত্ত অন্তব্ূপ । এই রীতি বাঙ্গালী জাতির নিজন্ব স্থাপত্য ভাবনার ফল। তাই বাঙ্গালার 
মন্দির স্থপত্যের ইতিহাসে তাহার স্থানও কিছু বিশিষ্ট । 

চাল! মন্দিরের উদ্ভবকাল ঘষে কোন সময়ে সে সম্পর্কে স্থনিদিষ্ট কিছু বলিবার মত সাক্ষ্য 
প্রমাণের অভাব রহিয়াছে । তবে কতকগুলি প্রাসঙ্গিক তথ্য প্রমাণের ভিত্তিতে একটা আনুমানিক 
ধারণা করা হয়ত সম্ভব। প্রাক যুপলমান যুগে বাংলার মন্দির স্থাপত্যের যে পরিচয় বর্তমান সৌধ, 
চিত্র ও প্রতিমা ফলকে এবং মন্দিরদেহ অলঙ্করণে প্রশ্ফুট তাহার মধ্যে কোথাও চালা রীতির কোন 
নিদর্শনের সাক্ষাৎ পাওয়! যায় না। দ্বিতীয় বুক্তিটি চাল! মন্দিরের নির্মীণ-কৌশলের সহিত জড়িত। 
চালা রীতির চার চাল। ও আট চাল মন্দিরের নির্নাণ-কৌশলের অবিচ্ছেগ্য অঙ্গ হিসাবে দেখিতেছি 
মধ্যপ্রাচ্য হইতে আনিত অর্ধবৃত্তাকার ধিলনি ও গম্থজ । সমস্ত চার ও আটচালা মন্দিরের অন্তর! 
বিস্তাসে ইহাদেরই প্রয়োগ | প্রাক-সুসলমান যুগে ষদি চাল! মন্দির নির্নাণের কোন এঁতিহা গড়িয়! 
উঠিত তবে চালা রীতির নির্মাণ-কৌশলেও প্রাক-মুলমান ভারতীয় স্থাপত্যের পরিচয় একেবারে 
লুপ্ত হইয়া যাইতে পারিত না । শিখর মন্দিরের উদাহরণ দিয়া কথাটা আর একটু পরিষ্কার করা যায়। 
যোড়শ শতাব্দীর পর হইতে যেসব শিখর মন্দির নিখিত হইয়াছে তাহাদের অধিকাংশের প্রবেশদ্বারের 
শীর্ষ রচিত হইয়াছে ভঙ্গিকাটা খিলান দিয়! এবং কতক ক্ষেত্রে অন্তর! বিন্যাসে গম্বুজ ও অর্ধবৃতাকার 
খিলানের ব্যবহার লক্ষ্য কর! যায় কিন্তু অধিকাংশ দৃষ্টাস্তেই দেখিতেছি উল্টা কাটনি ছাড়িয়া! যাওয়াই 
অন্তর] বিস্তাসের প্রধান অবলম্বন, সামান্ ঘে কটি ভদ্র মন্দিরের অস্তিত্ব আছে তাহাদেরও অন্তর! 
বিস্তাস ওই একই প্রকার । চাল মন্দিরে যে প্রাক-মুসলমান স্থাপত্য ব্বীতির কোন অবশেষই 
নাই তাহা বোধহয় র্বীতি হিসাবে ইহার উস্তব মুসঙগমান অধিকারেপ্ অনেক পরে ঘটিয়াছিল 
বলিয়াই। এইবার হয়ত কিছুট। যুক্তিসঙ্গত ভাবেই অনুমান করা চলে যে চালা র্বীতির উতন্তব 
মুসলমান অধিকারের পরেই ঘটিয়াছিল। 

বাশ ও খড়ির মাধ্যমে নি্সিত চালা গৃহের রূপটি ইটের মাধ্যমে ফুটাইয়া তুলিবার প্রাথমিক 
প্রচেষ্টার কোন নিদ্শনও আজ আর নাই বলিলেই চলে । 

শতাবী হইতে নিখিত যে অসংখ্য চাল! মন্দির আজ আমাদের সম্মূথে উপস্থিত রহিয়াছে 
তাহার প্রায় সবগুলিই পূর্ণ বিকশিত ব্ধপকল্পনার পরিচয়ই তুলিয়! ধরে। প্রচলিত মান যেন স্থির 
হইয়াই আমাদের সম্মুখে উপস্থিত হইল। 

ধাসগুহ গঠনে চালা আচ্ছাদন নির্মাণের যতগুলি রূপভেদ তাহাদের অধিকাংশই মন্দির 
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নির্মাণের ক্ষেত্রে অন্স্থত হইয়াছে । চালা আচ্ছাদনের সরলতম রূপটি মন্দিরের ক্ষেত্রে গৃহীত হয় 
নাই, বিস্তুততম বার চালাও প্রায় বাদ পড়িয়াছে বলিলেই চলে । চালা মন্দির নির্মাণ গ্রচেষ্টা প্রধানত 
দোচাল।, চারচাল ও আটচাল1 এই কয়টি আক্কৃতিকে অবলম্বন করিয়াই। ইহাদের মধ্যে আবার 
আটচালার সমাদরই দেখিতেছি সর্বাধিক। 

চারচাল1 বাসগৃহে আচ্ছাদনের যে রূপটি দেখা যায় বাংলা! দেশে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সেই 
রূপটিই অগ্হুত। শুধুমাত্র নদীয়! ও বীরন্ম জেলায় ও বীরভূমের প্রাস্তবর্তী সাওতাল পরগণা 
জেলার মলুটি গ্রামের চারচাল] মন্দিরে আচ্ছাদনটিকে উন্নত করিয়া ত্রমস্বায়মান তুঙ্গ শিখরে 
রূপান্তরিত করা হইয়াছে । আটচাল৷ বাসগৃহের সহিত আটচাল। মন্দিরের পার্থক্য যে কোথায় 
এবং কতখানি রীতি প্রকরণের আলোচনায় সেকথা তো! বিস্তারিতভাবেই বলিয়! আসিয়াছি। 

বাসগৃহের আকুতি হইতে বূপবৈষম্য যতই ঘটুক না কেন আস্থায়ী উপকরণে নিমিত চালার 
বক্ররেখ কাণিস ও আচ্ছাদনের কমনীয় বক্রগতি কিন্তু কখনও পরিত্যক্ত হয় নাই। সর্বত্রই বক্ররেখার 
বিশিষ্ট গতিভঙ্গিমাটাই চাল! মন্দিরকে চিহ্থিত করিয়া দিয়াছে । চালা মন্দিরের বিবর্তনের সর্বোন্নত 
রূপেও ইহার ব্যতিক্রম ঘটে নাই। চাল! মন্দিরের অন্তর! বিশ্তাসে কিন্তু চাল] গৃহের নির্মাণকৌশল 
বা তাহার কোন একটি বেশিষ্ট্যও গৃহীত হয় নাই। হইতে যে পারে না উপকরণের পার্থক্যজনিত 
প্রভেদের কথা মনে রাখিলে তাহা সহজেই বুঝা যায়। চারচাল। ও আটচালা মন্দিরের অস্তরা 
গঠিত অর্ধবৃত্তাকার খিলান ও গম্জ প্রয়োগ করিয়া। দৌচালা মন্দিরের ভিতরের রূপটা কিন্ধু 
দেখিতে দোচাল। বাসগুহের ভিতরের দিকের মতই। বক্রবান্থর তীক্ষাগ্রে খিলান একপ্রাস্ত হইতে 
অপর প্রান্ত পর্যস্ত সোজ। চলিয়া যায়। ইংরাজীতে ইহার নাম হইল ড৪0161081 


দোচাল। 

একটু আগেই বলিয়া আসিয়াছি চালা আচ্ছাদনের সরলতম বূপটি ধরা পড়ে একচালার মধ্যে । 
একচালার বর্গাকার বা আয়তন একটি কক্ষের পশ্চাতের দেওয়াল অপেক্ষা সন্দুখেরটি হয় নীচু-_ 
পার্খের দেওয়াল দুইটি পশ্চাতের দেওয়ালের সমতল হইতে ঢালুভাবে অগ্্রসর হইয়া শেষ হয় আসিয়া 
সম্মুখের নীচু দেওয়ালটির সমতলে । একচালার পরেই আসে দোচালা, স্বাভাবিকভাবে দোচালা 
কক্ষে আসন হয় আয়তকার-_মন্দিরের "ক্ষেত্রেও তাহাই । দোচ।লা মন্দিরের আম়ত আসনে 
দৈর্ঘ্য হয় প্রস্থের দ্বিুণ_-আদনের মূলগত বৈশিষ্ট্য ইহাই। কোন মন্দিরে বদি বাহিরের দিকে 
কোথাও স্তম্ভ ও বৃখান্তস্ভের সমাবেশ ঘটে--যেমন রহিয়াছে মুশিদাবাদ জেলার চারবাংল! মন্দির- 
গুলিতে--তবে আসনের উপর বেচিত্র্য সঞ্চার হয় সন্দেহ নাই, কিন্তু মন্দিরদেহে অলক্করণের 
প্রয়োজনীয়তা হইতেই সে বৈচিত্র্যের উদ্ভব, আয়ত আসন বলিয়া! সম্মুখ ও পশ্চাতের দেওয়াল 
দুইটিই হয় দীর্ঘতম। আচ্ছাঘনের অধিকাংশ ভার বহন করে তাহারাই। দেওয়ালের উপর 
দুইটি আয়তাকার বক্ররেখ চাল! পরস্পরের প্রতি ঝুঁকিয়৷ উপরের দিকে উঠিতে থাকে, উর্ধ্বগতি 
ইহাদের সামান্তই-_খানিকট! উঠিয়াই পরস্পরের সহিত যুক্ত হইয়া যায়। বক্ররেখার গতি উভয়ই 
এমনভাবে নিয়ন্ত্রিত যে উভয়ের সংযোগক্ষেত্রটি থাকে কক্ষের ঠিক মধ্যস্থলের উপরেই পাশ্বের 
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যে দুইটি দেওয়াল তাহার] আচ্ছাদনের সামান্তই ধারণ করিতে পারে। বস্তত বাহিরের দিক 
হইতে দেখিতে গেলে দোচাল! গৃহের সহিত দোচালা মন্দিরের বৈষম্য ঘটিয়াছে অতি সামান্য 
দোচাল! বাসগৃহের বূপকল্পনা যেন সম্পূর্ণভাবেই গৃহীত হইয়া গেছে। দোচাল! মন্দিরের অস্ত] 
বিস্তাসের প্রসঙ্গ তো সারিয়া আসিয়াছি। 

শিখর ও ভদ্র মন্দিরে বার অপেক্ষা গণ্ভী হয় উচ্চতর-_শিখর মন্দিরের ক্ষেত্রে তো বিশেষ- 
ভাবে । চাল! মন্দিরে কিন্তু অবস্থাট? ভিন্নকূপ | আচ্ছাদন ইহাদের ক্ষেত্রে দেওয়াল হইতে হুম্বতর 
হইতে পারে । আটচাল। মন্দিরে ততখানি না হইলেও সাধারণতঃ চারচাল। মন্দিরে ও বিশেষভাবে 
দোচাল। মন্দিরে ইহাই নিয়ম । শিখর মন্দিরের বক্ররেখ। রচিত হয় তাহার উর্ধ্গতিকে অবলম্বন 
করিয়া! কিন্তু চাল! মন্দিরে বক্ররেখা তাহার সর্ধাঙ্গ ব্যাপিয়া ; আনুভূমিক ও লঙ্বমান উভয়েই তাহার 
সমান প্রভাব । চার ও আটচাল। মন্দিরে আন্ুভুমিক ও লম্বমান উভয়দিকে বক্ররেখার বিস্তারে 
একটি ভারসাম্য বজায় রাধিবার প্রয়োজন আছে । আচ্ছাদনের সৌন্দর্য অনেকটাই নির্ভর করে 
এই ভারসাম্য স্থষ্টির উপর, দোচালায় আচ্ছাদন স্বল্লোচ্চ বলিয়! আহ্ুভূমিক বিস্তারই সেখানে 
প্রাধান্য লাভ করে এবং তাহাই হয় নির্ধারক, এরূপ ক্ষেত্রে আচ্ছাদনের উপরে ও নীচে প্রবহমান 
বক্ররেখার গতিই র্ূপকল্পনার প্রধান অবলম্বন । দোচালার এই বক্ররেখার গতি এতই সহজ এবং 
সাবলীল যে চাহিয়! দেখিলে মনে হয় চিত্রকর যেন তাহার তুলির একটি টানেই প্রথম হইতে শেষ 
অবধি আকিয়া দিয়াছে। 

দোচাল! মন্দিরের সংখ্যা বাংল। দেশে সামান্তাই ৷ মুশিদাবাদ জেলার বড়নগরের চারবাংলা 
নামে খ্যাত চারিটি মন্দির, হুগলী জেলার চন্দননগর সহরের লালবাগান পল্লীর নন্দছুলাল মন্দিয়, 
বীরভূম জেলার গণপুর গ্রামের কালী, করিধ্যা গ্রামের একটি ক্ষুদ্র মন্দির, মল্লারপুর গ্রামের মল্লেশ্বর 
মন্দির সংস্থানের অস্ততুক্ত সিদ্ধেশ্বরী মন্দির ও বীরভূমের প্রাস্তবর্তী সাওতাল পরগণা জেলার মলুটটি 
গ্রামের মৌলিখ্য! মন্দির__এই কয়টিই দোচালা মন্দিরের উদাহরণ । ইহাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
বলিতে বড়নগরের চারবাংল! মন্দির সংস্থান ও চন্দননগরের নন্দহুলাল মন্দিরটি । ছুইটিই নিমিত 
হইয়াছিল প্রায় সমসাময়িককালে অষ্টাদশ শতকের মাঝামাঝি সময়ে । দোচাল। মন্দিরের বিবতন 
ধার! তাই শুধুমাত্র দোচাল! মন্দিরগুলির মধ্যে স্পষ্ট হইয়া উঠে না। ছুইটি দোচাল1 একত্রে সংযুক্ত 
করিয়া গঠিত যে জোড়বাংলা, বাংলাদেশে দোচাল। মন্দির অপেক্ষা তাহার নিদর্শন অধিকতর এবং 
চর্চাও হইয়াছে তাহার দীর্ঘকাল ধরিয়]। দোচালা মন্দিরের বিবর্তন ধার। জোড়বাংল। মন্দিরের 
আলোচনাতেই স্পষ্ট হইয়! উঠিবে। 

বীরভূম ও মলুটির মন্দিরগুলিতে লক্ষ্যণীয় বৈশিষ্ট্য বলিতে কিছুই নাই-__অক্ষম স্থপতির 
অপটু নির্মাণ মাত্র। এই ধারারই একটু উন্নত বূপ ধর! পড়ে চন্দননগরের নন্দদুলাল মন্দিরে । এই 
মন্দিরটিকে বর্ণনা করিলেই অপরগুলি সম্পর্কে ধারণা কর] সম্ভব হইবে। অনতিউচ্চ ভিত্তি 
অধিষ্ঠানের উপর সম্মুখ ও পশ্চাতের দেওয়াল দুইটি খানিকট। উঠিবার পরেই অর্ধচন্দ্রের আকারে শেষ 
হইয়াছে । পার্ববর্তী দেওয়াল দুইটির শীর্ষভাগ ভ্রিকোণাকৃতি। চালা আচ্ছাদনের বক্রুরেখার 
কথা মনে রাবিয়াই সম্মখ ও পশ্চাতের দেওয়াল দুইটির নির্াণ আর পার্থের দেওয়াল দুইটির 
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অগ্রভাগ যে ত্রিকোণাকতি হইয়াছে সে দুইটি চালার সংযোগে উদ্ভূত ত্রিকোণাকুতির সহিত সামঞ্জন্ত 
রাখিবার জন্ত। দেওয়ালের উপর হইতে যে বক্ররেখ চাল। আচ্ছাদন উঠিয়াছে তাহাতে সর্ধপ্রকার 
বিস্তৃতি ও বৈচিত্রায়ণের প্রচেষ্টা এমনভাবেই বজিত এবং রূপ কল্পনার ভিত্তি এতই শিথিল বে 
আচ্ছাদনের স্বতন্ত্র কোন মর্ধাদাই গড়িয়! উঠিতে পারে নাই। আয়ত কক্ষটিকে আবৃত করিবার 
জন্তই তাহার তৃষ্টি। চালা আচ্ছাদনের বক্রতা দেখিয়া মনে হয় যতখানি বাকিয়! গেলে ইহা সম্পূর্ণ 
এবং কমনীয় হইতে পারিত তাহার সম্ভাবনা পরিস্ফুট হওয়। সত্তেও ততট। বাকাইয়! দেওয়া হয় 
নাই-__পরিসমাস্ত্রির আকম্মিকতা দৃষ্টিকটু হইয়! উঠিয়াছে। গর্ভগৃহের দৈর্ঘ্যের অন্থপাতে চাল 
আচ্ছাদনের বিস্তার এবং উচ্চতা ও বক্ররেখার ম্বাভাবিক গতিভঙ্গ ইহার একটি সম্পর্কেও স্থপতির 
ধারণ! স্পষ্ট ছিল বলিয়! মনে হয় না। 

মন্দির দেহেও বৈচিত্র্য সম্পাদনের কোন প্রচেষ্টা নাই। দেওয়ালগুলি প্রায় নিরাভরণ। 
প্রবেশন্বারগুলি অত্যন্ত সাধারণ এমনকি চুড়া পর্ধস্ত যোগ কর] হয় নাই। এইরূপ একটি দেহের 
উপর সর্বনিয়্ প্রয়োজনের আচ্ছাদন। মন্দিরদেহে না আছে গাভীর্য না আছে এতটুকু 
লালিত্য। 

এবার বলিতে হয় চারবাংল৷ মন্দিরের কথা!। চারবাংল! জোড়বাংলার মত একাধিক 
একবাংলার সমন্বয়ে গঠিত কোন দেহ নহে-_চারিটি বিচ্ছিন্ন একবাংলা এই নামে অভিহিত, 
এইমাত্র । বড় নগর ছিল নাটোরের রাজপরিবারের গঙ্গাবাস। এইখানেই পুৃণ্যঙ্সোকা মহার়ানী 
ভবানী অষ্টাদশ শতকের মাঝামাঝি সময়ে অনেকগুলি মন্দির নির্মাণ করাইয়াছিলেন। চারবাংল! 
মন্দির সংস্থানই তাহাদের মধ্যে সর্বাধিক খ্যাতি লাভ করিয়াছে । একটি বর্গাকার প্রাঙগণকে 
পরিবেষ্টন করিয়! চারিদিকে চারিটি প্রশস্ত দেবগৃহের অবস্থান । উত্তর ও পুর্বদিকের মন্দির ছুইটির 
মধ্যবর্তী ভূমিখণ্ডই ভাগীরথীর দিক হইতে মন্দির প্রাঙ্গণে প্রবেশ করিবার পথ। চারিটি মন্দিরই 
শিবের উদ্দেশ্টে উৎসর্গীরূত। প্রতিটিতে রহিয়াছে তিনটি করিয়া! শিবলিজ-_ আয়তাকার দেবালয়ের 
মধ্যস্থলে একটি ও তাহার দুইপার্খে আর ছুইটি। প্রত্যেকটি বিগ্রহের সম্মুখে একটি করিয়! 
প্রবেশদ্বার । একটি মন্দিরেই তিনটি শিবলিঙ্গের প্রতিষ্টা ও পুজা এবং প্রতিটি বিগ্রহের জন্ত স্বতন্ত্র 
প্রবেশহ্বার-_-পরিকল্পন! হিসাবে অভিনব সন্দেহ নাই । সাধারণতঃ একটি মন্দিরে একটি বিগ্রহের 
প্রতিষ্ঠাই তো! হইয়া থাকে, গর্ভগৃহে প্রবেশের দ্বারও হয় একটিই । চালা ও বত্ব মন্দিরে যে 
তিনটি করিয়া স্বারপথ সে গর্ভগুহের সম্ঘুখবর্তী দালানে প্রবেশ করিবার জন্য। দালান অতিক্রম 
করিলে তবে গর্ভগৃহে প্রবেশ-_সেখানে দ্বার মাত্র একটি ; এ তিনটি হ্বারের মধ্যবর্তাটির সমান্তরালে 
তাহার অবস্থান, গর্ভগৃহবাসী দেবমুতির ঠিক সন্মুখে। চারবাংলার মন্দিরগুলি গর্ভগৃহ ও দালান 
এই ছুইভাগে বিভক্ত নহে। মন্দিরের সবটুকু জুড়িয়াই গর্ভগৃহ। 

চারবাংলা মন্দির সংস্থানের চারিটি মন্দিরই সমসাময়িক, বূপকল্পনাও একই কেন্দ্র হইতে 
উৎসাব্রিত। আসন বিশ্তাসে ও দ্রেহ গঠনে পার্থক্য ঘটিয়াছে সামান্তই | চারবাংলার প্রত্যেকটি 
মন্দির লইয়া তাই ব্বতন্থ অলোচনার প্রয়োজন. হইবে না সাধারণ একটি আলোচনাই এক্ষেত্রে 
যখেষ্ট।. : : | প্র 
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প্রাঙ্গণ প্রান্তে একটি আবক্ষ উচ্চ ভিত্তি অধিষ্ঠানের উপর মন্দিরদেহের অবস্থান । আয়তাকার 
আসনের বাহিরের দিকে দেওয়ালের উপর সঙ্িবিষ্ট বুথাস্তস্ড ও তিনটি প্রবেশদ্বারের ছুইটি স্তস্ত ও 
সমসংখ্যক বুথাস্তন্ভের উপস্থিতির ফলে আসনের সরলরেখ! গিয়াছে ভাঙ্গিয়া। ভিত্তি অধিষ্ঠানের 
উপর হুইতে উঠিয়। গিয়াছে লশ্বমান দেওয়াল। 'ছুই পার্থের দেওয়াল দুইটির শীর্ষদেশ ভ্রিকোণাকৃতি 
আর সম্মুখ ও পশ্চাতের দেওয়ালের উপরিভাগ গিয়াছে বাঁকয়া। চন্দননগরের নন্দহুলাল মন্দিরে 
এই ছুইটি দেওয়াল ছিল সম্পূর্ণ অর্ধচন্দ্রাকার কিন্তু বড়নগরে যেন ছুইদিক হইতে সামান্ত চাপ দিয়া 
অর্ধচন্ত্রের মধ্যস্থলকে একটু উচু করিয়া দেওয়া । মন্দিরদেহে বক্ররেখার এই বূপভেদ আরও বেশি 
পরিস্ফুট হইয়1 উঠিরাছে কানিস রচনায় ও আচ্ছাদনের গতিভজে | বক্রবেখার এই গতি-বৈচিত্র্য 
আচ্ছাদনের ব্ূপটিকে করিয়া তুলিয়াছে আয়ত জাখি পল্পবের মতন । দেওয়ালের উপর অবস্থিত 
আচ্ছাদনটি দেওয়াল ছাড়াইয়। সামান্য একটু আগাইয়া আসিয়াছে । উপরে তাহারই প্রাস্তভাগে 
দুইটি সন্কীর্ণ উদগত রেখা আচ্ছাদনের সম্পূর্ণ দৈর্ঘ্য বাহিয়া অগ্রসরমান। ইহার পরেই দুইটি 
ত্বল্লোচ্চ চাল আচ্ছাদন পরস্পরের দিকে ঝুঁকিয়া উঠিয়া যাইতেছে । উপরের দিকে উঠিবার 
সময় সাধারণ চাল! আচ্ছাদনের মত ইহা কিন্তু সম্পূর্ণভাবে বহির্বতুলি নহে, বাহিরের দিকে একটু 
চাপা । এই আকৃতিটিকেই ধরিয়! দেওয়1 হইয়াছে মধ্যস্থলে ঈষৎ উচ্চায়ত অর্ধচন্দ্রারৃতি রেখার 
বন্ধনে। দুইটি চালার সংযোগস্থলে অর্থাৎ আচ্ছাদনের সর্বোচ্চ স্থান বাহিয়! একটি ঈষৎ স্থুল উদ্ধত 
রেখা । রেখাটি নিরবচ্ছিন্ন নহে, ঠিক কেন্তরস্থলে একটি ও তাহার ছুইপার্থে ছুইটি চুড়া। চূড়াগুলি 
আবার শিখর মন্দিরের আকারে গঠিত। ইহার্দের আমলকশীর্ষ হইতে উঠিয়াছে একটি করিয়া 
ধ্বজদণ্ড। ইহারাই দেবতার আযুধ বহন করিতেছে। 

বড়নগরের চারবাংলায় আচ্ছাদনের বক্ররেখা অন্তান্ত দোচাল। আচ্ছাদনের মত অর্ধচন্দ্রাকার 
গতিপথ বাহিয়া একপ্রান্ত হইতে অপর প্রান্তে চলিয়া যায় নাই। দেখিলে মনে হয় দুইদ্িক 
হইতে ছুইটি রেখা যেন একটু ঈথতার সহিত অগ্রসর হইয়া কেন্ত্রস্থলে মিলিয় গিয়াছে। একটু 
আগেই ষে বলিতেছিলাম ইহাদের আচ্ছাদন মধ্যস্থলে ঈষৎ উচ্চায়ত, তাহার কারণ বোধকরি 
রূপকল্পনার এই বৈশিষ্ট্য । একটু ভাবিলেই বোঝা যায় চারচাল1, আটচাল। বা শিখর ও 
ভন্রমন্দিরে আচ্ছদনকে চারিদিক হইতে গড়িয়া তুলিয়া একটি বিন্দুতে মিলাইয়] দিবার 
যে পদ্ধতি দোচালার সীমিত স্থযোগের মধ্যে তাহাকে প্রয়োগ করিবার প্রচেষ্টা হইতেই এই 
ক্ূপকল্পনার জন্ম এবং রেখা প্রবাহের সংঘত গতি। ব্ধপ নির্ধারক বক্ররেখার এই গতিভঙ্গের দিকে 
লক্ষ্য রাখিয়াই বোধ করি আচ্ছাদনের বহির্ভাগ একটু চাপা, সাধারণ চালা আচ্ছাদনের মত 
বতুলারিত নহে। 

চারবাংলার চারিটি মন্দিরে বূপকল্পনা ও নির্মাণ-কৌশলে প্রকারভেদ না ঘটিলেও অলঙ্করণের 
দিক দিয়] প্রত্যেকটিরই কিছু শ্বাতস্ত্র রহিয়াছে । উত্তর দিকের মন্দিরটির অলঙ্করণই সর্বাধিক 
সমৃদ্ধ। ইহার মুখভাগ পোড়ামাটির অপরূপ মুত্তি ও ডিজাইনে একেবারে আবৃত করিয়৷ ফেলা । 
ছুই পার্থের দেওয়ালেও পোড়ামাটির মুত সন্নিবি। ইহার পরেই পশ্চিমের মন্দিরটি। ইহারও 
মুখভাগ পোড়ামাটির মৃতি সঙ্জায় অলংকৃত তবে পুর্ববর্তাটির মত অত বিস্তৃত নহে। দক্ষিণের 
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মন্দিরের দেওয়ালে মৃতি সামান্থই, প্রশ্ফুটিত পল্সের সারিই তাহার মুখভাগের প্রধান সঙ্জা। পূর্ব 
দিকের মন্দিরটিতে কিন্তু অলঙ্করণের মাধ্যম আর পোড়ামাটি নহে। পথ্থের পল্স্তারার উপর 
অত্যন্ত নীচু রিলিফে মৃতি ও ডিজাইন কাটিয়া! তাহার অলঙ্করণ পরিকল্পনা । 

বাংলাদেশের মন্দির স্থাপত্যের ইতিহাসে দোচালা মন্দিরের স্থান অতিশয় সন্বীর্ণ। জনপ্রিয়তা 
ইহা কখনই অর্জন করিতে পারে নাই। বামগৃহের ক্ষেত্রেও দোচালার নিদর্শন খুব কমই 
চোখে পড়িবে । চালা রীতির এই রূপটির প্রতি অনীহা যে কি কারণে তাহা খুব স্পষ্ট নহে। 
কিন্তু স্বল্প বিস্তারের মধ্যেও চারবাংল1 মন্দির সংস্থানের স্থপতিবুন্দ রূপকল্পনা ও গঠন-নৈপুণ্যের 
অত্যুজ্জল দৃষ্টান্ত স্থাপন করিয়া! গিয়াছেন। 


পোলাণিক ভান্নতে নানী 
অজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


উত্তর বৈদিক কিন্তু প্রাক-মৌরধধুগে (১৪০০ থৃঃ পুঃ থেকে প্রায় ৩০০ খুঃ পৃঃ অবধি) ভারতীয় বন 
সম্পর্কে অনেক খবর পাওয়1 যায় বিভিন্ন পুরাণ অধ্যয়নে | রামায়ণ, মহাভারতে বিভিন্ন চরিত্র 
বনবাস, ভ্রমণ ইত্যাদি থেকে বনের বিস্তৃতি, বিষ্ুণত্তেরপুরাণ থেকে ভারতের বিভিন্ন গভীর বনের 
সীমানা আহরণ করে সেই যুগের অরণ্যের বিস্তৃতি সম্পর্কে মোটামুটি অবস্থা জান! সম্ভব । 

এ কথা আজ ন্বীকার্ধ যে, রামায়ণ বা মহাভারতে কিছু কিছু অংশ উত্তরধুগে অন্তযোজিত, 
তাই আমরা রামায়ণ এবং মহাভারতের সেই সেই অংশ যাতে কোন যোজনার চিহ্ন নেই, তার 
থেকে বনের বিস্তৃতির ছবিটি তরির চেষ্টা করব । 

মহাভারতের আদিপর্বে জতুগৃহ ভম্মসাৎ হবার পর পাগুবগণ বারণাবত শহরে অবস্থিত 
জতুগৃহ থেকে পালালেন এবং ব্রাঙ্গণের বেশে বিভিন্ন জায়গায় ঘোরার পর পাঞ্চালদেশে এসে 
ভ্রৌপদীকে বিয়ে করলেন। তাদের এই বুত্তাস্তের মধ্যে তখনকার কালের এই অঞ্চলের বনের 
বিস্তৃতি সম্পর্কে কিছু কিছু ধারণা আসে । তাদের পথ ছিল মোটামুটি-__-“এদ্দিকে পাগুডবগণ 
মাতৃসমভিব্যাহারে রজনীযোগে বারণাবত (বারানসী-_কানিংহামের মতে) নগর হইতে 
বহিগমনাস্তর নৌকারোহণপূর্বক নাবিকগণের তুজবল, নদীর শ্বোতবেগ ও বাধুর অগ্কুলবশতঃ অতি 
ত্বরায় গঙ্গা পার হুইলেন। পরে নক্ষত্র হবার] দিউনিকবূপণ করিয়া স্থলপথে ক্রমাগত দক্ষিণে গমন 
করিতে লাগিলেন ।'***আবার এই যাত্রাতেই, “অনস্তর মাতৃসমবেত পাগুবগণ বন্ধলাজিন পরিধান ও 
জটাবন্ধনপূর্ক বনে বনে ভ্রমণ করতঃ মস্ত ( জয়পুর দেশ ), ত্রিগর্ত (জলন্ধর দোরাব ), পাঞ্চাল 
(বেরিলী অঞ্চল ).**সত্বর গমনে চলিলেন |” এর পর ব্যাসদেবের সংগে দেখা হলে ব্যাসদ্দেব 
তাদের অনতিদুরবর্তী এক সুরম্য নগরীতে থাকতে অন্থরোধ করলেন। এর কিছুদিন পরে 
পাগুবগণ সন্ধষ্টচিত্তে জননী কুস্তী দেবীকে অগ্রে লইয়া “অবন্থুর মার্গ অবলম্বনপূর্বক উত্তরাভিমুখে যাত্রা 
করিলেন। তাহার! দিবারাজ্রি মধ্যে সোমাশ্ররায়ণ নামক এক তীর্থে গমন করিয়া জাহাজ তীরে 
উপনীত হইলেন ।*** 

'অতঃপর পঞ্চপাগ্ডব দ্রোপদীকে সন্ব্শন করিবার মানসে জননী সমভিব্যাহারে ভ্রুতপদে 
মহোৎসবময় জনপদে গমন করিলেন । পথিমধ্যে কতিপয় ব্রাহ্মণের সহিত তাহাদের দেখা হইল ।” 
**নব্রাহ্মণেরা বলিলেন, “তামর1 অগ্যই পাঞ্চাল দেশে চল । ইত্যাদি__অর্থাৎ পঞ্চপাগ্ুবদের এই 
অজ্ঞাতবাস মোটামুটি এলাহাবাদ, জয়পুর, জলম্ধর, বেরিলী অঞ্চলে । এই অঞ্চলের বর্ণন! 
মহাভারতে আছে-_তাহার! পথিমপ্যে বারণাবত (বারাণসী ) শহর থেকে এসে গঙ্গার দক্ষিণে 
এলাহাবাদ অঞ্চলের এক মহারণ্যে প্রবেশ করিয়া পরিশ্রাস্ত হইলেন ।***ভীষসেনের গমনকালে 
তাহার উরুবেগে বনস্থ বুক্ষ সকল শাখা-প্রশাখার সহিত কম্পমান হইতে লাগিল।' আবার ক্রমে 
সাযরংকাল উপস্থিত হইলে এঁ সময়ে তাহার! আর এক বনানীব্র মধ্যে প্রবেশ করিলেন। ঘৰ অরণ্যে 
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জল বা কোন প্রকার ফলমূল নাই।***-'হে মহারাজ, এ বনের অনতিদুরবর্তী বিশাল এক শালবৃক্ষ 
ছিল।” “বনে বনে ভ্রমণ করতঃ মৎস্য, ত্রিগর্ত, পাঞ্চাল, কীচক প্রভৃতি নানা দেশ মধ্যবর্তী পরম 
রমণীয় কালপরম্পরা ও মনোহারিণী সরোজশালিনী সরসী নিরীক্ষণ করিয়! বলপুর্বক বহুবিধ মগ বধ 
করিতে করিতে সত্ব গমনে চলিলেন।' ইত্যাদি । 

এই সমস্ত ভ্রমণ বৃত্তাস্ত থেকে মনে হয় যে এই অঞ্চল যা আজ প্রায় বনশূন্ত সেই সময়ে বনে 
বথেষ্ট পরিবৃত ছিল । যদিও নগরীর প্রমাণ যথেষ্ট রয়েছে এই অঞ্চলটুকুতে, তবু প্রতি নগরের মাঝে 
মাঝে যথেষ্ট লোকালয়ের অভাব এবং বনের প্রাহুর্ভাব । অন্তান্ত পর্বাধ্যায় থেকে অবশ্ঠট জান! যায় 
যে, মৎস্য অর্থাৎ জয়পুর, আলোয়ার এবং ভরতপুরেন্ন চারদিকের অঞ্চল ধীবে ধীরে শুষ্ক এবং 
মরুভূমিপ্রায় ( মারুত ) হয়ে আসছে। 

খাগুবদাহন পর্বাধ্যায়ে অজ্জন কুষ্ণকে বললেন একদিন ইন্দ্প্রস্থে থাকাকালীন, “গ্রীষ্মের 
অতিমাজ্রায় প্রাছুর্তাব হইয়াছে, অতএব আমরা সপরিবারে যমুনায় যাইয়। জলবিহার করিতে 
অভিলাষ করি | সায়ংকালে সকলে প্রত্যাগমন করিব। তোমার কি অভিরুচি হয়? তাহার! 
সবাই যমুনার ধারে গিয়৷ নিকটস্থ খাগুববন দহন করিলেন য। সবারই জ্ঞাত। তবে খাগুববন যে 
বিস্তৃত এবং জন্ত-জানোয়ার সমাবৃত তার প্রমাণ পাওয়! যাবে নীচে উদ্ধৃত কয়েকটি পংস্তি 
থেকে ।-_ 

-_-“বৈশম্পায়ন কহিলেন, 'খাগুব অরণ্য নিবাসী রাক্ষল, নাগ, তবক্ষ, ভল্ুক, মদআাবী হস্তী, 
শাছুল ও সিংহ ইত্যাদি জন্তগণ এবং প্রাণী সমুদয় শৈল পতনে ভীত হইয়া উদ্ধিপ্নচিত্ে ইতস্ততঃ 
পলায়ন করিতে লাগিল। তেজম্ব রূপ গ্রহণপূর্বক ভগবান হুতাশন সপ্ধশিখা বিস্তার করতঃ চতুর্দিকে 
গ্রজ্ছলিত হইয়া! খাগুবারণ্য দঞ্ধ করিতে লাগিলেন। কোন যুগাস্তকালের ন্যায় বোধ হইতে 
লাগিল। আবার এইবূপে কৃষ্ণঙ্জুন কর্তৃক রক্ষিত হইয়া ভগবান হুতাশন পঞ্চদশাদিবসে সেই বন 
দ্ধ করিলেন। এই পঞ্চদশ দিনের মধ্যে তত্রস্থ সমস্ত জীবজস্তই সেই প্রচণ্ডানলে দগ্ধ হইল ।” 
[. 7. 98669109808 তার বই “0৪ 09565 ০£ [70$8তে খাগুবদহন সম্পর্কে বলেছেন, 70৪ 
%001906 91020 131819810108,86 69119 01 609 10020108108 ০0: 6105 1009008,08 1025586, 77705 19759 
910098:9 6০ 1795০ 10990 92609690 1066৮9910 6105 980£98 8100. 01000108, 22918 8500 6109 
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যাই হোক, অধুন। গঙ্গা-যমূনা অঞ্চল যথেষ্ট শুষ্ধ এবং মোটামুটি বনহীন। তখন বোধ করি 
সবুজ জঙ্গলে প রিপুর্ণ ছিল । 4009 1051003108 01 6155 10:886 9৪ 082890. ০56 3৮] £:৪৪৪ 
0391165 ০৮208 6০ £:9009106 25109 1001) [10025 00529000710, 60 0067001) 619 29, 
(--989001298). আরণ্যক পর্বাধ্যায়ে দেখা ধায় যে, এই বনাঞ্চল ইন্ত্রপ্রস্থের আরও পশ্চিমে বিস্তৃত । 
বনবাস শুরুতে পাগুবগণ-__“কাম্যক বনবাস উদ্দেশ্টে জাহারীকুল হইতে কুরুক্ষেত্রে গমন করিলেন। 
তাহার! ক্রমে সরস্বতী, দৃশবতী ও যমুনায় জান করতঃ ক্রমাগত পশ্চিমাভিমুখে এক বন হইতে 
বনাস্তরে গমন করিতে লাগিলেন । অনস্তর তাহারা সরম্থতী তীরস্থ মরুস্থল সমীপে মুনিজলপ্রিক় 
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কাম্যকবন নিরীক্ষণ করিলেন (পৃঃ ৮)। কাম্যকবনের একটি ছোট বর্ণনা দিয়েছিলেন বিছুর 
ধতরাষ্ট্রকে--হে রাজেন্দ্র, ছ্যত-পরাজিত পাগুবের। এ স্থান হইতে নির্বাসিত হইলে তিন দ্িবস 
অহোরাত্র গমন করিয়া অতি ভীষণ নিশীথ সময় নরমাংসলোলুপ নিশাচরগণ সমাকীর্ণ কাম্যকবনে 
উত্তীর্ণ হইলেন ।”**"ইত্যাদ্দি। এই স্থানেরই আশেপাশে আরও জঙ্গলের কথ] বল! আছে, ষেমন-_ 
কুরুজঙ্গল, অথবা “স্থুথশীল নরেন্দ্রপুত্র পাগুবগণ সরম্বতী তীরস্থ শালবনে অবস্থিতি করিয়! অতিকষ্টে 
কালাতিপাত করিতে লাগিলেন ।” অথব1, “অনস্তর ধর্নচারী পাগুবগণ পবিত্র সরোমণ্ডিত স্ুরম্য 
দ্বৈতবনে (সরম্বতী নদীর ধারে__এইচ. রায়চৌধুরী ) বাস করিবার অভিলাষে প্রবেশ করিয়া 
দেখিলেন যে, বধ প্রারস্তে তমাল, তাল, আত্ম, মধুক, নীপ, কদ্ব, অজু, কানিকার প্রভৃতি মহীরুহ 
সকল প্রফুল্ল কুহুমসমূহে সুশোভিত হইয়া রহিয়াছে ।” এই সরস্বতী, দৃশ্ঠবতী নদী যা তখন দক্ষিণে 
প্রবাহিত হত আজ তার চিহ্ন নেই পশ্চিম উত্তর প্রদেশে অথবা রাজস্থানে । তারই স্থানে শুঞ্ক মুত 
বালিয়াড়ী ঘাঘতঘর নদী বহন করেছে সেদিনের শীতল জলের স্বাক্ষর । নল-দময়স্তী উপাখ্যান থেকে 
চেদী, বিদর্ত, নিষদ রাজ্যের অর্থাৎ অধুনা ইন্দোর, বিদ্ধ্যপর্বত, ওরঙ্গীবাদ ইত্যাদি অঞ্চলের জঙ্গলের 
বিস্তৃতির খবর পাওয়া যায়। নল-দময়ন্তীকে বারে বারে চলে যেতে অনুরোধ করতে লাগলেন এই 
কথা! বলে-_-এই বহুলংখ্যক পন্থা, অবস্তীনগর ও বিদ্ধ্যপর্বত অতিক্রম করিয়া দক্ষিণ পথা ভিমুখে 
প্রসারিত হইয়াছে । এই নিবিড বিস্ধ্যাচল, এই পরোঞ্ী নদী প্রবাহিত হইতেছে । এই পথ 
অবলম্বন করিয়! বিদর্ভ দেশে উত্তীর্ণ হওয়1 যায় এবং এই পথ কোশলায় গমন করিয়াছে । ইহার 
দক্ষিণে অবস্থিত দেশকে দক্ষিণাপখ বলে । দময়ন্তী সেকথা শুনলেন না এবং নল তাকে পরিত্যাগ 
করলেন, নিষদরাজ প্রস্থান করিলে দময়স্তীর নিদ্রাভঙ্গ হইল। তখন সেই বরবণিনী জনশূন্য অরণ্যে 
আপনাকে একাকিনী ও পতিবিরহিণী নিরীক্ষণ করিয়1-".1” ইত্যাদি । আবার, “একাকিশী ভীষণ 
কাননে নানাবিধ ভয়ঙ্কর ও আশ্চর্য ব্যাপার পর্যবেক্ষণ করিতে লাগিলেন । কোনস্থান ঝিলিকারবে 
পরিপূর্ণ, কোন স্থানে ভীষণাকুতি সিংহ, মহিষ, ঘ'পী, ব্যান্ত্র, ভল্গুক ও ম্গগণ বিচরণ করিতেছে । 
কোন স্থানে শাল, বেনু, অশ্বখ, তিদ্ধক, ইচ্ুদ, কিংশুক, অজুনি? অকিষ্ট, স্তান্দন, শোনমল, পাদপে 
সমাকীর্ণ।, এই স্থান হইতে বোধ কৰি আরও পূর্বদিকে যেতে থাকলেন দময়ুস্তী বিন্ধ্যপর্বতের উত্তর 
দিয়ে এবং অপর এক অতি ভীষণ প্রদেশে উপস্থিত হলেন। তথায় অনেকানেক বৃক্ষ, নদী, পর্বত, 
মুগ, পক্ষী প্রভৃতি অদ্ভুতদর্শন বস্ত দর্শন করিতে লাগিলেন। এর পর দময়স্তী চেদী দেশে এসে 
পৌছলেন। এই উপাখ্যান থেকে বোঝা যায় যে বিদ্ধ্যপর্বতের উত্তরে অর্থাৎ ইন্দোর, ভূপাল 
অঞ্চল যথেষ্ট জঙ্গলে সমাকীর্ণ ছিল । আমরা আগে বলেছি যে মত্ত, ত্রিগর্ত থেকে শুরু করে পুর্বে 
যমুনা! এবং গঙ্গার মধ্যবর্তী স্থান দিয়ে জঙ্গলের প্রাছুর্ভাব রয়েছে । গোহরণ পর্বাধ্যায় থেকে বোঝা 
যায় যে মত্ত দেশে যথেষ্ট গরু রাখা হত এবং হয়ত তাদের পশুপালনই প্রধানতম জীবন ধারণের 
উপায় ছিল। এই উপাখ্যানে কৌরবরা ত্রিগর্তের সঙ্গে মিলিত হয়ে মৎসাঞ্চল থেকে প্রায় যষ্টি 
সহম্র গোধন অপহরণ করেন। এই উপাখ্যানেই মনে হয় যে, এই অঞ্চল তখন হয়ত গোচারণের 
দন্তই জঙ্গলের অভাব ঘটতে শুরু করেছে এবং এই বিরাট বনাঞ্চল পশ্চিম সীমায় মত্ম্ততে এসে 
ঠেকেছে । [মতম্ত--আধুনিক আলোয়ার এবং জয়পুর ভরতপুরের চারিদিকের অঞ্চল-_কানিংহাম] 
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ভূতাত্বিক যুগে রাজপুতান? অঞ্চল ছিল বনাকীর্ণ। উদ্ধার কর! ফসিল থেকে বোঝা যায় ষে সেখানে 
বৃষ্টিপাত খুব বেশি করে হত যাতে করে আবহাওয়া ছিল স্্যাতসেতে এবং সমুদ্রের একটি শাখ' প্রায় 
রাজস্থান অঞ্চল পর্যন্ত ঢুকে এসে ছিল । মহেঞ্জোদারো, হরপ্নী7র সময়ও এখানে জঙ্গল ছিল যথেষ্ট 
এবং সেই সমস্ত জঙ্গল কেটে কাঠ পুডিয়ে তখনকার ইট €তরি হত। মহাভারতের যুগে যেখানে 
সরম্বতী, দৃশ্ঠটবতী নী স্থশীতল জল নিয়ে প্রবাহিত, কিন্তু আবহাওয়া শুষ্ক হতে আরম্ত 
হয়েছে এবং সহস্র সহআ্র গে!চারণে যা কিছু জঙ্গল আছে তাও প্রায় বিনষ্ট হতে চলেছে । এর 
কয়েকশত বছর পরে সরস্বতী নদী শুক হয়ে গেল। সমস্ত বন কতিত। রাজপুতানা মরুভূমিতে 
বূপাস্তরিত। 

রামায়ণ উপাখ্যান থকে পূর্বভারতের জঙ্গলের উপস্থিতি সম্পর্কে খবর পাওয়1 যায় 
বালকাগুতে। বিশ্বামিআ্র রাম ও লক্ষম্ণকে নিয়ে অযোধ্যার সরধু (আজকের ঘর্থর1) থেকে পূর্বে এসে 
গঙ্গা-ঘর্ঘরার সঙ্গম স্থানে রাত্রি বাস করলেন এবং এখানেই গঙ্গা অতিক্রম করে দক্ষিণে গেলেন 
অের্থাং আধুনিক সাহাবাদ বক্সর অঞ্চলে-_ _কানিংহাম) এবং তারকাবধ করলেন। এখানের জঙ্গলের 
সম্পর্কে বাল্সীকি বলেছেন--“অতঃপর তাহার গঙ্গার দক্ষিণ তীরে অবতরণপুর্বক ভ্রতপদে গমন 
করিতে লাগিলেন। ইক্ষাকুকুলনন্দন রাম সম্মুখে এক ভীষণ বন দেখিয়া মুনিবরকে জিজ্ঞাসা 
করিলেন-_-“ভগবান, একি ভীষণ বন দেখিতেছি। এ যে অতি দ্রর্গম, ইহা ঝিলীরবে মুখরিত এবং 
ভয়ঙ্কর স্বাপদসমূহে সমাকীর্ণ। নানাবিধ বিহঙ্গকুল বনমধ্যে ভৈরবরবে নিরন্তর চীৎকার করিতেছে। 
সিংহ, ব্যান, বরাহ, হস্তীযুখ চতুর্দিকে বিচরণ করিতেছে । অশ্বকর্ণ (শাল) কুস্থভ বিল 
(বেল) তিন্দুক, পাটল ও বদরা প্রভৃতি পাদপসমুহে উহা পরিব্যপ্ত। এই বিরাট বনোপত্তির 
কারণ কি ?” 

পালামৌ অঞ্চলের আজকের জঙ্গল তখন বোধকরি আরও বিস্তৃত ছিল উত্তরে গঙ্গার ধার 
পর্যন্ত । গাছের বিবরণ দেখে মনে হচ্ছে যে তখনকার বনের প্ররূতি আজকের থেকে খুব একট! 
ভিন্ন নয়। এই একই ভ্রমণবৃত্তাস্তে আমরা দেখতে পাই যে বিশ্বামিত্র রামকে শোন নদীর ধারে 
এসে বন সম্বন্ধ কৌশান্বী রাজ্যের ( অধুন1 পাটনার ) কাছ দিয়ে মিথিলায় নিয়ে আসেন। বিশাল! 
পুরীর নিকট দিয়ে (বিশালা__মজফরপুর জেলায় )। এই স্থান সম্পর্কে বাল্সিকী বলেছেন যে, 
সাহাবাদ ( আর অঞ্চল ) যথেষ্ট বনসমুন্ধ। কিন্তু শোন নদীর ধার দিয়ে দিয়ে ক্ষেত আছে “উহার 
উভয় তীরস্থ ভূমি উর্বর, উহাতে গুচুর শন্য উৎপন্ন হয় | (বালকাণ্ড) 

বনবাস পর্বে রাঁম, লক্ষণ, সীতা কোশল রাজ্য ধরে দক্ষিণদিকে গুথমে তমসা, পরে গোমতী 
এবং তারও পরে গঙ্গ অতিক্রম করলেন এবং বংস্ত দেশে উপস্থিত হলেন। সেখান থেকে গ্রয়াগে 
গিয়ে 'দক্ষিণ-পশ্চিমের চিত্রকুট পর্বতে বসবাস করলেন, সেখান থেকে পশ্চিমে গিয়ে পরে বিদ্ক্যপবত 
অতিক্রম করে দওডক্ারণ্যে রইলেন। এইখানে থাকার সময় ইতঃস্তত গমনকালীন তার! 
পৌছলেন পঞ্চবটাতে । পঞ্চবটা গোদাবরী নদীর ধারে অবস্থিত অধুন1 নাসিকের কাছাকাছি। 
সীতা অপহরণের পর তারা স্থগ্রীবের সঙ্গে দেখ! করার জন্যে মাদ্রাঞ্জের পম্পা সরোবরের ধারে খহ্যমুক 
পর্বতে গমন করলেন। অর্থাৎ রামের অরণ্যনিবাসের পর্বে দেখা যাচ্ছে তিনি মোটামুটি অধুনা 
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অযোধ্যা থেকে এলহাবাদ, এলহাবাদ থেকে দগুকারণ্যের মধ্য দিয়ে, গোদাবরীর প্রায় উৎপতিশ্থল 
এবং পরে যান্রাজ অঞ্চলে গমন করেছেন । স্থগ্রীবের সাথে এই জায়গা থেকে তার কিত্িদ্বযাতেও 
গেছিলেন বালির সঙ্গে যুদ্ধ করার জন্যে । অরণ্যকাণ্ডের এই সমস্ত পর্বপগুলো পড়লে দেখা যায় যে, 
কোশল রাজ্য (যা অধুন। গঙ্গার উত্তরের উত্তর প্রদেশ) অঞ্চল তখন যথেষ্ট সম্বন্ধ ছিলো, “রাম লক্ষণ 
কোশল দেশের মধ্য দিয়! চলিতেছিলেন । কোশল ধনধান্তে পরিপূর্ণ ও দানশীল ব্যক্তির বাসভূমি, 
তথায় কোথা হইতেও কখনে৷ ভয়ের সম্ভাবনা নাই; কত কত চৈত ও ষুপ শ্রেণীদ্ধার1 উহ! 
সমলঙ্কত; তথায় অসংখ্য উদ্যান ও আশ্ন বিরাজমান, সরোবর সকল শোভমান ইত্যাদি” 
অর্থাৎ পামায়ণের সময়ে এই গঙ্গার উত্তরাঞ্চল যথেষ্ট লোকজন সমাকীর্ণ হয়ে কৃষিক্ষেত্র এবং নগরী 
গ্রাম স্থাপন হয়েছে । শৃঙ্গবেরপুর (বর্তমান চুনারের গঙ্গার অপর পানে কোনো স্থান ) অঞ্চলের 
কাছে রাম, লক্ষ্মণ গঙ্গা পার হয়ে পশ্চিমে প্রয়াগের দিকে যেতে থাকলেন । “রাম, লক্ষণ, সীতা 
সে-রাত্রি সেই বুক্ষতলে অতিবাহিত করিয়া পরদিন হুর্ধোদয়ে সেস্থান হইতে প্রস্থান করিলেন, 
তাহারা গভীর অরণ্যে প্রবেশ করিলেন এবং যেখানে গঙ্গা, যমুনার সম্মিলন হইয়াছে, সেই স্থান 
উদ্দেশ্য করিয়াই াইতে লাগিলেন” । “আবার আমরা নিশ্চয়ই গলা, যমুনার সঙ্গমস্থলে আসিয়া 
পৌছিয়াছি। এতো! নদীর জলের সংঘট্ট শব শুনা] যাইতেছে । এ দেখ, বনজীবীগণ কাষ্ঠদণ্ড 
বিদীর্ণ কৰিয়। রাখিয়াছে 1” &0০0:1106 6০ [80095508. [99101 ৪৪ ৪ 131089000 13319 
1১795985507. 609 ০০062580020 79৪ 561]] £02996৪. 05070108790, সঙ্গম থেকে 
যমুনার পশ্চিমে চিত্রকৃট দিকে যাইতে যাইতে রাম কমলনয়না সীতাকে বললেন-_-“বৈদেহি, এ 
দেখ, বসস্তাগষনে কিংশুক তরুগণ স্বীয় প্রস্ফুটিত পুঙ্পসমূহ হবার! যেন মাল্যধারণ করিয়া রহিয়াছে। 
এঁ সকল পাদপ শ্রেণী দ্বার! পর্বতের চতুর্দিক যেন প্রজ্জলিত হইতেছে । দেখ দেখ পর্বতে মধুপের! 
কেমন মধু সঞ্চয় করিয়া রাখিয়াছে, উহাদের কৃত মধুচক্র সকল এক একটি প্রচুর পরিমাণে লব্ঘিত 
রহিয়াছে ।” এই ছুটি উদ্ধৃতি থেকে মনে হয় যে গঙ্গার দক্ষিণ তীরে তখনও কোশল রাজ্যের মত 
যথেষ্ট বসতি নেই বরং বন এবং মুনিখধিদ্ের বা কাষ্ঠ ব্যবসায়ীদের বসবাস ছিল। জঙ্গল কিছু 
কিছু তখনও পরিফার হচ্ছে তা বিদীর্ণ পড়ে থাকা কাষ্ঠথণ্ডের উল্লেখ থেকে মনে হয়। তবে এই 
জঙ্গলের পরিমাণ এত যথেষ্ট ছিল যে তা বহুবছর ধরে কতিত হয়ে আজকে বনহীন হয়েছে। 
জাতকে দেখা যায় যে-_-+]159:5 86000. 7099৮ 139729798 & £:9%8 6০ ০0090906612 
60236880506 & 610008900. 160031198+ (0922071069 65091563010 01 8810975) ! চিত্রকূট থেকে 
পুতচিত্ত দুধর্ষ রামচন্দ্র এইবার যে মহারণ্যে প্রবেশ করিলেন তার নাম দণ্ডকারণ্য। দগ্ডকারণ্য 
-_বিষ্ধ্যাচলের দক্ষিণ হইতে মাল্যবান পর্বত পরধস্ত সুবিস্তুত বিভাগ । এই অঞ্চলটি যথেষ্ট বন 
পরিপূর্ণ ছিল। কয়েকটি স্তবক তুলে দিয়ে তার প্রমাণ দেওয়া যেতে পারে-_-“সেথায় নানা ম্বগ 
বাস করিতেছে, বুক্ষ, লতা! ও গুল্মসকল ছিন্নভিন্ন রহিয়াছে”, “তাহারা পথ চলিতে দুরে অর্দুরে কত 
টশলগুচ্ছ, কত বনভূমি, কত রম্যনদী, কত নদী পুলিনবিহারী সারস, কত চক্রবাক কত সরোবর 
তছুপরি কত জলজাত বিহঙ্গ, কত মনোমত হবিণাযুখ, কত মহিষ, কত বরাহ্‌ বৃক্ষবৈরী হস্ভী দেখিতে 
পাইলেন”, গোদাবরী তীরের জনস্থান (বো প্রদেশের আরব সাগরের পশ্চিম সংলগ্ন বিস্তৃত 


৪৫৬ সমকালীন [ পৌষ 


তৃখণ্ড ) মধ্যবর্তী পঞ্চবটাতে পেঞ্চবটীবন গ্রোদাবরী নদীর উৎপত্তি স্থান সৌরাষ্ট্রের নিকটবর্তী, বর্তমান 
নাসিক জেলার কাছে) বন প্রাদুর্ভাব রয়েছে । তবে এইখানে এসে কিছু কিছু জনপদ ছিল 
বলে মনে হয়। 

সীতাহরণের পর রাম লক্ষ্মণ সীতা অন্বেষণে__পঞ্চবটী নিকটস্থ কোন স্থান হইতে 'দ ক্ষিণা ভিমুখে 
যাইতে লাগিলেন । যাইতে যাইতে এমন একটি ভীষণ দুর্গম বন্তপথে উপস্থিত হইলেন, যে সেথায় 
জনসমাগমের চিহ্মাত্র নেই, অসংখ্য গুল্ম বৃক্ষ লতাজালে উহা! সর্বদিকের সমাদৃত, জনস্থান হইতে 
তিন ক্রোশ দূরে একটি নিবিড় বন বিচ্যমান। কি ভীষণ স্থান। ভয়ঙ্কর মুগ, পক্ষী সকল চতুর্দিকে 
বিচরণ করিতেছে, নান। জাতীয় বুহৎ বৃহৎ বুক্ষ, বির/জিত, অতি ঘোর নির্জন অরণ্য, একটি 
পর্বত তথায় অবস্থিত” | কবন্ধ রামকে পম্পা নদীর সরোবরের রাস্তা সম্পর্কে বললেন-_- 
“পম্পা তীরে পৌছাইতে হইলে এই অতি উত্তম পথ। ইহার পশ্চিম দিয়া আশ্রয় করিয়া! এ কত 
মনোরম পুষ্পিত পাদপ বিরাজ করিতেছে। ছুন্দু, পিয়াল, পনম, গ্গ্লোধ,__তিন্দুক, অশখ, 
কণিকার, নাগকেশর, তিলক, অশোক কদম্ব, করবী অগ্রিমুখ্য, রক্তচন্দন-_ প্রভৃতি বহু বৃক্ষ 
রহিয়াছে 1*"- 

আপনারা পর্বত ও পর্বতাস্তরে, বন হইতে বনান্তরে যাইতে যাইতে বহু পস্কজশালিনী 
পম্পা নদী প্রাপ্ধ হইবেন । (€ পম্পা-_অধুন! তুঙ্গভত্রা )। 

বালিকে মারবার জন্ক খ্ধ্যমুক পর্বত থেকে (খস্তমূক পর্বত তুঙ্গভদ্রার তীরে পুর্বঘাট পর্বত 
মাল! এবং নীলগিরির মঝামাঝি কোন স্থান) কিছ্বিদ্ধ্যার দিকে যেতে থাকলেন (কিক্বি্ধ্যা_বর্ভমান 
বেলারি জেলা), এই রাস্তার বর্ণনায় বাল্সিকী বলছেন__-“কোথাও নব তৃণাক্কুর ভোজী হরিণের] 
নির্ভয়ে চড়িয়! বেড়াইতেছে । কোথাও পর্বত প্রমাণ শুভ্রদণ্ড ভীষণ বন্ধ গজগণ কাষ্ঠবিদারণ 
করিতেছে । এততন্ডিন্ন সিংহ, ব্যাত্রার্দি নানা বনচর পশ্ড ও আকাশবিহারী বহু বিহঙ্গম তাহাদের 
নয়নগোচর হইল । 

রামায়ণ মহাভারতের পঠন থেকে অতএব আমর তখনকার বনবিস্তৃতি সম্পর্কে এই সিদ্ধান্তে 
আসতে পারি যে, সারা ভারতবর্ষেই প্রায় বনের প্রাদুর্ভাব রয়েছে এবং বনের ঘনত্ব যথেষ্ট । শহর, 
জনপদ, নগরী এবং লোকালয় গড়ে উঠেছে সব থেকে বেশি স্তরে ইন্দ্রপ্রস্থ ( দিলী ), হস্তিনাপুয় 
(মীরাট ) থেকে পূর্বে অযোধ্যা পধন্ত। গঙ্গার দক্ষিণে এলাহাবাদ অঞ্চল থেকে শুরু করে 
বিদ্ধ্যপর্বতের উত্তর দিয়ে পশ্চিম সুরাট পর্ধস্ত মাঝে মাঝে সামান্ত সামান্ি জনপদ 1 যথা-_ম্ন্যয, বৎস্যু, 
(আলোয়ার ) পঞ্চবটী থাকলেও সমস্তই প্রায় ঘন বন ছিল আবার দক্ষিণে গোদাবরী থেকে তুঙ্গভদ্রা 
পর্ষস্ত কিছু কিছু জনপদ ছাড়া বিস্তৃত বনের খবর পাওয়া যায়। 

বিষ্ুধর্ষোতর পুরাণে রামায়ণ মহাভারত যুগের কিছু পরের সময়ের বনের বিস্তৃতির 
একটি সম্পুর্ণ তথ্য আছে। আটটি গজবনের (গজবন অর্থাৎ হাতীর প্রাধান্ত যে বনে আছে) 
নির্দেশ; যথা 

১। প্রাচ্যবন- নেপাল, বিহার, উত্তর প্রদেশের বন। 

২। করুষবন-_বুন্দেলখণ্ড, বাঘেলখণ্ড, রেওর়1, মির্জাপুর । 


১৩৭৩ ] পৌরাণিক ভারতে বনানী ৪৫৭ 


৩। দশর্ণক বন-_বেটিয়ানদীর দক্ষিণে ভূপাল ্রেট। 

৪| বামনবন- গোয়ালিয়র ষ্টেট । 

«| কলেযাবন--নর্মদার দক্ষিণে দাক্ষিণাত্যে । 

৬। অপারণ্টক বন-_উত্তর বোস্বাই। 

৭। সৌঁরাষ্ট্র বন--সৌবাষ্ট্রের গির অঞ্চল। 

৮। পঞ্চনদ বন-_পাঞ্জাবের বন। 

এ ছাড়াও ছিল দণগ্ডকারণ্য, নৈমিষারণ্যের নাম নেই যার প্রমাণ অন্তান্ত পুরাণে আছে। 

এই বনসম্ুন্ধ ভারতবর্ষ কেমন করে ধীরে ধীরে বনজের অভাবে পৌছল সে এক বিচিত্র 
কাহিনী-_কিন্তু তা অন্য বিষয়। 


৪৬ সমকালীন [ পৌধ 


রাসীনের প্রথম বিশিষ্ট নাটক, যে নাটক সমগ্র দেশে সাড়া জাগিয়ে তোলে সে নাটক 
আন্দ্রোমাশে (400780:881)9) নাটকের ঘটনাস্থল এচিলাসের (40131192) পুত্র পীটাসের (71289) 
প্রাসাদ; এচিলাস ট্রয় নগর অবরোধের সময় হেক্টরকে (89৫%০:) হত্যা করেন; পীঢাস হেক্টরের 
বিধবা! পত্বী আন্দোমাশে এবং তার পুত্র অষ্িয়ানক্সকে (4965820%) বন্দী করেন। এই নাটকের 
মধ্যে তিনটি স্পষ্ট বিভিন্ন প্রেম কাহিনী দেখা যায়। গীটঢ়াসের প্রেম আন্দ্রোমাশের জন্, টয় রাজ্যের 
হেলেনের (0619) কন্ঠা হারমিয়ন (8:053079) পীঢ।সের প্রেমাকাতনী। আবার ওরেস্টেস 
(0£99598) হারমিয়নের জন্য প্রেমাতৃর । এই নাটকের মধ্যে প্রকাশ পেয়েছে চত্রিত্র চিত্রণে ভাব- 
গান্ভীধধ্য এবং প্রেমের ভাবাবেগের রূপায়ণে অপূর্ব দক্ষতা এবং তার উপরে ভাষার যাছুষ্পর্শ। 

গ্রীক নাট্যকার ইউরিপিডিসের মত রাসীনেও দেখা যায় নারীর প্রতি সহানুভূতি ও সমবেদনা 
আর সেজন্য নারী চরিত্র প্রকাশে অপূর্ব দক্ষতাঁ। এই নাটকের মধ্যে দেখা! যায় নারী চরিত্রের 
বিভিন্ন ভাবের উদঘাটন ও রূপায়ণ-_প্রেমের আবেগ, ক্রোধের রুদ্র ভাব, ভক্তির নমনীয়তা! এবং 
প্রতিশোধের হিংশ্রতা। হারমিওনের জীবনে যে অন্তায় অবিচার এবং নির্যাতনের দুর্ভোগ ঘটেছে 
তার স্ষ্টু প্রকাশে রাসীন যে অসামান্ প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন তাতে এই নানী-চরিত্র এক অপূর্ব 
গৌরব লাভ করেছে । অপর পক্ষে আন্দ্রোমাশের চরিত্রও ম্বকীয় বৈশিষ্টে লক্ষণীয়-_একদিকে তার 
বীরশ্রেষ্ঠ স্বামীর স্বতির প্রতি আনুগত্য অপরদিকে সন্তানের জন্ত মাতৃ-হদয়ের বাৎসলা । এই ছুই 
ভাবধারার মধ্যে যখন সঙ্কট দেখ! দিল তখন নারী স্বদয়ের ছুঃখ-বেদনার অভিঘাতে আন্দ্রোমাশের 
চরিত্র অসামাগ্ভ গরিমায় মহিমান্বিত হয়ে উঠল। 

পীঢাস আন্দ্রোমাশেকে বিবাহ করবার জন্ত আগ্রহান্বিত। আলন্দ্রোমাশে যদি বিবাহে সম্মত না 
হন তবে তার পুত্রকে সমর্পণ করে দেওয়৷ হবে গ্রীকদের হাতে-_-তার] ওকে বন্দী করে রাখবে, 
হয়তো হত্যাও করতে পারে । আকন্দ্রোমাশে সম্মত হলে গীঢ়াসের বাগদতা। হারমিয়নের প্রতি 
অন্যায় অবিচার কর! হবে এবং স্বামী হেক্টরের স্বতির গুতিও হবে ব্যভিচার । পীঢ়াসের সহিত 
বিবাহেও সম্মতি দেওয়] চলে ন] অথচ পুন্রটিকে রক্ষা করতে হবে। তখন আন্দ্রোমাশে হারমিয়নের 
নিকট জানালেন, তিনি যদি পীটাসের উপর প্রভাব বিস্তার করে তাকে রক্ষা করতে পারেন। 
আন্দ্রোমাশের আশা ছিল যে তার প্রতি গপীঢ়াসের সাময়িক মোহ সত্বেও হেলেনের এুন্দরী কগ্া 
হারমিয়নের আস্তরিক প্রেমও গীঢ়াস অগ্রাহ করতে পারবেন না। 

আন্দ্রোমাশে হারমিয়নকে বলছেন-_তুমি কেন চলে যাবে? হোক্টরের বিধবা পত্বী তোমার 
পদতলে অন্থনয় জানাচ্ছে, এতেও তোমার মনে কোন সাড়। জাগে না? কিন্তু আমার এ অশ্রু ঈধার 
অশ্রু নয় তোমার প্রেমের পাত্র সম্পর্কে আমার মনে বিন্দুমাত্র ঈর্ষা নেই। নিষ্ঠুর নিয়তি আমার 
দয়িতকে নিয়ে গেছে, একমাত্র সেই হেক্টরই আমার চিত্তে প্রেমের অগ্নি জালিয়েছিলেন, যে অস্মি 
তার গ্রয়্াণের সঙ্গেই নির্বাপিত হয়েছে । তিনি রেখে গেছেন একটি সম্ভান। একদিন তুমি 
জানতে পারবে সন্তানের জঙ্ত মাতার অস্তর়ে থাকে কি দরদ? কিন্তু সেই সন্তানের জীবন যখন বিপন্ন 
হয়ে ওঠে তখন কি মর্মন্তদ বেদন! যাতৃহদয়কে .মথিত করে তোলে-_-ভগবান না করুন, সে অভিজ্ঞতা 
যেন তোমার জীবনে না আসে। 


১৩৭৩ ] ফরাসী সাহিত্য-প্রতিভা রাসীন ৪৬১ 


হারমিয়নের সাধ্য কি যে পীঢাসকে বশীভূত করবে- আন্দ্রোমাশেকে বললেন- তোমার চেয়ে 
বেশি আর কে তাকে প্রভাবান্বিত করতে পারবে । তোমার নয়নের দৃষ্টির যাদুতে তার আত্মা 
বিক্রিত। 

উপায়াস্তর না পেয়ে আন্দ্রোমাশে পীঢ়াসের পদতলে গিয়ে আবেদন জানালেন-_ দেখ, 
আম।কে কি অবস্থায় এনে ফেলেছ। আমার পিতার হত্যা আমাকে দেখতে হয়েছে, আমি দেখেছি 
অগশ্রির লেলিহান আবর্তে আমাদের ঘর-বাড়ি প্রজ্ৰলত, সমস্ত পরিজনবর্গ পরম্পর থেকে বিচ্ছিন্ন । 
আমার স্বামীর শবদেহ ধূল্যবলুষ্িত, তার একমাত্র সম্তান আমার সঙ্গে বন্দীদশায়। তারই জন্ত এই 
বন্দীদশা স্বীকার করে এখনও আমি বেচে আছি; বেঁচে আছি এই আশায় ষে অন্তঙ্ঞ গেলে আমার 
সম্ভানের যে দুর্দশ! হতে পারত তার চেয়ে এখানে হয়তো সে নিরাপদ আশ্রয় পাবে-_-যেমন পেয়েছে 
অপরাপর বহু রাজপুত্র। 

পীঢ়াস তখন প্রেমোন্সত্ত, তিনি জবাব দিলেন__তোমার অশ্রু সম্বরণ কর, তোমার সন্তানকে 
বাচাবার উপায় তো তোমার হাতেই আছে। আমার দিকে তাকিয়ে দেখ, আমার চোখে কি 
বিচারের দৃষ্টি, তোমাকে ছুঃখ দানে যার তৃপ্তি? তোমার সম্ভানের জন্তই বলছি, আমার প্রতি 
বিরূপ হয়ে! না। তোমার সন্তানটি বাচাবে, সেজন্য কি আমাকে তোমায় প্ররোচনা! দিতে হবে, 
তোমার সস্তানের প্রাণরক্ষার জন্য আমাকে তোমার পায়ে ধরে সাধতে হবে? আবার এবং এই 
শেষবার বলছি, তোমার সন্তানকে বাচাও এবং নিজেকেও রক্ষা কর। আমি জানি আমি তোমার 
জন্থ কত বড় সত্য ভঙ্গ করছি এবং তাতে নিজের উপরে কি ধিক্কার ডেকে আনছি । হারমিয়নকে 
বিদায় করে দিচ্ছি ; যে মুকুট তার জন্য নির্ধারিত হয়েছিল, সেই রাজমুকুট হবে তোমার শিরোতৃষণ। 
এক বছর আমি তোমার জন্য অপেক্ষা করে আছি, আর আমি অপেক্ষা করতে পারছি না। আবার 
ভেবে দেখ, তোমাকে সময় দিলাম, আমি আবার যখন আসব তখন তোমাকে নিয়ে যাব ধর্ম-মন্দিরে 
_ সেখানে হয় তোমার সন্তান তোমার চোখের সামনে প্রাণ হারাবে অথবা তোমাকে মুকুট পরিয়ে 
দিয়ে আমি তোমাকে বাণীর পদে ও মর্যাদায় অভিষিক্ত করব । 

আন্দ্রোমাশে উপায়াস্তর না দেখে পীঢাসকে বিবাহ করতে স্বীকৃত হলেন। অনুষ্ঠান শেষে 
পীঢ়াস রাজমুকুট পরিয়ে দিয়ে অক্দ্রোমাশেকে রাণী বলে ঘোষণা করলেন । কিন্তু গ্রীসের জনসাধারণ 
একজন ত্রোজান (1:80187) রমীকে দেশের রাণী বলে গ্রহণ করতে স্বীকৃত হল না; উন্মত্ত জনতা 
গীঢ়াসকে হত্যা করল। তার প্রতি শত অন্তায় অবিচার সত্বেও হারমিয়নের পক্ষে পীটাসই ছিলেন 
পরম দয়িত। হারমিয়ন সংবাদ পেয়ে এসে পীঢ়াসের বুকের উপরে পড়ে একবার মাথা তুলে 
আকাশের দিকে তাকালেন এবং পরক্ষণে নিজের বুকে ছুরি বসিয়ে নিজের জীবনাবসান করলেন। 
অপর পক্ষে ওরেস্টেস্‌ ছিলেন হারমিয়নের জন্ত প্রেমে অভিভূত। হারমিক্বনের মৃত্যুতে ওরেস্টেসের 
উন্মত্ত বিলাপে নাটকের পরিসমান্তি। 

আন্দ্রোমাশের পরে কবির একমাক্র কমেভী কাব্য লে প্রায়েদুব ; তার পরে ব্রিটানিকাস, তার 
পরে তিনখান। ট্র্য/জিডী-_বেরোনিস্‌, বায়াসেট এবং মিথিদাতে। এই শেষোক্ত নাটকথানা 
প্রকাশিত হয় ১৬৭৩ সালে । এই সকল নাটকের মধ্যে আর কিছু না! হোক যে ভাব সৌন্দর্ধ্য এবং 


৪২, সমকালীন [পৌষ 


কবিস্ব মাধুর্ধের পরিচয় পাওয়1 যায় তার জন্তও লেখক অমরতা লাভ করতে পারতেন। 

১৬৭৩ সালে রাসীন ফরাসী আকাদেমীর সদস্য নির্বাচিত হন; তার পরবর্তী ছুবৎসরে ১৬৭৪ 
এবং ১৬৭৫ সালে রচিত হয় তার দুখানা অমর ট্রাজিডী নাটক যথাক্রমে ইফিজেনী এবং ফীন্র্রে। 
ইফিজেনী নাটক সম্পর্কে ভলতেয়ার মন্তব্য করেছেন ষে এই নাটকখ।ন! ট্র্যাজিডী নাটকের চরম 
পরাকাষ্ঠা। এই নাটকে ভাবাবেগ এবং কাব্য সৌন্দর্ধের অভাব নেই, তথাপি এই কথাও না বলে 
পারা যায় না যে এই নাটকের মধ্যে শ্রেষ্ঠ যা কিছু আছে তার জন্ত রাসীন ইউরিপিডিসের 
নিকট খণী। 

অপরু পক্ষে ফীন্র নাটকখানা এক অপূর্ব স্বস্টি এবং অমর প্রতিভার পরিচায়ক--এই নাটকের 
সৌন্দ্যদীপিতে যেন আছে স্বর্গ থেকে আনত প্রমেধিয়ুসের অগ্নির ভান্বরতা। একজন সমালোচক 
এই নাটককে আখ্যাত করেছেন ফরাসী রঙ্গমঞ্চের “হামলেট” বলে। রাসীনের পূর্বে এই একই 
বিষয় নিয়ে নাটক লিখেছিলেন ইউন্রিপিভিস এবং সেনেকা। কিন্তু চরম অভিব্যক্তি ঘটে ব্রাসীনের 
লেখনিতে- নাটকের ভয়াবহতা অবলুপ্ধ হয় করুণায় এবং একটি গ্লানিকর ঘটন1 থেকে অভিব্যক্তিতে 
ফুটে উঠে মহৎ আদর্শের বাণী। 

নাটকের নায়িক! ফীঙ্রের জীবন একটা অস্বাভাবিক পাপের গ্লানিতে অভিশপ্তু-_-অথচ এই 
পাপের জন্ত তিনি নিজে দায়ী নন। তার অস্তরে জেগে উঠেছে তার সপত্বী পুত্র হিপ্লোলিটাসের 
জন্ত দুর্ঘমনীয় প্রেমের আবেগ ) এর মূলে আছে দেবী ভেনাস কোন কারণে ফীত্রের প্রতি বিছিষ! 
হয়ে তার জীবনে এই অভিসম্পাত এনে দ্েন-_গ্রীক জীবনের অদৃষ্ঠবাদও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 
দেবতার অভিসম্পাত বলেই ফীত্রে অত্যন্ত অস্বাভাবিক হলেও এই প্রেমের আবেগ উন্মত্ততা থেকে 
মুক হতে পারছেন না। অপর পক্ষে এই অস্বাভাবিক চিত্রবৃত্তি তার মত মাতৃহদয়! রমণীর পক্ষে 
কত গ্লানিকর সে সম্বদ্ধেও তিনি সম্পূর্ণ সচেতন । 

নাটকে যখন তিনি এসে প্রথম অবতীর্ণ হলেন তখন ফীন্রে অত্যন্ত কাতরতায় অবসন্র, 
অনাহারে অনিজ্রায় তার তিন দিন-রাত্রি কেটে গেছে । এমম অন্তর বেদনা কারও কাছে প্রকাশ 
করাও চলে না। তার অন্তরঙ্গ পরিচারিক। ঈনোনে জানতে চাইল, কি তার অন্তর বেদনা 

ঈনোনে- নিশ্চয়ই তোমার হস্ত রক্ত কলঙ্কিত হয়নি । 

ফীত্রে-__ভগবানকে ধন্যবাদ আমার হস্ত রক্ত কলঙ্কিত নয়। হায় আমার হৃদয়ও ঘদি অমনই 
অকলক্ষিত থাকত ।। 

ঈনোনে- কিসের বিষে তোমার হৃদয় জর্জরিত ? 

ফীদ্রে ক্ষমা কর। আমি আর কিছু বলতে পারব না। 

কিন্তু ঈনোনের আগ্রহাতিশয্যে ফীব্রে মুখ বন্ধ করে থাকতে পারলেন না। 

ফীন্রে-_প্রেমের ছুর্মদ আবর্তে আমি জর্জরিত | 

ঈনোনে--কার প্রেমে? 

ফীব্রে--শুনলে তোমর! স্তস্ভিত হবে। আমি ভালবাসি এই কথ! উচ্চারণ করতে আমার 
হাৎকম্প হচ্ছে-_কি নিদারুণ অভিসম্পাত যে আমি ভালবাসি । 
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ঈনোনে- কাকে ভালবাস ? 

ফীত্রে তোমরা জান সেই রাজপুত্র যাকে আমি নির্যাতিত করেছি। 

ঈনোনে- হিপ্পোলিটাস? ভগবান | 

ফীত্রে-_তুমিই নামটি উচ্চারণ করে ফেললে ! 

ফীব্রে ঈনোনেকে জানালেন তিনি এই অস্বাভাবিক চিত্তবৃত্তির বিরুদ্ধে কি করে সংগ্রাম 
করে চলেছেন, হিপ্পোলিটাসকে তিনি নির্বাসনে পাঠিয়েছেন যাতে তার সহিত প্রত্যক্ষ 
সাক্ষাত না ঘটে। তিনি ভেনাসকে সন্তুষ্ট করবার জন্য তার সম্মানার্থে মন্দির তৈরি করে দিতে 
চেয়েছেন, কিন্ত নিয়তি তার বিরুদ্ধে। এই পাপের গ্লানি থেকে উদ্ধার পাবার জন্য তিনি মৃত্যু 
কামনা করতে লাগলেন । 

এক সময়ে ফীন্ডরে শুনতে পেলেন, হিপ্লেলিটাস আর কাউকে ভালবাসে ; তখন তিনি 
দীর্ঘনিশ্বাস ফেলে বললেন, হ্যা তার! ভালবাসতে পারে বটে, তার! তো নিষ্পাপ 

আবার এক সময়ে তিনি কল্পনা করতে লাগলেন, এ জীবনের পরপারে যেখানে তার 
পূর্বপুক্রষগণ সকলে সমবেত সেখানে গেলে তার পাপ কাহিনী সকলকে লজ্জায় অভিভূত করবে। 
পাপের গ্লানিতে অভিভূত হয়েও আমি বেঁচে আছি। এই যে সুর্য-_সকল দেবগণের পিতৃস্থানীয় 
এই সুর্ধ আমার পূর্বপুরুষ, স্বর্গরাজ্য পৃথিবী__সকল ক্ষেত্রেই আছেন আমার পূর্বপুরুষগণ- কোথায় 
গিয়ে আমি লুকিয়ে থাকতে পারি? নরকের অন্ধকার রাজ্যে? সেখানে আমার পিতা মিনস সকল 
মানবাত্মার বিচারে নিয়োজিত। তিনি পিতা, কন্তাকে দেখে শিউরে উঠবেন যখন তিনি জানবেন 
তার পাপের কথা-_যে পাপ নরকেও অজ্ঞ।ত। 

ফীত্রে যখন এক্প মর্স্কৰ যাতনায় প্রপীড়িত তখন ঈনোনে আবার মস্রার গ্ভায় কুমন্ত্রণা দিয়ে 
তাকে পাপে প্ররোচিত করতে লাগল, তার ফলে ফীন্রে পাপের আরও গভীরতর পক্ষে নিমজ্জিত 
হয়ে পড়লেন। কিন্তু এই সুগভীর পাপ পক্ক থেকে তাকে উদ্ধার করলে কবির মহান্ুভবত। এবং 
সহান্ছভূতি। রাসীনের শিল্প কৃতিত্ব কল্যাণে ফীব্দ্রের চগ্রিত্র এমনভাবে চিত্রিত হল যে, এ সকল 
পাপের গ্লানি ফীত্রেকে স্পর্শ করতে পারল না, কারণ যেক্ষেত্রে তিনি দৈবাহত- নিয়তির কঠোর 
বিধানে অভিশপ্ত সেখানে ফীদ্রেকে পাপের জন্য দায়ী কর] চলে না। ফীত্রের উক্তিতে আছে-_ 
দেবতার অভিসম্পাত আমার অন্তরে জালিয়েছে অনির্বাণ অগ্নিশিখা', সর্বনাশের যেটুকু অবশিষ্ট ছিল 
তা৷ এসে যুগিয়েছে ঈনোনের বিদ্বেষ বিষ । উপায়াস্তর না দেখে ফীদ্দরে স্বেচ্ছায় মৃত্যু বরণ করেছে-_- 
দেবতার অভিসম্পাত থেকে মুক্ত হয়ে তিনি যেন নবজীবনের আলো! দেখতে পেলেন- মৃত্যুর 
পরপারে আমি যেন দেখতে পাচ্ছি নবজীবনের আলে।, যে জ্যোতি সাময়িকভাবে তমসাচ্ছন্ন হয়ে 
পড়েছিল তাই যেন নতুন দীপ্তিতে ফিরে আসছে। যে চরিত্র পাপের অন্ধতম গহবরে নিমজ্জিত 
হতে যাচ্ছিল কবি যে তাকে পরিয়ে দিলেন পবিত্রতার গৌরব মুকুট । 

ভলতেয়ার মন্তব্য করেছেন- ফীব্রের মত এমন আশ্চর্য চরিজ্ব রঙ্গমঞ্চে আর কোথাও দেখা 
স্বায়না। অপর একজন সমালোচকের মতে-_বর্তমান যুগে অনুরূপ একটি চত্ষিত্র চিত্রণের চেষ্টা 
জেখা যায় টমাস হান্ডির টেল, কিন্ত সেখানেও শেষ রক্ষা হয়নি । 


৪৬৪ .. দমকালীন [পৌষ 


সেক্সপীয়র একস্থানে ত্বীকার করেছেন যে, রঙ্গমঞ্চের দূষিত আবহাওয়ায় এসে পড়ে তার 
প্রভাবে তার আদর্শ চরিত্রের অবনতি ঘটেছিল। রাসীনের ক্ষেত্রেও অনুরূপ ঘটনার সংঘর্ষণ দেখা 
যায়। তীর চেহারা ছিল মনোমুগ্ধকর, তার অস্তরে ছিল ভাবাবেগ, তার চরিজ্রগুণে তিনি ছিলেন 
সকলের শ্রদ্ধার পাত্র; কিন্তু রঙ্গমঞ্চের প্রভাবে প্রলুব্ধ হয়ে তিনিও পাপ পঙ্ধষে নিমজ্জিত হলেন। 
সৌভাগ্যবশত পোর্ট রয়ালে যে সাত্বিক জীবনযাত্রার প্রভাবে তিনি শিক্ষালাভ করেছিলেন সেই 
সাত্বিকতা ভাবন1 তাকে পরিশুদ্ধ করে পাপ পঙ্ক থেকে উদ্ধার করে আনল, তিনি আন্তরিকভাবে 
অনুতপ্ত হলেন। তিনি সন্কল্প করলেন যে, তিনি আর নাটক লিখবেন না এবং যেগুলো লিখেছিলেন 
তার জন্যও প্রায়শ্চিত্ত করবেন আর অবশিষ্ট জীবন ধর্মচ্চায় মনোনিবেশ করবেন । একজন ধর্মগুরুর 
উপদেশে তার মন শান্ত হয় এবং তারই পরামর্শ অন্সারে তিনি বিবাহিত জীবনে প্রবেশ করেন 
১৬৭৭ সালের ১লা জুন তারিখে । এর পরে পোর্ট রয়ালের আদর্শের সহিত পুনমিলন কঠিন হল 
না, তার পূর্বতন শিক্ষক নিকোলে তাকে সাদরে গ্রহণ করলেন। 

জীবনের এই নতুন অধ্যায়ে এসে আবার তিনি নাটক রচনায় মন দিলেন-_ _সম্পৃর্ণ ভিন্ন 
রকমের নাটক। এই সকল নাটকে ফুটে উঠল ধর্মজীবনের কথা । পূর্বেকার নাটকসমুহের প্রধান 
উপজীব্য ছিল সংসারী মানুষের প্রেম-জীবন $; প্রেমের কাহিনী প্রসঙ্গে চরিত্র চিত্রণে রাসীনের শিল্প 
কৃতিত্বে ভাবাবেগের এমন গরিমাময় বিকাশ দেখ! যায় ফরাসী রঙ্গমঞ্জে যা আর কখনও দেখা যায়নি । 
কিন্তু এখন যে সকল নাটক রচিত হতে লাগল তার প্রধান উপজীব্য হল প্রেমের পরিবর্তে 
দেশাত্মবোধ, কর্তব্য-দায়িত্ব, পাপের অপরাধ, ভগবৎ উক্তির গরিমা); আখ্যায়িক। গৃহীত হল 
ধর্শশান্্র থেকে ; সরল জীবনের কথা। রাসীনের মত শিল্পীর হাতে এসে পড়ে চরিত্র চিদ্রণ হল 
সার্থক, তার সঙ্গে যুক্ত হল কাব্য-সঙ্গীতের অনবছ্য স্থযমা ; গ্রীক আদর্শ অন্ছুসরণে “কোরাস” দলের 
অবতারণা করে ঘটনার ধারাবাহিকতা রক্ষণে সংযোগ-স্ত্রের ব্যবস্থা হল। এই সকল উপকরণের 
সমাবেশে যে সার্থক স্যঙি হল তাতেও ভলতেয়ারের মত বিচক্ষণ সমালোচক বলে উঠলেন- আশ্চর্য ! 
অপূর্ব ! 

এই শ্রেণীর নাটকের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ছুটি নাটক £ ১৬৮৯ সালে রচিত 
এন্থার এবং ১৬৯১ সালে রচিত আথালী। 

এস্থার নাটকের লক্ষণীয় গুণ সমগ্র নাটকখানার রচনা-রীতির মনোহারিতা এবং সর্বোপরি 
নাটকের নায়িকার চিত্র চিত্রণের অপুর্বতা। গ্যেটে তার ই[ফজিনিয়! নাটক সম্পর্কে বলেছিলেন, 
আমার নাটকের নায়িকা এমন একটি কথাও বলবে না যা কোন সাধু-সম্ত বলতে পারেন নাঃ 
এস্থার নাটকের নায়িকা সম্পর্কেও ওরূপ কথা বলা যেতে পারে । নাটকের আখ্যায়িকায় আছে 
ইজরায়েলের কন্তার দেশ থেকে নির্বাসিত হয়ে নানা প্রকার অবস্থা বিপর্যয়ের মধ্যে পরে 
আহান্থরসের বাজ্যে এসে আশ্রয় লাভ করলে রাজ] এস্থারের সৌন্দর্য লাবণ্যে মুগ্ধ হয়ে তাকে বিবাহ 
করেন এবং এস্থারের সাহচর্ধে তাদের সকলের আশ্রয়ের ব্যবস্থা করেন । 

রাজা এস্থারকে সম্বোধন করে বলছেন--একমাক্র তোমার মধ্যেই দেখতে পাচ্ছি সৌন্দর্য 
লাবণ্যের সহিত স্তর, শ্রী এবং পুণ্য জ্যোতির অপূর্ব সশ্মিলন--তোমার দেহের শৌন্দধ লাবণ্যও যেমন 
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অক্ষয়, পুণ্যের জ্যোতির প্রভাবে সেই সৌন্দর্য লাবণ্য হয়েছে আরও নমনীয় এবং তার প্রভাব হয়েছে 
অমোঘ; ফলে তোমার মধ্যে বিরাজ করছে পবিত্রতা এবং শাস্তি । 

এই উক্তিটির মধ্যে যেমন এস্থারের প্রতি রাজার প্রেমানরাগের পরিচয় পাওয়ণ যায়, তেমনই 
এস্থারের দৈহিক সৌন্দর্য এবং তার চরিত্রের মাধুর্ধেরও আভাস আছে। আবার এস্থারের নিজ 
উক্তিতে পাওয়1 যায় রাজার প্রতি কৃতজ্ঞতার পরিচয়। রাজা আমাকে দেখে মুগ্ধ হয়ে কঠোর 
চিন্তান্বিত দৃষ্টিতে অনেকক্ষণ তাকিয়ে রইলেন । তারপরে ভগবান আমার প্রতি প্রসন্ন_তার দৃষ্টিতে 
ফুটে উঠল কমনীয়তা এবং মাধুর্য আর তিনি নিজ হস্তে আমার মন্ডকে মুকুট পরিয়ে দিয়ে আমাকে 
রাণী বলে স্বীকৃতি দিলেন। 

এই নাটকেরই একস্থলে পৌতলিকতাকে তিরস্কার করে জেহোভার প্রশন্তিতে যে কথা কট 
বলা হয়েছে তার মধ্যেও ভাবসৌন্দর্যের এবং প্রকাশ ক্ষমতারও পরিচয় পাওয়া যায়। যিনি পরম- 
পুরুষ ন্বর্গ-মর্তের অধীশ্বর, তোমাদের ভ্রান্ত ধারণার মধ্যে তার পরিচয় সম্ভব নয়; তিনি চিরস্তন, 
এই পৃথিবী তার স্থষ্টি; নির্যাতিত অতি দীনতম ব্যক্তির দীর্ঘশ্বাসও তার অগোচর থাকে না, একই 
আইন এবং একই মানদণ্ড দিয়ে তিনি সকলের বিচার করেন- রাজরাজরাও তার বিচার থেকে 
অব্যাহতি পায় না। 

এই শ্রেণীর নাটকসমুহের মধ্যে “আথালী+ সর্বশ্রেষ্ঠ ) তখন রাসীনের প্রতিভাও পরিণতি লাভ 
করেছে এবং এই নাটকখান। তার বার বছরের চিন্তার ফল। সাধারণতঃ যে সকল চিত্তবৃত্তির উপরে 
নাটকের নির্ভর এই নাটকে সে-সব কিছুই ছিল না; একজন পৌত্তলিক রাণী, একজন পুরোহিত ও 
একটি বালক-_এই ক+টি প্রধান চরিত্র । কিন্তু কবি এই ক'টি চরিঝআ্জই এমনভাবে ব্ূপাধিত করেছেন 
যার ফলে নাটকখান! হয়েছে একটি বিশিষ্ট প্রতিভার এক সর্বেভুম স্যষ্টি। নাটকের আখ্যানভাগ 
গৃহীত হয়েছে বাইবেল থেকে-_-014 [159659506 98০00. 73০০0] ০৫ 03:01280195, মানুষের চিত্তে 
ধর্মাবলম্বী হিসাবে হিক্র ভাষার কাব্য-সাহিত্যের যে চরমোৎকর্ষ দেখা যায় এই নাট্যকাব্যখানাতে 
যেন সেই গরিমাময় ভাব অনেকট1 এসে পড়েছে । আহব এবং যেজেবেলের কন্ঠা আথালী ; 
ডেভিডের বংশকে উৎখাত করে জেহোভার পরিবর্তে বেয়ালের পুজার প্রবর্তন করতে উদ্যত-_ এই 
কাহিনীর উপরে নাটকের ভিত্তি । 

রঙ্গমঞ্চে আথালীর প্রথম প্রবেশেই বেশ একট! নাটকীয় ভাব ফুটে উঠেছে। ইন্ুদী ধর্মমন্দিরে 
এক বিধর্মী রাণীর প্রবেশ। রাণী আঘথালী মণিমুক্ত। হ্বর্ণালস্কারে সজ্জিত হয়ে গবিত পদক্ষেপে মন্দির 
প্রাঙ্গণে এসে প্রবেশ করলেন, তার চোখের দৃ্িতেও গর্ব এবং উদ্ধত ভাব। “বেয়াল” দেবতার 
একজন পুরোহিত মাত্তান তার অন্চর | মন্দিরে প্রবেশ করতেই তার মুখোমুখি এসে দাড়াল একটি 
বালক- যোয়াশ | ইজরায়েলের ভাবী রাজা, যাকে তার জন্স থেকেই এখানে লুকিয়ে রাখা 
হয়েছিল, আথালীর বিছেষ আক্রমণ থেকে বাচিয়ে রাখবার জন্য । আথালী এই বালককে দেখেই 
চমকে উঠলেন, তার মনে পড়ল তার এক অদ্ভুত ম্বপ্রের কথা_-একদিন গভীর নিশ্ঈথে আমার ম1 
এসে আমাকে . দেখা. দিলেন ; মৃত্যুর পূর্বে যেমন ছিলেন, সেই রাজকীয় পোশাক-পরিচ্ছদ, সেই 
গবিত ভাব; আমাকে বললেন, আমার বকন্তা, আমারই উপযুক্ত .কন্তা, কিন্তু তুমি. প্রেত্তত হও, 


তোমার ছুর্দেব এসে পড়ল বলে, ইজরায়েলের দেবতার নিকট তোমাকে পর়াতৃত হতে হবে । 
তোমার জন্য আমি অন্ুকম্পা বোধ করছি। এই বলে তিনি আমার পালক্ষের দিকে এগিয়ে এসে, 
মনে হুল আমার দিকে নত হলেন। আমি তাকে আলিঙ্গল করবার অভিপ্রায়ে দু'হাত বাড়িয়ে 
দিলাম। কিন্ত দেখতে পেলাম ভয়ঙ্কর এক দৃশ্ট- শরীরের অস্টিমাংস বিমদ্দিত হয়ে পিগাকারে 
পরিণত এবং কর্দমে পরিপ্ুত, শরীরের খণ্ড খণ্ড অঙ্গপ্রত্যঙ্জ রুধিবে সিক্ত, ষা নিয়ে কুকুরের দল 
কাড়াকাড়ি ক্ছে। সেই স্বপ্রের মধ্যেই সেই বীভৎস দৃশ্টের অন্তর্ধানের পরে এসে দেখা দিল এক 
বালক যার কমনীয় মুতি দেখে তার মনে বেশ একটা সাস্বনার ভাব এসেছিল । কিন্তু তার দিকে 
তাকিয়ে দেখতে দেখতেই সহসা তার সর্বাঙ্গে যেন অভ্ভতপূর্ব এক হিমশীতলতান ভাবের স্পর্শ এল 
এবং সেই বালক তীর বক্ষে ছুরিকাবিদ্ধ করে দিল । 

এক্ষেত্রে আথালী এই ষোয়াশের মধ্যে দেখতে পেলেন তার ন্বপ্রের সেই বালক মুত্তি। এই 
ঘুবক যোয়াশের মৃতি এখনও তার নিকট মনোমুগ্ধকর বোধ হল, নিজের ভীতিভাব দমন করে তিনি 
মুবককে জিজ্ঞাসাবাদ করতে লাগলেন । 

আখথালী- কে তোমার পিতা ? 

যোয়াশ- আমি পিতৃমাতৃহীন ; জন্ম থেকেই আমি বিশ্বপিতার স্সেহচ্ছায়ায় আছি। 

আঘথালী-_-কোথায় তুমি আবাসভূমি. পেয়েছ সেটুকু অস্তত তুমি জান ? 

যোয়াশ-_-এই মন্দির গৃহই আমার আবাসভূমি | 

জাথালী- -শিশুকালে কে তোষায় প্রতিপালন করেছিল ? 

যোয়াশ-_-আমাদের ভগবানের বিধানে তার সন্তানদের কখনও অভাবে পড়তে হয় না । 

আথালী--প্রতিদিনে কি তোমার কর্মস্থচী? 

যোয়াশ--ভগবানের পুজ। এবং ধর্নগ্রস্থ পাঠ। 

আঘথালী--ভগবানের বিধান তোমাকে কি শিক্ষা দেয়। 

যোয়াশ__ভগবান আমাদের প্রেম কামনা করেন এবং যারা তার প্রতি অশ্রদ্ধা প্রকাশ করে 
াদের তিনি বিচার করেন। 

আঘথালী-_-তোমার জীবনে আর কোনও আনন্দ নেই। তোমার জন্ক আমার অন্থকম্প! 
হয়। তৃমি আমার প্রাসাদে আসবে, সেখানে "আছে কত পএ্রশধর্ধ । 

যোয়াশ-_ন1, তাতে আমার ভগবানকে আমি ভূলে যাব। 

আথালী--তোমার ভগবানকে আমি ভুলে যেতে বলব না। 
" যোম্নশ-_-কিস্ত ভূমি তো আমার এই ভগবানের পূজা কর না। 

আখ্লী-- আমান দেবতা আছে আমি তার পুজ! করি--ফেমন তুমি তোমার- দেবতান 
পূজা কর | 
.. ফায়াশ-আমার: দেবন্তাই দেবতা, তোমার দেষতা কিছু নয়। গ্রীক, নি অনুকরণে 
এই; নাটকে “ফোক্ষাপের” প্রবণ্তন কর হয়েছে নাটকের. ধাবানা হিকন্তা খন্দান্গ চাড়া এক 
জনে কট? কুতধরের ভূমিকা গ্রহণ কে । 
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আখালীর প্রশ্থানের পর “কোরাসে”র আবির্ভাব । এখানে লেভীজাতীয় যুবতী কন্াদের 
স্বারা “কোরাস' গঠিত। তার! গাহিল কি জ্যোতি আমরা চোখে দেখতে পেলাম | কি অপূর্ব 
দীন্তিতে এই যুবকের আবির্ভাব । কি দৃপ্তভঙ্গিতে কি ত্বণার সঙ্গে প্রত্যাখ্যান করল নারীর মোহ 
প্রলোভন। উচ্চ সফলতা! আয়ত্তের জন্তই ওর জন্ম । কোরাসের একটি ক&__ 

প্রবৃত্ত রাণীর বিধানে শত সহম্ম লোক “বেয়াল” দেবতার নিকট মাথা নত করল। কিন্তু 
একটি শিশুর ক অকুতোভয়ে চিরস্তন পরম দেবতার নাম । 

ক্রমশঃ নাটক আগ্রহ স্ষ্ি করতে করতে উতৎকর্ষের পথে চলতে থাকে অবশেষে 'বোয়াল' 
দ্বেবতার উপাসকেরা পরাজিত হয় এবং আথালী নিহত হন। তার কণ্ঠে শেষ বানী, ও ইজারায়েলের 
দেবতা! তোমারই জয় হল। | 

এই নাটকের বহুলাধশে ভাববৈচিজ্র্যের বিচিত্রতা নাটকখানাকে আরও চিত্তাকর্ষক করে 
তুলেছে । রাজপ্রাসাদের দ্যুতি অপরদিকে মন্দিরের ছায়াচ্ছন্ন ন্গিপ্কতা; প্রাসাদে আনন্দ উৎসবে 
কলকোলাহল, মন্দিরের প্রার্থনার নম্রনীরবতা, আথালীর পৌত্বলিকতার দম্ভ ও শুদ্ধত্য এবং 
পুরোহিত ও বালকের দেবতার আরাধনায় ন্রতা। একস্থলে কোরাসের মাধ্যমে এই বৈপরীত্য 
সুন্দরভাবে পরিস্ফুট হয়েছে । 

কোরাস-- 

আনন্দ উৎসব যেখানে লক্ষ্য সেখানে হাসি এবং সঙ্গীতই আমাদের উপচার-__-এই তো ধর্মহীন 
গোষ্ঠির বাণী-_ভবিষ্যতের ভাবনা সে তো৷ অর্বাচীন মূর্খের কাতরতা; আনন্দ উৎসবে প্রাণ ঢেলে 
দাও, যত সম্ভব সফল আহয়ণ কর; বৎসরের পর বৎমর সময় বয়ে চলছে দ্রুত ধারায়। কেজানে 
আগামীকালের প্রভাতের আলে! আমরা দেখতে পাব কি না। আজকার যা কিছু আছে 
জীবনের সৌরভ সম্পদ তাই ভোগ করে নাও। 

কোরাসের একটি ক্__ 

আমার দেবতা যার অন্তরে অধিষ্ঠিত তার শাস্তিভঙ্গ করতে পারে কে? তোমার ইচ্ছাই 
চরম গ্রবতারার দীক্টথির মত, তার স্থিতি চিরস্তন। যে তোমাকে ভালবাসতে পেরেছে তার 
অন্তরে যে শাস্তি, ত্বর্গে বা পৃথিবীতে তার চেয়ে বেশি স্থখের বার্তা আর কি হতে পারে। 

রাসীনের জীবন যেমন ছিল ছুঃখময় তেমন ছিল সমন্তাসন্কুল। রাজা চতুর্দশ লুই তার 
উপরে অনেক কৃপা বর্ষণ করেছিলেন বটে কিন্তু শেষের দিকে কবিকে তিনি ত্যাগ করলেন বলা 
চলে, কারণ জনসাধারণের দিকে তার পক্ষপাতিত্ব বিষয়ে কবি ছিলেন অকুতোভয় । তার শ্রেষ্ঠ 
স্তর প্রতি তার দমসাময়িকদের শদাসীন্তও কবিকে অত্যন্ত মর্সপীড়িত করল । রোগ জর্জরিত 
দেহের দারুণ বেদন! যাতনার পরিসমাপ্তি ঘটল তার মৃত্যুতে-_-১৬৯৯ সালের ২১শে এপ্রিল তারিখে । 
ম্বত্যুভয়ের দুর্ভাবন৷ তার জীবনের চিরসঙ্গী ছিল বল! চলে, কিন্তু শেষ সময়ে তার অন্তরে, জেগে 
উঠেছিল ভগবানের প্রতি বিশ্বাস এবং অমরতার আশ্বাস । 

ফরাসী নাট্যকাব্যের ট্রাজিডির ক্ষেত্রে দেশের সর্বশ্রেষ্ঠ প্রতিভা রাসীন। এক হিসাবে 
তিনি কর্ণেই-এর উত্তর সাধক। কিন্তু কর্পেই-এর অবদানের পরেও তিনি সেই নাট্যকাব্য 
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সাহিত্যকে আরও জয়যুক্ত করেছেন। নারীর চরিত্র চিত্রণে তার সহানুভূতির ফলে তিনি যে 
অন্তৃ্টির পরিচয় দিয়াছেন তাতে কাব্যের উৎকর্ষ বৃদ্ধি পেয়েছে, তার উপরে শ্রেষ্ঠ গ্রীক প্রতিভার 
অনুসরণে চিত্ববৃত্তির প্রতিভার আদর্শ আরোপের ফলে, রঙ্গমধ্ধে উন্নীত হয়ে যেন সকল প্রকার 
মহৎ প্রবৃত্তি এবং ভগবানের প্রতি বিশ্বাসের অনুশীলন ক্ষেত্ররূপে পরিণত হয়েছে । ্‌ 

ফরাদী সাহিত্যে রাসীনের স্থান এবং সেক্ষেত্রে কর্ণেই-এর সঙ্গে তার তুলনামূলক বিচার 
সম্পর্কে আমাদের দেশের একজন শ্রেষ্ঠ সাহিত্য সমালোচক, নলিনীকান্ত গুপ্ত যে মন্তব্য প্রকাশ 
করেছেন তাও বিশেষ গ্রণিধানযোগ্য হিসাবে এখানে উদ্ধৃত হল-_“তবু এখানেও একজনকেই 
প্রতিনিধি হিসাবে গ্রহণ করা যায়, তিনি হলেন রাদীন। বাঁসীনই ফরাসীর যে বিশেষ সৌন্দর্য 
মর্মের ধর্ম তার বিগ্রহ। কি সে জিনিস? এককথায় তা হল *্গ্রী” সৌষ্ঠব ও লাবণ্য, কাস্তি ও 
সুষম, হৃদয়বতা ও গ্রাণময়ত 91969009 800 9610936)5911998-এর পরাকাষ্ঠা। এ দিকটি ছাড় 
ফরামীর যে অন্দিক নেই তা নয়। কর্ণেই দিয়েছেন সেই অন্য দিক-_দাঢ্য ও বীর্য, উদাত্ত 
গা্ভীর্য, তপোময় কাঠিন্, কিন্তু বলা যেতে পারে এ হল ফরাসী ভাষার ও সাহিত্যের একটি বিশ্ষে 
ধারার গুণ, একট] ।যেন অগ্জিত সামর্থ্য কি হতে পারে তার পরিচয় কিন্তু অন্তটি রাসীন যা তা 
ফরাসী ভাষা স্বয়ং। তার শ্বভাবসিদ্ধ ধর্ম, তার অস্তরাতার ত্বতঃস্ফুর্ত রূপায়ণ। 


কিম উপন্যাসের ঢলিত্র ও নাম সম্বন্ধীয় আলোঢন! 
অশোক কু 


[ বস্কিমচন্দ্রের উপন্থ।সের বিভিন্ন চরিজ্র ও চরিনামের আলোচনা বর্ণানুক্রম সাজানে। হয়েছে । 
প্রত্যেকটি নামের প্রথম উপস্থিতি প্রথম বন্ধনীর মধ্যে নির্দেশিত হয়েছে । বোঝার সুবিধার জন্য 
প্রথম কয়েকটিতে বিস্তারিত নির্দেশ দেওয়া আছে, পরেরগুলিতে সংক্ষেপ কর! হয়েছে ।] 


অগ্নিবণ (রাজসিংহ 2 ৭ম খণ্ড ২য় পরিঃ)। 

পুরাণ প্রখ্যাত রাজা । বমণী-বূপে আকৃষ্ট হয়ে তিনি উচ্ছৃঙ্খল জীবন যাপন করতেন । শেষ 
পধন্ত বক্ক্ারোগে তীর মৃত্যু হয়। রাজসিংহ উপন্থাসে নির্মলকুমারীর প্রতি শুরঙ্গজেবের অনুরাগ 
প্রসঙ্গে এর তুলন। দেওয়। হয়েছে । 

অঞ্জনা-নন্দন (রজনী £ ১ম খণ্ড ২য় পরিঃ )। 

হন্ছমমানের কথা বল! হয়েছে । বিশ্বামিত্রের শাপে কুগ্ততনয়া নামে এক বিদ্যাধরী বানরজন্স 
গ্রহণ করেন। অঞ্রনা এরই কন্তা। সুমেক্কর রাজা কেশরীর সঙ্গে অনার বিয়ে হয়। কিন্তু 
পবন দেবতার বরে অঞ্জনার গর্ভে হন্ছমানের জন্ম হয়। তাই হন্গমান পবনপুত্র বলেই খ্যাত। 
হনুমান ছিল অসীম শক্তিশালী বীর । 

রজনী উপন্তাসে, লবঙ্গ তার বৃদ্ধ স্বামী রামসদয়কে ফুল দ্দিয়ে সাজিয়ে খন রতিপতির সঙ্গে 
তুলনা দিত, তখন অ।ত্মসচেতন রামসদয় নিজের সঙ্গে “অঞ্রনা-নন্দনে'র উপমাটিই গ্রহণযোগ্য বলে 
মনে করত।। 

অধিকারী ( কপালকুগুল1 £ ১ম খণ্ড ৮ম পরিঃ )। 

কপালকুগ্ুল! নবকুমারকে কাপালিকের হাত থেকে রক্ষা করে যে দেবালয়ে নিয়ে আসেন, 
ইনি সেখানকার অধিকারী । অধিকারীর বয়স পধশশ বৎসর অতিক্রম করেছিল, তার মস্তক ছিল 
বিরলকেশ। এছাড়া অধিকারীর নাম বা কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। 

অধিকারী কপালকুগুলাকে যথেষ্ট শ্রদ্ধাভক্তি করতেন। কপালকুগুলার অলৌকিক বূপরাশি 
তার ধর্মসংস্কারবন্ধ মনে দেবী-মহিমার সুচনা করেছে। কিন্তু কপালকুগুলার প্রতি তার বথেষ্ট 
পিতৃম্ছলভ দ্মেহও বিদ্যমান ছিল। কাপালিকের হাত থেকে নবকুমারকে রক্ষা করায় তিনি কপাল- 
কুগুলার ভবিস্াত সম্বন্ধে বেশ চিন্তিত হয়ে পড়েছিলেন। অবশেষে কপালকুগুলার মঙ্গলের জন্যই 
ঘটকগিরি করে নবকুমারের সঙ্গে বিবাহের ব্যবস্থা করেছেন। নবকুমারের সঙ্গে বিবাহের 
কথোপকথনে তিনি যেভাবে অগ্রসর হয়েছেন তাতে ঘটকালির ব্যবসা এককালে তার ভালই চলত 
মনে হয়। অ্রষ্টী বন্ধিমচন্দ্রের ঘটকগিরিতে যে কৃতিত্ব অসীম তার পরিচয় রয়েছে সমগ্র 
উপন্তাসাবলীতে। 

কপালকুগডুলা ও নবকুমারের বিবাহের আচার-অন্ষ্ঠানে অধিকারী যতদুর সম্ভব হিন্দুশাস্বকে 
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অনুসরণ করেছেন । কপালকুগুলার বিদায়ের কালে অধিকারী দেবতার পূজার অর্থ থেকেই পাথেয় 
হিসাবে সঙ্গে দিয়ে দিয়েছেন। তারপর নেহাত পিতার মত কন্তাকে শ্বশুরালয়ে পাঠিয়ে কাদতে 
আরম্ভ করেছেন। কপালকুগুলার পিতার অভাব পৃরণ করেছেন এই অধিকারী । দেবস্থানের 
সঙ্কে সংযুক্ত থাকলেও ইনি সাংসারিক জগৎ সম্বন্ধে যথেষ্ট অভিজ্ঞ। 

অনন্ত মিশ্র (রাজঃ ৩1২ )। 

“অন্ত মিশ্র, চঞ্চলকুমারীর পিতৃকৃলপুরোহিত।  কন্যানিধিশেষে, চঞ্চলকুমারীকে 
ভালবাদিতেন। তিনি মহামহোপাধ্যায় পণ্ডিত। সকলে তীহাকে ভক্তি করিত।” 

চঞ্চলকুমারীর দৌতকার্ধেই উপন্াসে অনন্ত মিশ্রের প্রয়োজন । অনন্ত মিশ্র রসিকও বটেন। 
নিজ স্ত্রীর স্বভাব তিনি ভালোই জানেন। তাই স্ত্রী যখন দূরদেশে যেতে বাধা দিলেন তখন 
অর্থলোভ দেখিয়ে শাস্ত করে তিনি রাজপিংহের কাছে যাত্রা করলেন। কিন্তু পথিমধ্যে দস্থ্যদলের 
কাছে চাতুরিতে তিনি হার মানলেন। ডাকাতদলের হাতে তার ছূর্ভোগের একশেষ হোল। 
কিন্ত তিশি এতই ভীতু যে রাজার সিপাইদের আসতে দেখে তিনি প্রাণপণে পালাতে লাগলেন । 
তাকে দেখে মনে হয়-_“ছুর্গেশনন্দিনী'র গজপতি বিগ্যার্দিগ গজ কি বুড়ে৷ হয়ে গেল? 

অভিরাম স্বামী ( ছুর্গে £১1৫)। 

বস্কিমচন্দ্রের অধিকাংশ উপন্তাসেই একটি করে সন্ন্যাসী চরিত্র আছে। “ছুরেশনন্দিনী'র 
অভিরামস্বামী চরিত্রে তার স্থত্রপাত লক্ষ্য কর! যেতে পারে। কিন্তু পরবর্তীকালের সন্্যাসী চরিত্রের 
মত এই চরিত্রে বন্ধিম কোন অলৌকিকতা আরোপ করেন নি। অভিরাম স্বামী সাধারণের মতই 
দোধ-গুণাশ্রিত মান্য । যষ্ঠ পরিচ্ছেদে একবার মাত্র অভিরাম স্বামীর জ্যেতিস গণনার কথা আছে। 
তিনি গণনার দ্বার! জানতে পেরেছেন ষে মোঘল সেনাপতির দ্বারা তিলোত্বমার অমঙ্গল হবে। 
তাই বীরেন্দ্র সিংহকে তিনি অন্গরোধ জানিয়েছেন মোঘলের সঙ্গে সন্ধি করতে । অবশ্য শেষপর্ধস্ত 
তার জ্যোতিষ গণনা ব্যর্থ হয়েছে । জগংসিংহের সঙ্গে তিলোত্মার মিলন ঘটেছে । অভিরাম 
স্বামী যে অনেককে শিক্ষাদান করতেন তারও নির্দেশ আছে । 

এই অভিরাম স্বামী ছিলেন গড়মান্দরণের অধিবাসী । তার পূর্বনাম ছিল শশিশেখর ভট্টাচার্য 
তিনি বিদ্যাশিক্ষা করলেও দুশ্চরিত্র ছিলেন। এ গ্রামের এক বিধবার সঙ্গে অবৈধ সংসর্গে তার এক 
কন্য। জন্মে। সেই কন্তাই তিলোত্বমার মাতা । অপরদিকে গ্রাম ত্যাগের পর এক শৃদ্রানী কন্যার 
গর্ভে তার আর এক কন্তার জন্ম হয়, তার নাম বিমলা। শশিশেধরের ছুই কন্তাকেই বিবাহ করেন 
বীরেন্্রসিংহই। এমনিভাবে বঙ্কিম অভিরাম ম্থামীর পূর্ব চরিত্রকে কলঙ্কিত করে অঙ্কন করেছেন। 
যুবক বঙ্কিমের মনে সন্্যাপী ভক্তিতে সংশয় ছিল বলেই বোধহয় চরিত্রটি এরূপ হয়েছে। 

এই উপন্াসে অভিরাম স্বামী বীরেক্দ্রসিংহকে মন্ত্রণাদান করেছেন। তাছাড়া! শেষ দৃশ্যে 
জগংসিংহকে আনয়ন করে তিলোত্বমার সঙ্গে মিলিত করার কার্ধও সাধন করেছেন তিনি। এই 


চরিত্রটির মধ্যে কখনও কঠোরতা কখনও কোমলতার সংমিশ্রণ ঘটিয়ে যথার্থ মান্যপ্ূপে গড়ে তুলেছেন 
বন্ধিমচন্ত্র। 


. অমরনাথ ঘোষ (রজনী ২1১)। 


৯৩৭৩ ] বঙ্কিম উপন্যাসের চিজ ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচন? ৪গ$ 


রজনী উপন্যাসের অমরনাথ ত্যাগে ও মহাহ্ভবতায় একটি আশ্চর্যজনক চরিত্র । অমরনাথের 
বিদ্যা-বুদ্ধি এশ্বর্ধ সবই ছিল, কিন্তু যৌবনে একটিমাত্র ভুলের জন্ত তাকে বহুদিন ছন্নছাড়া জীবন যাপন 
করতে হয়। যৌবনে লবঙ্গলতার রূপে আকৃষ্ট হয়ে গোপনে তার গৃহে প্রবেশ করাতে চপল 
লবঙগলতার হাতে তার লাঞ্ছনার চূড়াস্ত হয়। লবঙ্গলতা৷ তপ্ত লৌহ শলাকা দিয়ে অমরনাথের পিঠে 
“চোর? লিখে দেয়। সেই অপমান এবং কলঙ্কের বেদনা নিয়ে আর লবঙ্গলতাকে না পাওয়ার তৃষ 
নিয়ে তিনি পথে পথে ভবঘুরে জীবন যাপন করেছেন । | 

অমরনাথের এই পরিচয় উপন্তাপে বিস্তৃত হয়েছে মাক্র। কিন্তু আখ্যানভাগে তার যে পরিচয় 
ব্যক্ত হয়েছে, তার গুণের তুলনা নেই। পরোপকারবুত্তিতে অমরনাঁথের আগ্রহ প্রচুর । কোথাকার 
কে রজনী, তার সম্পত্তি উদ্ধারের জন্য অমরনাথের চেষ্টার অস্ত নেই। রব্রজনীকে দুষ্টলোকের হাত 
থেকে উদ্ধার করে-_তিনি তার বিষয়সম্পত্তিও উদ্ধার করেছেন । 

অমরনাথ জীবস্ত হয়েছেন প্রেমে । দীর্ঘকাল পরে ব্যর্থপ্রেমের স্বতি ভূলে গিয়ে তিনি 
রজনীর কান। চোখের প্রেমে পড়লেন । কিন্তু সেই প্রেমের সার্থক বূপায়ণের জন্ত রজনীর উপকারের 
স্থযোগ নিলেন না। রজনীর সম্পত্তির প্রতিও তার কোন লোভ ছিল ন1। 

অবশ্য “বঙ্গদর্শনে” প্রকাশিত অমরনাথের চরিত্র অপেক্ষাকৃত নিকৃষ্ট ছিল। সেখানে রজনীর 
বিষয় সম্পত্তি উদ্ধারের পরই অমরনাথ তাকে স্ত্রী বলে পরিচয় দিয়েছেন । তাছাড়া একটু বড়মান্থধীর 
ভাণও করেছেন । কারণ তিনি ভেবেছিলেন রজনী দরিদ্র, তাই বড়মাঙছধী চাল দেখে বোধহর 
একটু মুগ্ধ হবে। গ্রস্থাকারে প্রকাশের সময় বঙ্কিম এ ক্রটি সংশোধন করেছেন । 

অমরনাথ লবঙ্গলতাকে একবার তার পূর্বকাহিনী রজনীকে বলতে বারণ করেছেন। কিন্ত 
পরক্ষণেই তার হৃদয়ের দেবতা জেগে উঠে তাঁকে প্রস্তুত করেছে রজনীকে সব কথ] খুলে বলবার জন্ত। 
রজনীকে তিনি যথার্থ ভালবাসলেও যখন [তিনি জানলেন রজনী শচীন্দ্রের প্রতি অন্থরক্তা তখন 
স্বেচ্ছায় দ্বরে সরে গেলেন। প্রথম যৌবনের বেদনা, তীব্রতর হল শেষ বসন্তের আর এক আঘাতে। 
অমরনাথ আবার বেরুলেন পথে পথে । দীর্ঘকাল পরে ফিরে দেখলেন-_ন।, তিনি হারিয়ে যান নি 
এ পৃথিবীতে, লবঙ্গলতার ইহকালে না হোক পরকালের স্বপ্রলোকে যেমন তিনি বেঁচে আছেন, 
তেমনি রজনী-শচীন্দ্রের উত্তরাধিকার “অমর প্রসাদের” মধ্যে তার আদর্শ বেচে আছে। অমরনাথের 
স্বার্থ ত্যাগের এটাই সবচেয়ে বড় পুরস্কার । 

“লাষ্ট ডে অফ পম্পাই* উপন্তাসে নিডিয়ার প্রেমজীবনের ব্যর্থতা রজনী উপন্তাসে অমরনাথকে 
সৃষ্টি করেছে। 

অমরপ্রসাদ ( রজনী ৫1৪ )। 

শচান্দ্র'ও রজনীর সম্ভান। অমযরনাথের প্রতি শ্রদ্ধাবশতঃই তারা পুত্রের একপ নাম 
দিয়েছিল। 

অমলা (যুগ £ ৫ম পরিঃ)। 

অমল! গোপকগ্তা । সে বিধর। তার একটি কিশোরবয়স্ক পুত্র এবং কয়েকটি কন্যা । 
“তাহার যৌবনক।ল অতীত হইয়াছিল । সচ্চরিত্রা বলিয়া! তাহার খ্যাতি ছিল ।” রাজ! মদনদেবের 


৪৭২ সমকালীন [ পৌষ 


সজে যোগসাজসে সে হিরম্ময়ীর মত ম্বভাবাদির পরিচয় সংগ্রহ করেছে । অমলার কথাবার্তা 
সরল সাধারণ নারীর মত হলেও চতুরতায় কম দক্ষ নয়। 

অমল। ( ইন্দিরা *ম পরিঃ)। 

ইন্দিরা যখন কলকাতায় আসছিল তখন সাত আট বছরের ছুটি বালিকার গঙ্গার ঘাটে গাওয়। 
“বাজিয়ে যাব মল' গানটি ইন্দিরার মনের মধ্যে গেথে গিয়েছিল । অমল ও নির্গলা! সেই 
বালজিকাছয়ের নাম। 

অমিয়ট ( চন্দ্রঃ ২৫ )। 

অমিয়ট এঁতিহাসিক চরিত্র । কলকাতা কাউন্সিলের মধ্যে অমিয়টই ছিলেন মীরকাশেমের 
সর্বাপেক্ষা বিরোধী | “সয়ের মুতাক্ষেরিন” (9510. 11968015970 ) থেকে জানা যায় মীরকাশেম 
প্রদত্ত আদেশবলেই অমিয়টকে হত্যা করা হয় । (ভ্রঃ 5567 01501%07 70899$10 1017812255 9612 
[4 06850179177, 177:810919690 705 1, 18957000700 13092 0069 09200020570 2 ০০৪-48055, 
19105170659 105 10, 0. 89০ ০1 119 99০ সরা 7১ 4£75-76, অথবা শ্রীপ্রফুলকুমার দাশগুপ্তের 
“উপন্যাস-সাহিত্যে বঙ্গিম' ৫৬৩-৬৫ পৃঃ |) 

চন্দ্রশেখর” উপন্যাসে অমিয়টের ব্যক্তিগত জীবন অপেক্ষা এঁতিহাসিক দিকটিই প্রধান করে 
তোলা হয়েছে । অবশ্ট শৈবালিনীকে হরণ করতে গিয়ে দলনীহরণ প্রভৃতি ঘটনার হ্বারা উপন্যাসের 
কাল্পনিক কাহিনীর সঙ্গেও তিনি জড়িয়ে পড়েছেন । কিন্তু অমিয়টের প্রধান কাজ মীরকাশেমকে 
পরাজিত করে এদেশে ইংরাজ রাজত্ব সুপ্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টা । 

অমিয়ট বীর, সাহসী এবং কর্তব্যপায়ণ ইংরাজ। মৃত্যুকেও তিনি ভয় পান না। মৃত্যুর 
মুখোমুখি ঈ্লাড়িয়ে তাই তিনি বলে ওঠেন-_“মবিব । আমর]! আজি এখানে মরিলে, ভারতবর্ষে যে 
আগুন জলিবে, তাহাতে মুসলমান রাজ্য ধ্বংস হইবে । আমাদের রক্তে ভূমি ভিজিলে তৃতীয় জর্জের 
রাজপতাক1 তাহাতে সহজে রোপিত হইবে ।” 

অমিয়ট ব্যক্তিচরিক্র নয়, শ্রেণী চরিত্র । এই শ্রেণীর দুঃসাহসিক ইংবাজদের জন্যই এদেশে 
ইংবাজ শাসন প্রতিষ্ঠিত হতে পেরেছিল। 

অরুদ্ধতী (মুণাঃ ৪1১১ )। 

ইনি সম্পর্কে ম্বণালিনীর মাসী হন।. ছেলেবেল! থেকে তিনি মণালিনীকে লালন-পালন 
করেন। গোপনে যখন ম্বণালিনী ও হেমচন্দ্রের বিবাহ হয়, তখন ইনিই বন্াস্প্রদান করেন। 
চবিত্রটির প্রাসংগিক উল্লেখ আছে মাত্র, কোন বেশিষ্ট্য প্রকাশিত হয় নি। 

অলকমণি ( দেবীঃ ১-১০ )। 

ফুলমণির ভগিনী অলকমণি। সে ফুলমণির কল্পিত গ্রফুল্প অস্তর্ধানের উপাখ্যান পাড়াময় ্াষ্ট্ 
করেছে । অলকমণি কানপাতলা গ্রাম্য নারীর প্রতীক । 


স্বাট্য শা জ্ন; 


কেন লিখি 


মাঝে মাঝে মনে হয়, কেন লিখি? রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, সাদ কাগজ কালে! কর! কি ভালো-_তা 
ঠিক বুঝতে পারছি না। নিজেকে এ নিয়ে বহুবার প্রশ্ন করেছি, সুষ্ঠ কোন উত্তর পাই নি। আজ 
তাই বসেছি কাগজে কলমে দফাওয়ারি আলোচন] করতে, কেন লিখি। 

লেখার প্রথম ও প্রধান কারণ, ছাপার অক্ষরে নিজের নাম দেখার আনন্দ। অনেক দিন 
অনেক জায়গায় নিজের নাম দেখার পর, আজো যে আনন্দ পাই ন1, এমন কথ! বললে সত্যের 
অপলাপ করা হবে। কিন্তু নামে যত লেখা বেরোয়, নাম ছাড়াও তার চেয়ে বেশি ছাড়া কম 
বেরোয় না। কাজেই নামই একমাত্র কারণ নয়। 

আমি অন্তের চেয়ে জ্ঞানী, এ বোধ থেকেও লেখার জন্ম হয়। আমার জানকে নিজের মধ্যে 
আবদ্ধ রাখব না, পাচজনকে তা জানাবো, লোক শিক্ষা দেব-_বহু মনীষীর লেখার এটা সর্ধপ্রধান 
কারণ। দার্শনিক তার মতবাদ জনসমাজে প্রচারের জন্য লেখেন। শিক্ষকে ছাত্রদের বোধ 
জন্স(বার জন্ত লেখেন । আমি দার্শনিক নই (অবশ্য ছুচোখ ভরে দেখাট। যদি দর্শন হয়, তবে আমি 
দার্শনিক । কিন্তু বিজ্ঞজনে দার্শনিকের ভিন্ন সংজ্ঞা নির্দেশ করেন । ) আমার দর্শন কিছু থাকে তো 
ত৷ অন্ধের হস্তী দর্শনের নামান্তর মাত্র। আর জ্ঞানত স্থদূর পরাহত। জ্ঞানের ছুই বিভাগ-_পরা 
বিদ্যা ও অপর] বিগ্ভা__তার মধ্যে পর বি্যায় তে! প্রবেশাধিকারই ঘটেনি আর অপর বিদ্যা? 
নিউটন যদি জ্ঞান সমুদ্রের ধারে ধারে উপলান্বেষী মাত্র হন তাহলে আমরা যে সমুক্্র গঞ্জন মাত্র 
শুনছি অর্থাৎ জ্ঞান-বিজ্ঞান-দর্শন কিছুতেই কথা বলবার অধিকার জল্মায় নি। 

তবে কেন লিখি? হয়ত আত্মচিস্তাকে সংহত করতে, মনের মধ্যে যে সব সমস্যা জট পাকায় 
তাকেই প্রকাশ করে সমস্ত বস্তুটিকে সুস্পষ্ট রূপে প্রতিভাত করতে লেখার প্রয়োজন কিছুটা 
অনস্বীকার্য । কিন্তু তাতে কি সর্বদাই চিস্তাট। দান! বাধে? যদি না বাধে কিভাবে তা বাধানো 
ষায়? 

ওয়াকিবহাল লোকেরা বলেন। মিছরীর কুঁদো বানাতে যেমন স্থতো দিয়ে ছাচের মধ্যে 
বেঁধে রাখা দরকার যাতে সেই সুতো ধরে চিনির ঢেলাগুলি বেড়ে উঠে তেমনি মনের চিন্তাকে 
দান! বাধাবার জন্ত চাই যুক্তির সুতো! ৷ 

ভাল কথা, যুক্তির স্থতো নাহয় লাগালাম কিন্তু যুক্তিট1 কু না স্থ, সে বিচার করবে কে? 
বিচারকের জন্ত ভবভূতি নিরবধি কাল ও বিপুল পৃথ্বির ওপর বিশ্বাস স্থাপন করেছিলেন, গোল্ডন্মিথ 
ভবিষ্তত কালের ওপর চেক কেটেছিলেন। কিন্তু তাদের প্রবল আত্মবিশ্বাস ছিল, তারা জানতেন 
যে তাদের রচনার এমনই হুন্দর গুণ আছে যে, কোন না কোন বলসিকজন তার থেকে রত্ব আবিষ্ষারে 
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সক্ষম হবে। কিন্তু সে আত্মবিশ্বাসও আমার নেই। তাহলে আমার রচনার গুণাগুণ হবে কি করে ? 

পাঠকর1 বলবেন, আমরা । কিন্তু তার! কি প্রকৃত বিচার করেন? আমি মহামহোপাধ্যায় 
পণ্ডিত, সাপ বেঙ যা খুশি লিখে তলায় দস্তখৎ করে দিলাম, পাঠক অমনি শশব্যস্ভ! আমি যদি 
সুর্ষ পশ্চিমে ওঠে, পাঠক চোখের ওপর সূর্ধকে পূর্বদিকে উঠতে দেখেও বলবেন, উনি যখন বলছেন 
তখন হলেও হতে পারে । আর আমি যদি নাম-গোত্রহীন বনফুল হই তো যত মৃল্যধান কথাই 
বলি না কেন, তা বাজে কাগজের ঝুড়িতে ফেলে দেওয় হবে। গ্যালিলিও প্রমাণ করে দেখালেন, 
পৃথিবী সুর্যের চারিদিকে ঘোরে । নিরবধি কাল তার কথা সমর্থন করলেও, সেধিনকার মহামহো- 
পাধ্যায় পণ্ডিতর] ফতোয়া! দিলেন, তত্বট। শুধু যে ভূল তাই নয় ধর্মবিরুদ্ধও বটে, অমনি সহায় 
সম্বলহীন বুদ্ধকে ফাটকে পোর! হল এবং সত্যকে মিথ্যা বলে স্বীকার করার পর তবে তিনি রেহাই 
পেলেন। সেদিনকার জনগণের] তাঁকে রক্ষা করে নি। আবার বিজ্ঞানী লাভয়সিয়ে একমাত্র 
জম্মন্ত্রে অভিজাত বলে জনগণের রোষে প্রাণ দিলেন। 

কাজেই পাঠক-সাধারণের বিচারের ওপরও পুরোপুরি নির্ভর কর] সম্ভব নয়। তাহলে 
উপায়। ভক্তজনে বলবেন গীতার কথা, সর্বধর্মান পরিত্যজ্যান মামেকং শরণং ব্রজ। শাজর! 
আরো! সরাসরি বলবেন, গতিম্বং গতিত্বং স্তমেক1 ভবানী । বিশ্বাসে মিলায় কৃ” হয়ত ঠিক কথা 
কিন্ত কষ্ঃপ্রাঞ্চ হলে তো! আর বাকি থাকে না কিছুই, স্থৃতরাং এট] একেবারে শেষের সেদিনের জন্তই 
থাকুক। 

এত কথার পরও প্রথম প্রশ্নের সমাধান হল না, কেন লিখি? লেখার কারণ সো রাস্তায় 
যখন বার কর গেল না তখন লেখ্য বস্ত থেকে বিচার করার একট] চেষ্টা কর] যেতে পারে। 

ব্যক্তিগত প্রবণতার দিক থেকে লেখার বস্ত এক, কর্মসংস্থান থেকে আর এক, তাগিদ থেকে 
তৃতীয়, আত্মজিজ্ঞাস! থেকে চতুর্থ, আত্মবিজ্ঞপ্ি পঞ্চম-_এই যদি লেখার তালিকা হয় তাহলে বিচার 
করা যাবেকি? 

মনে করুন, আমি কবি অর্থাৎ কবিতা ল্লেখাই আমার মনোমত কাজ, কর্মগত বিচারে 
আমাকে বৈজ্ঞানিক বা প্রযুক্তি বিগ্ভ/গত প্রবন্ধ লিখতে হয়; বন্ধু-বাদ্ধবের তাগিদে, আমি নাটকের 
ওপর প্রবন্ধ লিথছি, আত্মজিজ্ঞাসা থেকে কেন লিখি তার কারণ অনুসন্ধান করছি, নিজেকে জাহির 
করার জন্য লিখছি গবেষণামুলক প্রবন্ধ (যার গবেষণ! একমাত্র পূর্বপ্রকাশিত কোন লেখা থেকে 
কতট] নেওয়। যায় তাতেই সীমাবন্ধ।) অর্থোপার্ভনের জন্ত লিখছি নাটক, উপন্তাস বা গল্গ 
( সেগুলিও আবার বনু বিভিন্ন জাতের, বিচিত্র রীতির )--সবগুলির সমাহার থেকে হয়ত আমাকে 
এক বন্থমুখী প্রতিভা! বলে চিহ্নিত করবে কিন্তু কিসের জগ্ত লিখি তার কি কোন হদিস দেবে? 

বহুমুখী প্রতিভা ছেলের হাতের মোয়া নয়, যে বিন! চেষ্টাতেই তা পাওয়া সম্ভব। হাজার 
বছরে হয়ত একজন এমন বহুমুখী প্রতিভার সন্ধান মেলে, ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে প্রাচীন যুগে 
ভা কালিদাস, ভবত্ভূতি কি গণাঢ্য। আধুনিক যুগে বস্কিমচন্্র বা রবীন্দ্রনাথ-_-এ ক'টি নামের বেশি 
বলাই যাবে না। স্থতরাং আমি শ্রীল শ্রীযুক্ত অমুকচন্দ্র অমুক মোটেই প্রতিভার কাছাকাছি 
পৌঁছাই ন!। আমর] পুরোপুরি দারন্ধত ক্ষেত্রের দিনমজুর । আমাদের পরিশ্রমের ফসল তাই 
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যতই বিশাল বিপুল হোক ন! কেন, বাড়াই-বাছাই-এর পর বেশির ভাগই উবে যাবে ( হয়ত 
শতকরা ১০০ ভাগই )। 

অনেক ক্ষেত্রে ওজন দরে মুল্যই একমাত্র প্রাপ্তির আশা আর তার জন্য ভূষি মালই যথেষ্ট। 
কিন্ত যেখানে সে প্রাপ্থিটুকুও নেই সেখানে? প্রশংসা হয়ত মিলতে পারে । আপনার লেখাটা 
পড়লাম মশায়, বেশ লিখেছেন । কথাটা শুনতে খারাপ লাগল না, কিন্ত সেতো! সব সময়ে নয়। 
কেউ হয়ত বললে, কি যে লেখেন মশায় মোটেই বুঝি না। তখন মনের অবস্থা তো “সসেমীরা)। 
নিন্দা-প্রশংসা ছুই-ই যখন একইভাবে মেলে তখন কোন একটির জন্ত তো লেখা যায় না। তবে 
কেন লিখি? 

অনেক ভেবে তার সদুত্তর পাই নি। বার বার যোগ-বিয়োগ-গুণ-ভাগ করেও উত্তর মিলছে 
না। শেষ পর্বস্ত বাধ্য হয়ে বলতে হয়, লেখার ভূত ঘাড়ে চেপে লেখাচ্ছে। কিন্তু সেটাও তো জবার 


হল না সুতরাং সমস্যার কোন মীমাংসায় পৌছতে পারলাম ন1। পৃথিবীর বহু অমীমাংসিত সমশ্যার 
মত এটাও অমীমাংসিতই রয়ে গেল। 


রবি মিত্র 


সহ্যাক্লোচ্ন্সা 


কথাকোবিদ রবীক্্রনাথ ॥ নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় । বাক্‌-সাহিত্য, ৩৩, কলেজ রো, কলিকাতা-৯ 
মূল্য পাচ টাকা। 


নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় নিজে বাংলা সাহিত্যের খ্যাতনামা গল্পলেখক। সুতরাং তিনি যখন 
রবীন্দ্রনাথের কথাসাহিত্য নিয়ে গুরুতরভাবে কিছু বলতে বসেন তখন আমাদেরও সমনোযোগে 
.শোনবার কারণ ঘটে । 

গ্রন্থের শুরুতেই লেখক জানিয়েছেন রবীন্দ্রনাথের, কথা সাহিত্যের স্বপ্লাক্ষর আলোচনাই 
বইটির উদ্দেশ্ঠ। স্বপ্পাক্ষর বলিতে কি বোঝাতে চেয়েছেন লেখক ?-_-সংক্ষিপ্ধ, সম্ভবতঃ তাই। 
তা ষদ্দি হয় তাহলে বলতে হবে এ গ্রন্থ মোটেই সংক্ষিপ্ত নয়। আকারে সংক্ষিপ্ত হলেই যদি গ্রন্থ 
সংক্ষিপ্ত হতো৷ তাহলে পৃথিবীর বহু গ্রন্থই সংক্ষিপ্ত আকার নিয়ে পাঠকচিত্বকে তীব্র ভাবনায় উদ্ুদ্ধ 
করতে পারতো! না। নারায়ণবাবুর গ্রস্থ সংক্ষিপ্ত নয়। শুধু ছাত্রসমাজের মুখ দেখে লেখা নয়। তার 
নিজের বিদগ্ধ শিল্পীমন নিয়ে আর এক মহান শ্রষ্টার কৃতকর্ধের ম্বরূপ উদ্দীপনার চেষ্টা আছে। 

কিন্তু নারায়ণবাবু এই গ্রন্থে একটা কাজ ক্রমাগত করে গেছেন যার ভাল-মন্দ ছুটে! দিকই 
আছে। আমরা এতকাল ইংরাজী ভাষার মাধ্যমেই বিশ্বের নানা সাহিত্যের সঙ্গে নিজেদের 
সাহিত্যের তুলনা! করেছি । এবার নারায়ণবাবু ফরাসী ভাষার ফরাসী সাহিত্যের ভাণ্ডার থেকে 
সোজাহ্থজি বহু উদাহরণ তুলে রবীন্দ্র সাহিত্যের তুলনামূলক আলোচনা করেছেন। প্রথমটা মন 
বিরূপ হয়েছিল। ফরাসী প্রথম ভাগের বিদ্যা নিয়ে সব উদ্ধৃতির যখন মানে করা গেল মা! তখন 
মন বিরূপ হলো, মনে হলো! এ যেন নেহাতই পাণ্ডিত্য দেখানো হচ্ছে । কিন্তু পড়তে পড়তে সেই 
প্রাথমিক বিরূপতা কাটলো । দেখলুম সাধারণ ইংরেজী জানা পাঠকের অভিজ্ঞতার পরিধির 
বাইরে লেখক নিয়ে গেছেন আমাকে এবং এই প্রথম ইংরাজী ছাড়া আর একটি বিদেশী ভাষার 
প্রাঙ্গণে আমাদের রবীন্দ্রনাথের সহকর্মীদের সন্ধান পেলুম। 

লেখক ছোট গল্প ও উপন্যাসের ধার1 এই ছুটি পর্ধায় গ্রস্থটিকে বিভক্ত করেছেন । ছোট 
গল্পের মধ্যে লিপিকা, “তিন সঙ্গী”, 'সে” গল্প-সল্প'র আলোচনা! আছে। উপন্যাস অংশ পূর্ব ও উত্তর 
ছুই ভাগে বিভক্ত । 

যারা রবীন্দ্র-সাহিত্য পাঠে উৎদাহী তারা অবশ্তপাঠ্য এই গ্রন্থটি পড়লে'আর একটু বিস্তৃত 
দৃষ্টি নিয়ে রবীন্দ্রনাথকে জানতে পারবেন । 


সোমেজ্জন।থ বন 
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তবদেশকে জানা, ম্েখকে আন করার সাধন! । 


ধু মানচিত্র বা পণ্ডিতের পু'খি থেকে 
দেশকে জান সম্পূর্ণ হয় না। দিনে দিনে 
প্রত্যক্ষ পরিচয়ে সেই জ্ঞান পূর্ণতা) 
পায়। বাংলা দেশের পরিচগ় মূর্ত হয়ে জাছে 
তার অগণ্য মন্দিয়ে মসজিদে, পোড়ামাটির 
কাজে, ইতিহাসের নান! কীতিসন্ে, 
শান্তিনিকেতনে ৷ ভবিস্তৎ গড়ছে যে 

মানুষ তার বহুবিচিত্র কর্মকাণ্ডে 


টনি সুনে! পশ্চিমবদ সরকার 
৩২, ভালহৌসি স্কোরার ঈল্ট 
ফলিকাতা-১ ফোন £ ২৬৮২৭৯ 
















চতুর্দশ বর্ষ ॥ মাঘ ১৩৭৩ 














পরিকভাতাত অধ্যায় পশ্চিমের 
অগ্রগতি 


| দেশ ভাঙগের পর নানাবিধ অসুবিধার সম্মুখীন হওয়া সত্বেও পশ্চিমবঙ্গের সার্থক তিনটি 
| পঞ্চবাধিক পরিকল্পনার মাধ্যমে দ্রেত অগ্রগতি সূচিত হয়েছে । পনের বছরের পরিকল্পিত 
| অর্থনীতিক উন্নয়নের সুফল শিক্ষা, স্বাস্থ্য, বিছ্যৎশক্কি সরবরাহ এবং সর্বোপরি 
1 খানোৎপাদনের ক্ষেঞ্জে স্পরিস্ফুট | ৃ 


আমাছের ভর পরিকললাঘ যাপন্তয় 
কম'প্ররচঞ) চলন্ত 


শিক্ষা 
ৃ ১ম পরিকল্পন! ৩য় পরিকল্পনাকালে (৬৩-৬৪) 
প্রাথমিক নিয় ও উচ্চ বুনিয়াদি ১৩১,১৩৬ ৩২,৭৪১ 
[| উচ্চ, মাধ্যসিক ও উচ্চ মাধ্যমিক ৩২২৭ ৪,৬৯২ 
] কারিগরী বিভ্ভালয় ও 
কলেজের সংখ্যা (পলিটেক্নিকসহ) ২৯ ২৩২ 
[কলেজ (সাধারণ শিক্ষা ) ৯৫ | ১৪৫ 
॥ বিশ্ববিদ্যালয় ৩ ৭ 
ৰ কৃষি 
! ১ম পরিকল্পনার শুরুতে ৩য় পরিকল্পনাকালে 
| চাল ৩৬ লক্ষ ২১ হাজার টন ৬৭ লক্ষ ৬৫ হাজার টন 
্‌ আলু ২ % 9 গ% গ্‌চ ৭ ৭8 গু গ 
পাট ৬ » ৭৫ ৯ গাঁট ৩৬ » ১৭ »* গাঁট 
স্বাস্থ্য 
হাসপাতাল, স্থাস্থাকেন্্, ভিস্পেন্সারী, 
ক্লিনিক প্রভৃতি চিকিৎসা সংস্থা ১২০১ ২১০৫৬ (১৯৬৫ ) 
1 রোগীশব্যার সংখ্যা ১৭,৫৪৯ ৩৩১১৬৭ ( ১৯৬৫ ) 
১ম পরিকল্পন। ৩য় পরিকল্পন! ( ৬৫-৬৬) 


| উৎপাদন্হার ৩৬৪ মেগা ওয়াট ৮৮৮ মেগা! ওয়াট 


এই পল্িকল্ন। প্রতিটি লাগ লিকেত জলা 
এল স্ক্রুলেও পাচ্ছে প্রতিটি আগলিক 


দর. (1. & 6, 0) 41. 24684/66 


সমকালীন ॥ মাঘ ১৩৭৩ 
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রভীন ছবি, নক্সা, ট্রানসপারেনসি প্রভৃতির হবন্ প্রতিফলন প্রত্যোক মুদ্রণ ব্যবসায়ীর 
ঘ্গ। প্র সফল হতে পারে শুধুযাত্র যদি সেই ছাপার কাজের উপযুক্ত কাগজ বাবহার কর] যায়। 
রোটাস ইগ্াট্ট্রিজ এখন আর্ট পেপার ও আর্ট বোর্ড তৈরী করছেন-_উচুদরের ছাপার জন্য থে 
মানের কাগজ দরকার এ কাগজ ঠিক তাই। রভীন ছবি ছাপলে মনে হয় যেন জীবন্ত হয়ে উঠেছে । 
মোট কথা, জ্বল, ছিমছাম ছাপা এই কাগজে পাওয়া যাঁয়। 
ভাল কালার প্রিন্টিং-এর জন্য রোটাস আর্ট পেপার ও বোর্ডের জুড়ি নেই। 


রোটাস ইণ্ডার্ঠি জ লিমিটেড,ডালমিয়ানগর (বিহার) 


ম্যানেজিং এজেন্টস £ ূ 
সা জৈন লিমিটেড, ১১, ক্লাইভ রো, কলিকাতা-১... 
একমাত্র বিক্রয় প্রতিশিধি £ 


অশোক! মার্কোটিং লিমিটেড | 


(৮০/81/585৪ ১৮-এ, ব্র্যাবোর্ণ রে।ড, কলিকাতা-১ 





সমকালীন ॥ মাঘ ১৩৭৩ 





ইঞ্জিনটি যে ভালো! এবং নির্ভরযোগ্য তাতে কোন সন্দেহ নেই। 
তবুও এটাকে চালাতে হলে কখনও কখনও একটু ধাকা দিতে হয়। 
ইজিনটি একবার চলতে সুরু করলে অব্শ্ট বেশ আরামে যেখানে খুসী 


যাওয়া যায়। 








বর্তমানকালে আমাদের অর্থনীতির অবস্থাও তাই। 
ইম্পাত কারখানা, যন্ত্রপাতি তৈরীর মেসিন, বিদ্যুত 
উৎপাদন কারখান! ইত্যাদিগুলি হ'ল আমাদের অর্থ- 
নীতিতে সেই ধাক্কা! । এইসব কারখানা রূপী ধাক্ক! দিয়ে 
অর্থনীতির ইঞ্জিন চালু করা হয়েছে, তবে অগ্রগতি 
হয়তো একটু আন্তে আস্তে হচ্ছে কিন্তু অর্থনীতিতে যে 
গতি সঞ্চারিত হয়েছে তাতে কোন সন্দেহ নেই। 


একেই বল! হয় 
আত্মনির্ভরশীল অর্থনীতি 
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থোল্রগ্্রে সশ্রশ্রদা সশ্রলে 


আল থাল্রুত্রে 
শ্রলে এত্রৎ আল্রালে অপাল্লিল্রার্ডিত 


[| 
শ্রাল্লেলিভাল্য তৈললী হয়েছে 





দি ০গোবরাতিন ফর ভোকাল 
সিচ্গ খ্যান্বঃ (উইভিং) কোং লিঃ 
দ্বিউলানগর, শোয়ালিয়র । 


1 


তি 
19801 রী 


9০ 71১ ২ 
16017 01 





84০51011177 


সমকালীন ॥ মাঘ ১৩৭৩ 


» ছু" চামচ মৃতসজীবনীর সঙ্গে চার চামচ মহা- 

আহারের পার দ্বাক্ষারিষ্ঠ (৬ বৎসরের পুরাতন )সেবনে আপনার 
৪৬ স্বাস্থ্যের ভ্রত উন্নতি হবে। পুরাতন মহা- 

দ্রাক্ষারি&্ ফুসফুসকে শক্তিশালী এবং সর্দি, কাসি 


ৰ শ্বাস প্রভৃতি রোগ নিবারণ ক'রতে অত্যধিক 
স্ব ৪ )৫ ফল প্রদ । মৃতসজীবনী ক্ষুধা ও হজমশক্তি বর্ধক ও 


শপ বলকারক টনিক। হছ্‌"টি গধধ একত্র সেবনে 











আপনার দেহের ওজন ও শক্তি বৃদ্ধি পাবে, মনে 
উৎসাহ ও উদ্দীপনার সঞ্চার হবে এবং নৰলন্ধক 
স্বাস্থ্য ও যা দীর্ঘকাল অটুট থাকবে। 






শিকলিকাতা কেশ্র ডাঃ নরেশ চর | রি, অক্ষ ডাঃ যোগেশ চত্রা ঘোষ, এম-এ, 
আঁ ঘোষ, এম-বি, বি-এস, আছুর্ষেদ- ূ টে রা আয়ুর্বেদ শাহী, রন /সি,এস, (লগুন ) 
4 নী এম,সি,এস, ( আষেরিক! ), ভাগলপুর 
0২89৮ কলেজের রসাযণ শাস্বের ভূতপূর্যণ অধ্যাপক 






সমকালীন ॥ মাত ১৩৭৩ 
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॥ “পর পল হই নগর: ভীষণ খনান্ন ফলে আমাদের দেশেল লক্ষ লক্ষ 
৷ অধিবাপা মঙ্গলামঙ্গল এমন.কি তাদেল জীবন পর্যন্ত অত্যন্ত বিপন 
ূ হয়ে পড়েছে** 


| “অনান্বফি এবং খাঠাভাবক্লিষট অঞ্চলগুলিতে হসবাসকান্ী আমাদের 
| হুদ শাগ্রন্ত দেশবাসীকে সাহায্য..করার জন্য আমি প্রত্যেকের কাছে 
আবেদন জানাচ্ছি যে ভালপ। বিপুল সংখ্যায় এগিয়ে আম্ুুন। 


| “প্রধানমন্ত্রীর অলান্বস্ঠি সাহায্য তহবিল, ক্যাঘিলেট সেক্রেটারিয়েট, 
| রাফ্পৃতি ভবন, হৃুতন দিলী--৪, এই ঠিকানায় চেক বা নগদ টাকা 
| অথ! অন্যান্য সাহায্য পাঠান ।” 


উকিল] গানটি 


প্রধানমন্ত্রী 


. ..-প্রথানমন্ত্রীর অলান্বাস্ক সাহায্য তহবিলে মুক্তহন্তে দান করুন 
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সমকালীন ॥ মা ১৩৭৩ 





অধ্যাপক ভবতোষ দত্ত 
কাব্যবাণী 
বাংলা কাব্যের গতিপ্রকৃতির তত্ব বা স্তর নির্ধারণ 
প্রয়াস এবং সেই সুতে বলদেব পালিত, ছিজেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, প্রমথ চৌধুরী,” যতীন্দ্রনাথ 
সেনগুপ্ত ও মোহিতলাল মজুমদার প্রমুখ বারোজন 
কবির কাব্যলোচন। সমৃদ্ধ গ্রন্থ । মুল্য £ দশ টাক]। 


চিন্তানায়ক-বন্ধিমচন্দ্ 
আধুনিক মননের ধারাবাহিক ইতিহাস সম্বলিত বঙ্কিম- 
মনীষার অপূর্ব বিশ্লেষণধর্মী আলোচন1। ছয় টাকা। 
অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র/সেন 


ছন্দ-পরিক্রম। 


ছন্দোজঞ গ্রস্থকারের পরিণত সফল প্রকাশ। 
অপেক্ষারুত উন্নতমান পাঠকের উপযোগী করে 
লিখিত হলেও ছন্দ-জিজ্ঞান্ নবীন পাঠকের পক্ষেও 
সহজ প্রবেশক গ্রন্থ । গ্রস্থকারের স্দীর্ঘকালের ছন্দ 
চর্চার ইতিহাস এবং ছন্দ-বিষয়ক রচনার তালিকা! 
স্থলিত। মূল্য £ চার টাকা। 


ডক্টর বিজনবিহারী ভট্টাচার্য 
বাগর্থ 


বাংলা! ভাষার ভাষাতত্ব এবং ভাষাগত সমস্যার 
বিচারনিষ্ঠ আলোচনামুলক প্রবন্ধ সমষ্টি । চার টাকা । 
দ্বিজেন্্লাল রায় 
মন্দ 
ছ্বিজেন্দ্রলালের কবিতা যেমন শ্বাতন্তর্য-সমুজ্জর্স, তেমনি 
পৌরধংপ্রদীপ্ত। মন্ত্র কাব্যে তার প্রকৃষ্ট প্রমাণ বিধৃত 
রয়েছে। দ্বিজেন্্র-সাহিত্য বিশেষজ্ঞ ডঃ বীন্দ্রনাথ 
রায় দীর্ঘ-ভূমিকায় এই কাব্যের স্থবিস্তৃত আলোচনা 
করেছেন । মুল্য £ চার টাকা। 
ছিজেন্্রনাথ ঠাকুর 
স্বপু প্রয়াণ 
স্বপ্রগ্নয়াশ নৃতন কাব্য নয়-_নিত্য-নৃতন, যাহা 
কখনও পুরাতন হয় না।” মুল্য £ ছয় টাকা। 


সাহিত্য পাঠক ও প্রতিটি পাঠাগারের পক্ষে অপরিহার্য গ্রন্থ 





বলেজ্্রনাথ ঠাকুর | 
প্রবন্ধ সংগ্রহ 
বাংল! সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গন্ঠ-শিল্পীর অতুযুজ্জল 
রচনা সংগ্রহ। ডক্টর রথীন্দ্রনাথ রায়ের তথ্যসম্দ্ধ 
ভূমিকা সম্বলিত। মুল্য ঃ দশ টাকা। 
ডক্টর সুশীল রায় 


জ্যোতিরিজ্দনাথ 


জ্যোতিরিক্রনাথ ঠাকুরের বহুমুখী প্রতিভার সম্যক 
পরিচয়। মুল্য £ দশ টাকা। 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 


রবীন্দ্র বর্ষপঞ্জী ৰ 
রবীন্দ্র জীবনের প্রতিটি বৎসরের উল্লেখযোগা 
ঘটনাবলী সহ, সাহিত্যকর্জের পরিচয়জ্ঞাপক গ্রন্থ 
মূল্য £ চার টাকা। 

অধ্যাপক বিষু্পদ ভট্টাচার্য 


কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথ 
স্বদেশ-আত্মার বাণীমুতি প্রাচীন আধুনিক ভারতের 
কাব্যবাণীর ছুই অমর সাধকের অন্তরঙ্গ পরিচয়। 
মুল্য £ ছয় টাকা। 
হিরম্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় 
ই মন 

বাংলার দুই মনীষী রবীন্দ্রনাথ ও বিবেকানন্দ। 
উভয়েই স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত ৷ দুস্তর ব্যবধান সত্বেও 
মানবতার সেবায় অনন্ত চিস্তান্োতে প্রবাহিত 
উভয়ের জীবনধারার সম্যক পরিচয় জ্ঞাপক গ্রন্থ। 
মুল্য £ ছয় টাক।। 


ডক্টর ধীরেন্দ্র দেবনাথ 


_... রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু 
রবীন্দ্র চেতনায় মৃত্যুরহন্য সম্পর্কে নিপুণ বিগেষণ। 
মূল্য £ ছয় টাক! । 


. যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত ॥ কাব্য-পরিমিতি 


কাব্য-বিঙ্লেষণে ও কাব্য-বিচার পদ্ধতির চর্চায়. 
প্রত্যর়শীল আলোচন1। মুল্য ঃ তিন টাক]। 


জিজ্ঞাস! প্রকাশন বিভাগ ॥ ১৯ কলেজ রো ॥ কলিকাতা -৯ 





চতুর্দশ বর্ষ ১*ম সংখ্যা মাঘ তেরশ' তিয়াত্তর 





সমকালীন ঃ প্রবন্ধের মাসিক পত্রিক! 


হু ৪) ৮৮ 


বগজুড়ির কবি ॥ বৈগ্নাথ মুখোপাধ্যায় ৪৮৫ 

ডিগ্রিক্ট চ্যারিটেবল সোসাইটি ও দ্বারকানাথ ॥ অমৃতময় মুখোপাধ্যায় ৪৯৪ 
উত্তর রাট়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ৫০২ 

বন্ধিম উপন্তাসের চরিত্র ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচনা ॥ অশোক কুণু ৫*৮ 
আলোচন! £ অচলায়তন নাটকের গান ॥ হুখরঞজন চক্রবর্তী ৫১৪ 


সমালোচনা £ বিশ্ব সাহিত্যের রূপরেখা ও বিংশ শতাব্দীর 
সাহিত্য-সঙ্গম ॥ রামজীবন ভট্টাচার্য ৫২২ 


সম্পাদক £ আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত 


আননগোপাল সেনগুঞ্চ কর্তৃক মডার্ণ ইত্ডিয় প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোয়ার 
হইতে মুক্রিত ও ২৪ চৌরলী রোড কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ মাঘ ১৩৭৩ 


- মা 
পরি, ৮৮৮০৫ 


ভান্নতশিল্সে মৃতি মূল্য ১০০ 
“ভারতীয় শিল্পে মুত্তিঠনের মূল তত্ব ও সৌন্দর্য বুঝিবার পক্ষে অল্প পরিসরেও ইহা বথেষ্ট সহায়ক 
হইবে |” _ যুগান্তর 
ভারতশিল্মের যড়ঙ্গ মূল্য ১০০ 


«শিল্পীর গ্রকাশ-বেদনা বা উদয়-বাসনা ছন্দে সংবদ্ধ হইয়া রসের সাহায্যে কিরূপে আত্মা 
হইতে চিত্রে এবং চিত্র হইতে আত্মাস্তরে সঞ্চারিত হয়, অনুপম ভাষায় শিল্পাচার্ধ তাহা ব্যাখ্যা 


করিয়াছেন ।” --প্রবাসী 
পহডা চিন্রশিক্ষা মূল্য ১৩৬ 
«অবনীন্দ্রনাথ তার জীবনকাঠি দিয়ে শিশুর মনের ঘুমন্ত শিল্পীকে জাগিয়ে তোলার বন্দোবস্ত 
করেছেন ।” --চতুরজ 
পথে বিপথে মূল্য ৩'৫০ 
“গদ্য কতটা কাব্যধর্মী হতে পারে, বাংল! ভাষায় “পথে বিপথে নিঃসন্দেহে তার অন্ততম শ্রেষ্ঠ 
উদ্দাইরণ।” »চতুরজ 
স্থৃতিকথা 

ঘরোয়া : মূল্য ২৫০ 


“ঠাকুর-পরিবারের, ও তাকে কেন্দ্র করে তথানীস্তন অভিজাত ও মধ্যবিত্ত বাংল দেশের যে রূপ 


'ঘরোয়ায় ফুটে উঠেছে তা ইতিহাসের পাতায় কিংবা অন্ত কোনে বইএ পাওয়া যাবে না, একমাত্র 


রবীন্দ্রনাথের 'ছেলেবেলা*য় ছাড়া |” চতুরঙ্গ 
জোড়াপাকোর থানে মূল্য ৪'০* 


«এ বইয়ে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন তার শিল্পীজীবনের ক্রমবিকাশের কথা। অবনীন্দ্রনাথ শুধু 
রেখা-রঙের শিল্পী নন, ভাষাশিল্পীও, বাংলা গছ্চে তার একটি বিশিষ্ট আসনের অনুপেক্গণীয় দাখি 
নিয়ে এসেছেন--জোড়াপ়ীকোর ধারে ।” --কবিতা 


অবনীন্দ্রনাথ ॥:লীল। মন্ুমদার 


শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথ সাহিত্যিকরূপে কতট। সাফল্যলাভ ক্করেছেন এই গ্রন্থে তা আলোচিত 


হয়েছে। মুল্য ২'** টাকা। 
ন্বিশ্বভালবতী 


৫ দ্বারকানাথ]ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


শখ 


মাঘ 
তেরশ' তিয়াতর 


চতুর্শি বধ 


১০ম সংখ্যা 

















বগজুড়ির কৰি 


বৈষ্ভনাথ মুখোপাধ্যায় 


সেবার ১৮৯৮ সালের শেষ। 

তারও বছর দুই আগে থেকে সহর কলকাতায় মড়ক দেখা দিয়েছে। কিন্তু আটানব্বই-এ 
এসে সে মড়ক তীব্র আকার ধারণ করল। তার চেয়েও বেশি ছড়াল গুজব। আর এযে সে মড়ক 
নয়, প্লেগের মহামারী । প্রাণের ভয়ে লোক তাই সহর ছেড়ে পালাতে শুরু করল। কুস্তমেলা 
বিশৃঙ্খ্ হলে অথবা সমুদ্র, তীর অতিক্রম করলে যে অবস্থা হতে পারে, অনেকটা সেইরকম । রেল- 
গাড়ীতে জায়গা নেই। পথে এত ভিড় যে চলা যায় না। 

উত্তর-তিরিশ একজন ভদ্রলোক স-পরিবারে কোন রকমে ভিড় ঠেলে শিয়ালদা ্েশনে এসে 
হাজির হলেন। অস্থস্থ শরীর । ধীর পদক্ষেপে কোন রকমে গিয়ে দাড়ালেন ষ্টেশনের টিকেট- 
কাউণ্টারে। চারিদিকে লোক গিজগিজ করছে। জনতার মাঝে প্রায়ই তিনি হারিয়ে যাচ্ছেন। 
তার উস্কোধুক্ষে৷ চুলগুলি বাতাসে উড়ছিল মৃদু মুছু। চাদরে একটু একটু বাতাস ধরছিল। তার 
সার মুখে বিষন্নতার ছাপ। আর রোগের যন্ত্রণায় কেমন যেন ক্লান্ত হয়ে উঠছিলেন|-_-তবে তার 
যে অসুস্থতা তা কিন্ত প্লেগের নয়। অতিরিক্ত শারীরিক ও মানসিক পরিশ্রমে তার এ অবস্থা 
ইয়েছে। এসেছিলেন কলকাতায় চিকিৎসা করাতে । চিকিৎসা করা হল না। গ্রেগের ভয়ে 
পালাতে হচ্ছে কলকাতা! থেকে । কিন্তু কোথায় যাবেন? ফরিদপুর ? ফরিদপুরে তার ভগ্নিপতি 
থাকেন। সেই উত্তর-তিরিশ ভদ্রলোকটি সেদিন ফরিদপুরেরই টিকিট কাটলেন । 

এখন কৌতুহল হতে পারে কে এই যাত্রী? তার বহু পরিশ্রমে লেখা গ্রন্থখানিই বা কি? 
যাত্রীর নাম দীনেশচন্দ্র সেন। গ্রন্থখানির নাম “বঙ্গভাবা ও সাহিত্য” । 
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আজ থেকে একশো! বছর আগেআঠারো+শ ছেষটিতে তার জন্স। সহর কলকাতা থেকে 
অনেকদুরে পূর্ববঙ্গের একটি ছোট্ট গ্রামে। পূর্ববঙ্গ গীতিকার রোমা্টিক জগতে এই শিশুটি হল 
পরিবদ্ধিত। 
সেকালে ঢাকা জেলার লোকের মুখে মুখে চার লাইনের একটি কবিতা শুনতে পাওয়া যেত। 
কবিতাটি এইরকম £ | 
গণি মিঞার ঘড়ি, 
নীল।ম্বরের বড়ি 
গোকুল মুন্সীর গেঁফে তা 
গল্প শুনবি তো মৃতুঞ্যয় মুন্সীর কাছে যা। 
আপনার ঘড়ি যদি বিকল হয়ে থাকে তবে গণি মিয়ার বাড়ি চলুন। যদি শরীর বিকল হয়, 
তবে নীলাম্বরের বড়ি খান। আর গেকুল মুন্সী! জেলাকোর্টের বাঘা উকিল ছিলেন তিনি। 
তার পশার-প্রতিপত্তি সেকালে অনেক কিংবানস্তী স্থষ্টি করেছিল । যদি হজ্জুতিতে পডেন তাঁর স্মরণ 
নিন। আর মজাদার ও চটকদার গল্প শুনতে চাইলে ম্ৃতুঞ্লয় মুন্সী তা আপনাকে শোনাতে পারেন। 
এদের ভিতর তৃতীয় জন যিনি, সেই গোকুল মুন্সী হলেন দীনেশচন্দ্রের মাতামহ। তার 
গৌঁফের গান্তভীর্ষে সেকালে অনেক তা-বড়ো৷ তা-বডে৷ মরদ ভিরমি যেত। দুজন চাকর শুধু তার 
গৌঁফের পরিচর্যার জন্য নিঘুক্ত থাকত। লহরী খেলানে। গেঁফ গালের ওপর ছুচালো করে নিয়ে 
তিনি কাছারীতে গিয়ে বসতেন ।_এই মাতামহের ভিটেতে দীনেশচন্দ্রের জন্স। ঢাকা জেলার 
ছোট্ট একটি গ্রাম। গ্রামের নাম বগজুড়ি । মর্তলোকে বগজুডির কাব্য এখানেই আরম্ত। 
দীনেশচন্দ্রের পূর্বপুরুষদের আদি নিবাস ছিল কিন্তু যশোহরের সেনহাটিতে। তারা ছিলেন 
কুলীন পদবাচ্য। হিঙ্গ সেন, শক্তি গোত্র। দীনেশচন্দ্রের বাবার নাম ঈশ্বরচন্দ্র সেন। ইংরেজী, 
বাংল! উভয় ভাষাতেই ইঈশ্বরচন্ত্রের ছিল সমান অধিকার । সেকালের ইংলিশম্যান পত্রিকায় তার 
প্রবন্ধ ছাপ! হত। রামমোহন-দেবেন্দ্রনাথের ভাবধার। তার জীবনে বিশেষভাবে গ্রভাব বিস্তার 
করেছিল। তাই মনে প্রাণে তিনি হয়ে উঠেছিলেন ব্রাহ্ম । ব্রদ্ধ সঙ্গীত রত্বাবলী” নামে একটি 
ব্রাহ্ম গানের বই এবং 'সত্যধর্মোদ্বীপক" নাটক রচন1 করেছিলেন তিনি। পেশায় প্রথম জীবনে 
ছিলেন শিক্ষক | ঢাকা জেলার ধ।মরাই স্কুলে । দীনেশচন্দ্রের জন্মের পর চলে আসেন ওকালতিতে। 
শেষ জীবনে মানিকগঞ্জের সরকারী উকিল পধ্যস্ত তিনি হয়েছিলেন। 
বাবার কাছ থেকে দীনেশচন্দ্র পেয়েছিলেন নিরাকার ব্রন্মের সাধনা । মায়ের কাছ থেকে 
ঘোর পৌত্তলিকতা। মামার বাড়িতে সাড়ম্বরে পৃজা-অর্চনা হ'ত। দীনেশচন্দ্রের মা ছিলেন তাই 
গেঁড়া হিন্দু। সেখানে পান থেকে চুন খসবার জে! ছিল না।-_-মাঝে থেকে বালক দীনেশ পড়ত 
ধোকায়। সে যখনই প্রতিমার পায়ে মাথা নত করে ভক্তি গদগদ চিত্তে প্রণাম করতে যেত। 
তখন বাবার একটি গান তার বারবার যনে পড়ত। 
যেমন বালকগণে 
বিচার শক্তি বিহীনে 
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পুত্তলিকা লয়ে করে সময় যাপন । 
তেমনই জানিবে ভাই, 
ঈশ্বরের রূপ নাই, 
অজ্ঞ ক্রীডামাত্তর তাহ! হয়েছে স্থজন ॥ 
পর পর ন+টি মেয়ের পর আরেকটি মেয়ের সঙ্গে যমজ হয়ে জন্মগ্রহণ করলেন দীনেশচন্দ্র । 
তাই আদরে আদরে তার &শশব কাটল । 
গ্রামের নাম ছিল স্থখপুরী | পরে উচ্চারণ বিকৃতিতে দাড়াল 'হুয়াপুর” । সেন রাজাদের 
কেউ হয়ত এককালে সুয়াপুরিতে রাজত্ব করতেন। মাটির তলায় সে অতীত ছিল চাপ পড়ে। 
তবে লোকের মুখে ছড়ানো ছিল অজন্ত্র কিংবদস্তী। তারও আগে ওখানে ছিল বৌদ্ধবিহার । 
সেই পুরণো ইতিহাসের মাঝে প্রাচীন পুথির উদ্ধারকর্তার শৈশব হল অতিবাহিত। 
পচ বছর বয়সে হাতে খড়ি হল। বিশ্বস্তর সাহার পাঠশালায় শিশু দীনেশচন্দ্র ছুটলেন চারু 
পাঠ নিয়ে। রামায়ণ, মহাভারত, €চতন্তচরিতাম্ুত, বৈষ্ুব বন্দনা! বলছে তখন মুখে মুখে | 
পাঠশালা! থেকে মাণিকগঞ্জ স্থলে । সেখানে পূর্ণচন্দ্র সেনের মুখে বয়ঃসদ্ধির ক্ষণে শুনলেন বৈষ্ণব 
কবিতা_ 
পিয়া যব আয়ব এ মঝু গেছে। 
মঙ্গল আচার করব নিজ দেহে। 
সাত বছর বয়সে দীনেশচন্দ্র সরস্বতীর স্তব লিখেছিলেন পয়ার ছন্দে । আর যখন দশ, মেঘের 
ওপর একটি কবিতা লিখে "ভারত সুহৃদ" নামক একটি মাসিক পত্রে ছাপিয়ে ফেললেন । সেদিন 
পাঠ্য বইএর ফাকে ফাকে চলল তথাকথিত বাজে বই। বঙ্কিমের উপন্তাস, নবীনচন্দরের অবকাশ 
রঞ্জিনী। আর চলল অবিরাম কবিতা লেখ।। 
যখন বয়স দশ, জীবনের লক্ষ্য স্থির হয়ে গেল । কিশোর কবি নিজের নোট-বুকে লিখলেন, 
“বাঙ্গলার সর্বশ্রেষ্ঠ কবি হইব যদ্দি, না পারি তবে এতিহাসিক হইব। যদি কবি হওয়া প্রতিভায় 
ন1 কুলোয় তবে এঁতিহাসিকের পরিশ্রম লব্ধ প্রতিষ্ঠা হইতে আমায় বঞ্চিত করে, কার সাধ্য ? 
এরপর কবিতা রচনার পালা যে শুরু হবে তাতে আর আশ্চর্য কি? ইতিমধ্যে সেক্সপীয়র, 
মিলটন ও বায়রনের কবিতায় কবির মন হল পরিশীলিত। 
সেবার সম্ভবতঃ ১৮৮১ সাল। লর্ড রিপণ বাঙলা দেশ থেকে চলে যাচ্ছেন। তাই সারা 
বাঙল। দেশ জুড়ে চলেছে বিদায়-অভিনন্দনের পালা । ঢাক সহরের জগন্নাথ স্কুলের একটি হলঘরে 
সভ! বসল। সেখানে একজন বক্তীকে দেখলেন কিশোর দ্বীনেশচন্দ্র। বক্তার চেহারণ যেমন দীর্ঘ, 
তেমনি স্থুলপ। লম্বা! তীক্ষ নাসা। উজ্জল গণ্ড। বড় বড় চোখ ছুটি গ্রতিভায় উত্তাসিত। বিশাল 
গৌোফ। বক্তা যতক্ষণ বললেন তরুণ দীনেশচন্দ্র সারাক্ষণ একটি ঘোরের মধ্যে অভিভূত হয়ে 
শুনলেন। সে বন্ৃতার ভাষা! অনন্করণীয়। 'পাহাড়-পর্বত নিক্ষেপকারী, দেবাস্থরের ক্রীডার মত, 
অবাধজ্জোতা এরাবত-বিজয়ী দুজ্জয় গঙ্গার মত-_বিপুল দস্তময় মেঘ গর্জনের মত, শিবের প্রণবধবনির 
বিজ্লয় ছুন্রভির মত-__বঙ্গ ভাষার ধ্বনি আর কোথাও শুনি নাই।” বক্তার নাম কালীপ্রসন্ন ঘোষ । 
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দূর থেকে একজন বিরাট মনীষীর সাক্ষাতলাভ দ্রীনেশচন্ত্রের জীবনে এই প্রথম। সার! জীবন 
তিনি এই স্থতি তার মানসপটে ধরে রেখেছিলেন । 

অলৌকিক আনন্দের ভার বিধাতা যাকে দেন, তাঁর বক্ষে বেদনাও দেন অপার। কবি 
দীনেশচন্দ্রের জীবনে ত।ই চলল ধিধাতার পরীক্ষা । পিতৃ বিয়োগ হল, আর তার ছ'মাসের ভিতরে 
মায়ের দেহাস্তর। সংসারের সব দায়িত্ব এসে চাপল তার কাধে । হঠাৎ ছাত্রজীবন থেকে আসতে 
হল কর্মজীবনে । হবিগঞ্জ স্কুলের তৃতীয় শিক্ষক হয়ে শিক্ষকতায় প্রবেশ করলেন দীনেশচন্দ্র । এরপর 
কুমিল্লার শভভুনাথ ইনম্টিটিউসনে প্রধান শিক্ষকের চাকরি নিয়েছিলেন। প্রথম স্কুলে মাইনে ছিল। 
চল্লিশ । সেখানেই ইংরেজী অনার্স নিয়ে বি, এ, পাশ করলেন । এখানে এসে দশ টাকা মাইনে 
বাড়ল । কিন্তু এরপরেও আবার বিগ্ভালয় পরিবর্তন । ভিক্টোবিয় স্কুলের প্রধান শিক্ষকতা । 

বাইরে এত ঝড় বইছে । কিন্তু ভেতরে ভেতরে চলেছে কাব্য রচনার পাল গান। এই 
ছুঃসহ দ্রিনগুলির কাব্যচর্চ প্রসঙ্গে কবি দীনেশচন্দ্র নিজেই লিখেছেন-_“গুহের অশান্তি,_শোক দুঃখ 
আমার উদ্যমকে দমিয়! দিতে পারে নাই। আমি অসংখ্য কবিতা লিখিয়াছিলাম। আমার 
একখানি কাব্য “কুমার ভূপেন্দ্র সিংহ' কুমিল্লার এক প্রেস হইতে বাহির হইল ।'-_বইখানির প্রকাশ 
তারিখ ১ই এপ্রিল, ১৮৯০। 

কবির জীবনে সে এক আশ্চর্য স্মরণীয় মুহুর্ত । এবার আর কাব্য রচন1 নয়, রচিত কাব্যের 
আশ্চর্য একটি জগতে গিয়ে উপস্থিত হলেন কবি। সেখানে কত উৎকৃষ্ট কাব্যের অজশ্র পুঁথি । এর 
বিবরণ দিতে গিয়ে কবি লিখেছেন £ 

“আমার পুথি খোজার ইতিহাসটা একট! অদ্ভুত গোছের 1***হঠাৎ একদিন কে আমায় 
'মগলুদ্ধ' নামক একখানি প্রাচীন হাতের লিখিত পুঁথির খোজ দিয়া গেল। (সেই পুথিখানি সংগ্রহ 
করিতে যাইয়া জানিতে পারিল!ম, সেরূপ আরও অনেক অপ্রত্যাশিত পু'খি ত্রিপুর1 জেলায় আছে। 
তখন আমি এই কাজে আমার প্ররুতির সমস্ত ঝৌকের সঙ্গে লাগিয়] পড়িলাম।, 

সেদিন এ ঝোঁক নৃতন কাব্যের যথার্থ ভূমিকা রচনা করল। কবির ভাষায়__“পুঁথির খোজা 
ব্যাপার লইয়া আমাদের যুব-চিন্তের কতই না নিগুঢ় নিভৃত বক্ষ পরস্পরের নিকট উদঘটিত হইত। 
সেই হাটে মাঠে ঘাটে পদ্মপলাশ লীলাময়ী বাণী, কুন্দ কোরকের মু নিঃশ্বাসবাহী স্থগন্ধি বায়ু, 
আ[নরতা পলীললনার অসম্বৃত ভাবে বস্ত্রনিক্ষেপ-কারী অঞ্চলাশ্রিত দুরস্ত শিশু, হলহস্তে বিস্ময় 
চকিত দৃষ্টি কষক, রন্ধনশালার ধুমজড়িত দেবী প্রতিমার ম্যায় সুদর্শন গৃহ-লম্ষ্মীর উচ্ুন জালাইবার 
চেষ্টা, পদ্মপ্রভ কোমল শ্রীপদে নিপীভিত ঢেকীর দ্রুত উত্থান পতন ও অবগু&নবতীদের মহ মুহু আলাপ 
ও ভূষণগুঞ্জন **কত মুত্তি আমাদের চক্ষের নিকট বাইস্কোপের ছবির গ্থায় চলিয়া গিয়াছে-*" |, 

সাধারণ মানুষ কুসংস্করে আচ্ছন্ন । পুঁথি কি তারা সহজে দিতে চায়! পাঠে তার! নিস্পৃ, 
কিন্তু পুঁথি তার] পূজো করে বিগ্রহের মতন ।-_দীনেশচন্দ্রকে তাই অনেক সময় ব্যর্থ হয়ে ফিরে 
আসতে হয়েছে । চোখের ওপর পুঁথিকে তিনি নষ্ট হয়ে যেতেও দেখেছেন । যে পুথির সাহায্যে 
বাঙল1 সাহিত্যের একটি দিগস্ত উন্মোচিত হতে পারত, তার বিন কবিকে কি ব্যথা দিতে পারে 
তা যে কোন স্থধীজনেই উপলব্ধি করতে পারবেন ।--দীনেশচন্দ্রের ককিহৃদয় তাই যন্ত্রণায় হয়ে 


১৩৭৩ ] বগজুড়ির কবি ৪৮৯ 


উঠেছে ব্যাথাতুর | র 

এ ত গেল মানসিক যন্ত্রণা । শারীরিক ক্লেশও তার কম হয় নি। কবি তার বিবরণ দিতে 
গিয়ে লিখেছেন, “একদিন রাত্রি দশটার সময় ত্রিপুরা জেলার গলার! গ্রাম হইতে প্রত্যাবর্তন কালে 
পথ হারাইয়! ফেলি; ভয়ানক বৃষ্টি, ঝড় ও অন্ধকারে বিরল বসতি জঙ্গলের পথে প্রায় ৩ ঘণ্ট1 কাল 
যেভাবে হাটিয়াছিলাম, তাহা ***আমার মনে চিরদিন মুক্রিত থাকিবে ।” 

তবে ছুঃখের সঙ্গে রোমান্সও ছিল বই কি! অন্রাগিণী কিশোরী বধুর সিন্দুর স্পর্শে দীনেশ- 
চন্দ্রের হাত একদা রাঙা হয়ে উঠেছিল । 

ত্রিপুরা নোয়াখালি- শ্রাহট্র--ঢ।ক! প্রভৃতি পূর্ববঙ্গের নানা জেলায় জেলায় ঘুরে চলল পুথি 
সংগ্রহের অভিযান । গ্রাম বাঙলার নিসর্গ চিত্র কবিকে বারবর অভিত্ূত করল এবং পথের ক্লেশ 
দিল মুছিয়ে । 

এইভাবে একদিন নানা কাব্যের পুঞতীভূত সৌন্দর্যরূপ দিয়ে তরী হল একটি অপূর্ব স্থন্দর গ্রস্থ। 
্রস্থটির নাম, “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য” । বাঙল! সাহিত্যে এ তিলোত্তমা গ্রন্থের তুলনা! বিরল। 

কিন্তু সমস্তা রয়েই গেল | গ্রন্থ প্রস্তুত, এখন ছাপার খরচ দেবে কে ?--অসহায় কবি চললেন 
ত্রিপুরায় রাজ সন্িধানে । সে আরেক কাব্য । দীনেশচন্দ্র সে কাব্যের এ সর্গটি অনুপম ভাষায় ব্যক্ত 
করেছেন_-“একদ। তরুণ যৌবনে “বঙ্গভাষা ও সাহিত্যের পাগুলিপি হাতে লইয়া মহারাজ বীরচন্্র 
মাণিক্যের নামে পুস্তকথানি উপহৃত করিবার অনুমতি ও উহা! প্রকাশের ব্যয় প্রার্থনার জন্য-_রাজদর্শন 
মানসে আগরতলায় গিয়াছিলাম । ১৮৯১ সনের মে মাস, গ্রীম্মকাল,-__হস্তিপৃষ্টে সেই পার্বত্য প্রদেশ 
ভ্রমণের কথা এখনও ভুলিতে পারি নাই । ছোট ছোট পাহাড়ের উপকণ্ঠে ক্ষুদ্র বনরাজি লীলা 
পল্লীগুলি “ধারা-নিবদ্ধ কলঙ্ক রেখা'র ন্যায় প্রতীয়মান হইতেছিল; হস্তীটি কাকচক্ষুর ম্যায় নিল 
সলিলা কত দীঘির পদ্মনাল ভাঙ্গিয় তাহাদের কোরক-নিঃস্থত শীতল সুগন্ধ জলবিন্দু স্বীয় বিরাট 
দেহে উতক্ষেপ পূর্বক পার্বত্য পল্লীপথে মাতালের স্তায় টলিতে টলিতে চলিয়াছিল; কখনও পশ্চিম 
গগনে ধূসর রক্ত মেঘমাল। ্র্ণরেণু যুক্ত নীলাজজনের স্যায় স্ূ্ধ্যান্ডের লোহিত ছটা পরিয়৷ সন্ধ্যাকে 
চন্দন রঞ্জিত করিতেছিল। তখন আমার বয়স পঞ্চবিংশতি মাত্র |, 

পঁচিশ বছরের কবি তিরিশে পড়লেন । কত অভিজ্ঞতার ভেতর দিয়ে কত প্রতীক্ষার ভেতর 
দিয়ে সময় চলল এগিয়ে । তারপর প্রত্যাশিত শুভদিন এলো । ১৮৯৬ পালের ২র1 ডিসেম্বর 
“বঙ্গভাষা ও সাহিত্য” হল প্রকাশিত । 

প্রকাশিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে গ্রস্থটির ভাগ্যে যে সম্বর্ধনা জুটল তা অভাবনীয়। অযাচিত 
ভাবে রাশি রাশি প্রশংসাপত্র কবির ঠিকানায় আসতে থাকল । হ্বয়ং রবীন্দ্রনাথ কবিকে চিঠি লিখে 
অভিনন্দন জানালেন । রামেন্দ্রহন্দর জিবেদী সেকালের আরেকজন বিখ্যাত মণীবী। কিন্ত তিনি 
ছিলেন হ্ল্পভাষী, কিন্তু সত্যভাবী। সত্যভাষণে তিনিও প্রগলভ হয়ে উঠলেন। সুদীর্ঘ আট 
পাতার একটি চিঠি লিখে তিনি দীনেশচন্দ্রকে অভিনন্দিত করলেন । দার্শনিক হীরেন্দ্রনাথ দত্ত, প্রাচ্য 
বিদ্যার্ণব নগেন্দ্রনাথ বন্ু-:কেউই বাদ গেলেন না । সেকালের বিবিধ বিখ্যাত পত্রিকায় এ গ্রস্থখানির 
বহু আলোচন। প্রকাশিত হল। সবগুলিতেই অজন্্র প্রশংসা | “সাহিত্য' পঞ্জে রিভিউ লিখলেন 


হক লমফালীব [ যাব: 


হীরেন্দ্রনাথ দত, “প্রদীপ” পত্রিকায় লিখলেন রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় । “ক্যালকাটা ক্ষিভিউ-তে' 
আলোচনা করলেন হরপ্রসাদ শান্দী। 

্রন্থধানিতে যে অসাধারণত্ব ছিল সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । নতুন দিগন্ত খুলে গিয়েছিল 
আমাদের সামনে । লোকায়ত বাংলার গ্রাচীন চিত্র এমন করে কেউ কোনদিন আমাদের সামনে 
উদঘ/টিত করতে পারেন নি। মূল গ্রস্থখনির প্রায় একযুগ পরে প্রকাশিত হয়েছিল। “হিক্্ী অব 
বেঙ্গলী ল্যাঙ্গুয়েজ যুযাণ্ড লিটারেচার | বাঙল। বইথানিরই উন্নততর সংস্করণ। সেই ইংরেজী 
বইখানিও ইংলগ্ডের স্থধীজনের কাছে কম চাঞ্চল্য আনে নি। টাইম্‌স লিটারারি সাপ্রিমেপ্টে দীনেশ 
চন্দ্র সম্পর্কে লেখা হয়েছিল-_-79 69115 09079 &০০৮ 6176 13017001080. 00820 90820256061 
700) 50 ৮0100789801 3700795510109 ০01 67855] 0৮ [00101১98%209. এখিনিয়ম পত্রিক। লিখেছিল, 
10 61)9 12710019 889 1)9 1)99 0009 20019 102 6009 108960:5 01 1029 70961010191 190508£9 
&0 13659786029 61380 &05 061)62 চ/837 01 1088 ০ 0: 309990. &0% 62009. স্পেকূটেটর 
পত্রিকার মন্তব্যটি ছিল আরো স্বন্দর | পশ্চিমী জগত এই গ্রস্থখানিকে যে অসাধারণ একটি বই বলে 
মনে করেছিল, সে ইংগিত সুস্পষ্ট ।-_দীনেশচন্দ্র সম্পর্কে তারা লিখেছিল-__79712808 200 ০৮১57 
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শুধু ইংলগড নয়, ইউরোপের দেশে দেশেও বই খানিকে নিয়ে বিরাট চাঞ্চল্য পড়ে গিয়েছিল । 
জার্মানিতে ওল্ডেন বার্গ, ফ্রান্সের জুলে ব্লক সকলেই এ গ্রস্থখানির উচ্ছ্বসিত প্রশংসা করেন। এঁতি- 
হাসিক ভিনসেণ্ট ন্মিথ, কলাশিল্পী রটেনষ্টাইন, মনম্বী ক্রিয়ারসন ও সিলভান লেভী-_কেউই সেপ্দিন 
মুগ্ধ না হয়ে পারেন নি। রটেনষ্টাইন একটি চিঠিতে অজন্ত্র প্রশংসা করে দীনেশচন্দ্রকে জানিয়েছিলেন 
--আপনার পুস্তক একখানি যাছু কার্পেটের ন্যায়, ইহাতে চড়িয়! আমি যেন আপনার প্রিয় দেশটি 
আবার প্রত্যক্ষ করিয়! আসিলাম। আপনার বই পড়িতে পড়িতে আমার মনে হইল যেন আমি 
মন্দিরের আরতি ঘণ্ট। শুনিতে পাইতেছি, গঙ্গার ঘাটে, নৌকানঢ়া রমণীগণের কলধ্বনি যেন আবার 
আমার কর্ণে গ্রবেশ করিতেছে ।, 

সিলভান «লভীর প্রশংসাও ঠিক একই রকম । তিনি লিখেছিলেন, “ভারতবর্ষ সম্বন্ধীয় কোনও 
পুন্তকেরই আপনার পুস্তকের. সঙ্গে তুলনা হয় না । বইখানি পড়িতে পড়িতে মনে হইল--আমি 
আপনাদের সুন্দর দেশের ভিতর দিয়া, আপনর দেশীয় লোকদের হৃদয়ের অন্তস্থানে পৌছিতেছি। 
আপনার পুস্তকের মত কোন পুম্তকেই এমন জীবন্ত সাংসারিক ও সাহিত্যিক চিত্র আমি পাই নাই। 
আপনার দেশের সাহিত্য আপনার নিকট স্বত নহে,-স্ইহা যেন জীবস্তভাবে পরিপূর্ণ । বহুযূগের 
তাক ও জাদর্শ ক্ষণকালের জগ্ গ্রন্থকার বিশেষে অভিব্যক্ত হইয়! পরিশেষে পাঠক ও শ্রোতৃবর্গের মধ্যে 
কিরূপে ছড়াইয়! পড়ে আপনার পুস্তক তাহারই আলেখ্য | পণ্ডিত ও কৃষক, যোগী এবং রাজা, 
আপনার সৃষ্ট রক্তঅঞ্চে সেক্সপীয়র- হই জগতের মত মিলিত হইয়াছেন । আমি আপনাকে আমার 
আত্তরিক প্রীতি, শুধু তাহ! নহে, স্দয়ের উচ্ছাস জানাইতে-শব্যস্ত হইয়াছি। 

. মোটফথ] বগজ্জুড়ির কবি বিম্মসভায়, বৰেশ্য হযে উঠলেন । কবি বধীজ্নাথ তখন আনেনিফাক় 
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আস্তর্জাতিক স্ধীজনের কাছে দীনেশচন্দ্রের মূল্য যে অনেক বেড়ে গেছে সুদূর আমেক্সিকায় থেকেও 
তিনি তা স্পষ্টভাবে অন্রভব করতে পারলেন। তাই তিনি তাড়াতাড়ি চিঠি লিখলেন দীনেশচজ্জ্রকে 
"আমার মনে হয় ইংলগ্ডে আপনার লেখা ছাপাইবার চেষ্টা করা উচিত, কারণ সেখানে আপনার 
ইংরেজী গ্রন্থটি প্রচুর সমাদর লাভ করিয়াছে । যে কেহ পড়িয়াছে সকলেই বিশেষভাবে প্রশংস! 
করিয়াছে । অথচ ছাপা কদধ এবং ছাপার ভূল অপর্যাপ্ত । যাহা হউক, সেখানে যখন আপনার 
আসন প্রস্তত হইয়াছে, এখন এ দেশের দিকে না তাকাইয়। সেইদ্দিকেই চেষ্টা কর] কর্তব্য হইবে ।” 
কিন্তু কবির পথ কি অনাবিল সুখের পথ? কবির কবিত৷ সুন্দর, কিন্তু কি দুঃসহ দুঃখের 
ভেতর দিয়ে তিনি কাব্যের কুস্থম ফুটিয়ে তোলেন, সে কথ! কি একবারও আমর1 ভাবি! কবি 
দীনেশচন্দ্রকে বিশ্বজনের সামনে আমরা সমাদৃত হতে দেখলাম। কিন্তুকি অসাধারণ পরিশ্রমে 
গৌরব-আলোকের উজ্জ্বল মহিমায় তিনি এলেন, তার ইতিহাস খুজতে হলে আমাদের একটু 
পিছনের দিকে ফিরে যেতে হবে। 

১৮৯৮ সালে অন্ুস্থ দীনেশচন্দ্র খন কলকাতা ত্যাগ করছেন, তার বিবরণ আগেই দিয়েছি । 
“বঙ্গভাষা ও সাহিত্য" রচন1 করার পর তিনি ভয়ঙ্কর অন্থস্থ হয়ে পড়লেন । সে এক আশ্চর্য ব্যাধি। 
আতঙ্কিত দ্বীনেশচন্দ্র সে ব্যাধির বর্ণনা] করতে গিয়ে লিখেছেন-_এতিনের প্রাণাস্ত পরিশ্রম, কলহ্‌- 
অশাস্তি, শোক ও মর্ধবেদনার ফল আজ ফলিল। এত দীর্ঘকালের রাত্রি জাগরণ, সময় সময় পাহাড় 
পর্বতে অনাহারে ১৪।১৫ মাইল পর্যটন, এবং শরীরের প্রতি একান্ত নিগ্রহ ও অত্যাচারের ফল আজ 
ফলিল। আমার চক্ষু হইতে নিদ্রা চলিয়! গেল, আহারের রুচি চলিয়! গেল, লিখিবার পড়িবার 
ক্ষমত! গেল, স্থতিভ্রংশ হইল এবং সঙ্গে সঙ্গে দৈহিক ও মনের সমস্ত বল হারাইয় নিশ্চে্ট জড়পিগুবৎ 
বিছানায় পড়িলাম ।”-_-এ অস্থখ দিনের পর দিন বেড়েই চলল । ছ'মাসেও যখন সারল না, তখন 
কবি পাড়ি দিলেন কলকাতার উদ্দেশ্টে। পদ্মার ওপর ব্জর1 ভাদল। অসহায় কবি শিশুর 
মতন বজরায় ঘুমিয়ে পড়লেন । পিছনে স্ত্রী-পুত্র, আত্মীয়-পরিজন সকলে পড়ে রইলেন । 

এর আগেও কবি এসেছিলেন কলকাতায় । বিগ্ভাসাগরের সেেহ ও বন্ধিমের সাক্ষাৎ 
পেয়েছিলেন। কিন্তু এবারে তিনি যখন এলেন, তখন তার পরিচিতি তৈন্নী হয়ে গেছে। তাই 
অন্থস্থ অবস্থাতে ও ঞ্ভূত সুধীজনের সান্ধ্য পেলেন। রামেন্্রহন্দর ত্রিবেদী, হীরেন্দ্রনাথ দত্ত গ্রভৃতি 
মণীধীর1 এলেন কবিকে দেখতে । দুঃস্থ কবির জন্য অর্থ সাহায্য নিয়ে এলেন গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
মহারাজ] মণীন্দ্রন্দ্র নন্দী, কুমার শরৎ্কুমার রায় এবং আরে! অনেকে । এ সময় তিনি ষে প্রবন্ধ গুলি 
লিখতেন তারাও কবিকে কম সাহাধ্য করত না। তবে “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য” তাকে যে সাহায্য 
করল, সেকালের পরিপ্রেক্ষিতে তা অপরিমেয় । 

তবু কলকাতা কবিকে রাজটীকা দিল না । কলকাতায় এল প্রেগের আতঙ্ক । সে মহামারীর 
ভয়ে অন্ুস্থ দীনেশচন্দ্রকে পালাতে হল । চলে গেলেন ফরিদপুরে । 

কিন্ত কলকাতা যাকে রাজটীকা দিয়ে বরণ করবে বলে ঠিক করেছে, তাকে কি অমন ভাবে 
পালিয়ে গেলে চলবে? তাই তাকে ফিরিয়ে আনার জন্ত কলকাত। গ্রবলভাবে আকর্ষণ করতে 
থাকল। সেদিন কলকাত৷ বিশ্ববিষ্ঠালয়ে একটি নতুন ইতিহাস রচিত হতে চলেছে । গার 
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আশুতোব তখন বিশ্ববিগ্ঠালয়ের উপাচাধ্য । দেশ-বিদেশের জ্ঞানী-গুণীদের নিয়ে তিনি বিশ্ববিদ্ার 
ভিত্তি স্ুদৃড করেছেন। বাণীর বরপুত্র দীনেশচন্দ্রের ডাক পড়ল এঁ বিশ্ববিদ্যালয়ে । 

১৯০০ সালের শেষের দিকে ফরিদপুর থেকে কলকাতায় এলেন দীনেশচন্দ্র । এ বছর জুন 
মাসে প্রখ্যাত এঁতিহাসিক রজনীকান্ত গুপ্তের স্ৃত্যু হল। তিনি ছিলেন বি. এ, পরীক্ষায় বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের বাঙলা ভাষার পরীক্ষক । তর মৃত্যুর পর পরীক্ষার পদের প্রার্থী হলেন দীনেশচন্দ্র । 

সে-এক রবিবারের সকাল। বেলা আটটা কি নটা। স্তার আশুতোযের কাছে দেখ! 
কয়তে গেলেন দীনেশচন্দ্র । দুরু-দুরু চিত্ত । কি-হয় কি-হয় ভাব ! দেখা মিলল। 

স্যার আশুতোষ বললেন__“আপনি ষদি না আসতেন তবে পরীক্ষক হতে পারতেন না।* 

দীনেশচন্দ্র এ হেন কথা শুনে বিশ্মিত হলেন । “তার মানে? 

বিরাট গৌফছুটি ভেদ করে বিদ্যুতের মত এক ঝলক হাসি খেলে গেল। শ্যার আশুতোষ 
হাসতে হাসতে বললেন, “আপনার বিস্তর বন্ধু জুটেছেন, তারা তো! হলফ করে বলছেন যে, আপনার 
মাথ!। একেবারে বিগড়ে গেছে, দীর্ঘকাল মাথার অস্থথের দরুণ আপনি এখন মানুষ পর্ধস্ত চিনতে 
পারেন না একেবারে শব্যাশায়ী হ'য়ে আছেন ।-**কিন্ত এখন তো আমি বুঝলাম, আপনি যখন 
এতট1 পথ ট্রামে করে এসেছেন, তখন আপনি শধ্যাশায়ী নন। আপনি পথঘাট লোকজন বেশ 
চিনতে পারেন, না হলে এখানে এলেন কিরূপে ? কথাবাতায় বোঝা গেল- আপনার মন্তিষ্ষের 
বিকৃতির কোন লক্ষণ নাই। সুতরাং এখন আর আপনার দাবী ঠেকিয়ে রাখে কে? যান, বাড়ী 
যেয়ে নিশ্চিন্ত হয়ে থাকুন ।? 

নিশ্চিন্ত হয়েই বাড়ি ফিরলেন দীনেশচন্দ্র । বগন্ুড়ির কবি সেদিন থেকে বিশ্ববিদ্যার 
যৌবরাজ্যে অভিষিক্ত হলেন। এরপর ধীরে ধীরে যতই তিনি বিশ্ববিদ্ভালয়ের সঙ্গে জড়িত হতে 
থাকলেন, ততই তার লেখায় এলে। উৎসাহ এবং খ্যাতি পড়ল ছড়িয়ে । এদিকে ঢাকাতে নতুন বিশ্ব- 
বিদ্যালয় তরী হল, উপাচার্য হারটোগ সাহেব তাকে ভাক পাঠালেন। দ্বিগুণ মাইনে । বনস্পতি 
আশ্ততোধের আশ্রয় ছেড়ে দীনেশচন্দ্র ঢাকায় যেতে চাইলেন না ।- _দীনেশচন্দ্রের এই স্বার্থ ত্যাগে 
আশুতোষ খুব খুশি হলেন । তার গৌফ ছুটি গ্রীম্মকালের বৌদ্রজ্জল কালে! মেঘের মত হাসির 
ছটায় উদ্ভাসিত হয়ে উঠল । 

১৯০৯ এবং ১৯০৩ সালে বিশ্ববিগ্ভালয়ের বীডার পর্দে মনোনীত হলেন তিনি । পরপর দীর্ঘ 
উনিশ বছরেরও বেশি সময় রামতন্থ লাহিড়ী পদকে তিনি অলংকৃত করলেন। ১৯২১ সালে তাকে 
কলিকাত! বিশ্ববিগ্থ'লয় দিল ডি, লিট, উপাধি । সরকার তাকে রায় বাহাদুর খেতাবে ভূষিত 
করল। ১৯৩১ সালে বিশ্ববিদ্যালয় থেকে তিনি “জগতারিণী পদক” লাভ করলেন । আর বঙ্গীয়- 
সাহিত্য-সম্মিলনীর মূল সভাপতির আসন তিনি একাধিকবার অলংকৃত করেছেন। 

অনেকে হয়ত মনে করবেন, এ মম্মান বুঝি গবেষক দ্বীনেশচন্দ্রের সম্মান। তখন আমাদের 
একটি গুশ্ন আছে, তাই কি? একথ। সত্যি তিনি আমাদের নিয়ে গেছেন সেই জগতে, যেখানকার 
আকাশে বাতাসে আছে বৈষ্ণব কবিতার খঞ্জনি ঝংকার, ভাপান গানের করুণ কান্না, কথকদের ক 
নিঃস্থত মঙ্গল ও পাচালি গান। রামায়ণ -মহাভারত--ভাগবতের বাঙলা দেশ। তিনি আমাদের 


১৩৭৩ ] বগজুড়ির কবি ৪৯৩ 


সেই ওয়াগ্ডার ল্যাণ্ডে নিয়ে গেছেন যেখানে দীঘির জল ভরতে এসে চাদের মতন ভিনদেশী কুমার 
দেখে কুমারী কন্ঠ।র পরথম যৌবন লাজরক্ত হয়ে ওঠে। যেখানে শীতল পাটা ও বাট1 ভরা পান 
দিয়ে অতিথিকে স্বাগত জানানো হয় । এবং নিশীথ রাতের অতিথির জন্য নিপ্রাহীন কন্তা মনে মনে 
ভাবে--'আইত যদি সোনার অতিথ যৌবন করতাম দ্বান।*__বলাবাছুল্য দীনেশচন্দ্র হলেন এই 
লোকায়ত জগতের কবি। 

শুধু গবেষক হলে এ জগতের সঙ্গে কেবল তিনি আমাদের পরিচয়ই করাতে পারতেন, ভাব- 
রাজ্যের গভীরে টেনে নিয়ে যেতে পারতেন না। দীনেশচন্দ্র একসময় তাঁর নিজের লেখা সম্বন্ধে 
বলেছিলেন,***'যদি আমার এই লেখ! একটি মাত্র তরুণ যুবককেও কর্ধে উদ্বোধিত করিতে পাবে, 
লক্ষ্য অনুসরণ করিবার পথে দৃঢ় সন্কল্পারূঢ করিতে পারে,***নতুন তত্ব আবিষ্কার করিয়া (তাহারা) 
আমার পুস্তকগুলিকে হীনগ্র। কিয়! ফেলেন, তাহলে আমার সমস্ত শ্রম সার্থক হইবে । যর্দি আমার 
সামান্ত পুস্তকগুলি সেই সেই বিষয়ে দীর্ঘকাল আদর্শ পুস্তক হইয়া! থাকে__তাহা! অপেক্ষা বঙ্গ সাহিত্য 
সেবীর অপবাদ আর কি হইতে পাবে ?, 

দীনেশচন্দ্র কবি বলেই একথা বলতে পেরেছিলেন, নিছক গবেষক হলে নিশ্চয়ই একখা 
তিনি ভাবতে পারতেন না। ভগিনী নিবেদিতা একদ] তার লেখা পডতে পড়তে চিৎকার করে 
বলে উঠেছিলেন, “দীনেশবাবু, আপনি সত্যই একজন প্রধান কবি, আপনার লেখা গন্য হইলে কি 
হইবে, আপনার ভাষা! প্রকৃত কবির। আপনার সাহিত্যিক শক্তি অপূর্ব ৷, 

তবে বলে রাখা ভাল, তিনি নগরের বা সহরের কবি নন। তিনি গ্রথম বাঙলার কবি। 
তিনি লোকায়ত রোমার্টিক চিত্তের কবি। প্রশাস্তি ও সৌন্দর্যের কবি। তার কাব্য পড়তে পড়তে 
মনে হয়, সেকালের সমাজ জীবস্ত হ,য়ে উঠেছে । চবিত্রগুলি উঠেছে কথা বলে। “বামায়নী 
কথা'র ভূমিকা লিখতে গিয়ে বগজুড়ির কবিকে তাই চিনে নিতে রবীন্দ্রনাথের দেরী হয় নি। 
অকপটে শ্রদ্ধা নিবেদন করে তিনি লিখেছেন-_-হুহৃদ্বর শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় যখন তাহার 
এই রামায়ণ চরিত্র সমালোচনার একটি ভূমিক। লিখিয়া দিতে আমাকে অনুরোধ করেন। তখন 
আমার অস্থাস্থ্য ও অনবকাশ সত্বেও তাহার কথা আমি অমান্য করিতে পারি নাই ।.-ভক্ত দীনেশচন্দ্র 
সেই পুজা মন্দিরের প্রাঙ্গণে দাডাইয়া আরতি আরম্ভ করিয়াছেন। আমাকে হঠাৎ তিনি ঘণ্টা 
নাড়িবার ভার দিলেন। এক পার্খে ঈাভাইয়! আমি সেই কার্ষে প্রবৃত্ত হইয়াছি।? 

রবীন্দ্রনাথের এই প্রশংস] সার্থক কবির ওপর যে বধিত হ'য়েছিল, তাতে আর সন্দেহ কি! 


ভিষ্িই ঢ্যারিটিবিল সোসাইটি ৩ দ্বারকানাথ 


অম্থতময় মুখোপাধ্যায় 


বিশপ টান্নার যখন কলিকাতার প্রধান ধর্মযাজক তখন তারই উৎসাহে ১৮৩০ থুষ্টাবে 
ভিগ্রিক্ট চ্যারিটেবিল সোসাইটীর প্রতিষ্টা । এর উদ্দেশ ষে ছিশ “সর্জাতিয় দরিদ্র লোকেদের 
উপকার” তা সমাচারদর্পণ মারফং জানা যায়। এ একই স্তরে জানা যায় যে “এ সোসৈটিতে 
এক সাধারণ কমিটি এবং কলিকাতার প্রত্যেক পলীর নিমিত্ত সহকারী পল্লীয় এক এক কমিটি 
আছেন। সাধারণ কমিটির মধ্যে এই এই সাহেবরা নিযুক্ত _কলিকাতার শ্রীযুক্ত লর্ড বিশপ 
সাহেব ও স্থপ্রীম কৌন্সেলের অস্কঃপাতি শ্রীযুক্ত সাহেবের ও স্প্র'ম কোর্টের শ্রীযৃীত জজ সাহেবের 
ও নানাপস্বীয় কমিটির অন্থঃপাতি লোকেরা এবং যে মহাশয়ের! বর্ষে বর্ষে এ সোসৈটিতে ১০০ 
করিয়] প্রদান করেন তীহার]।” 

এই ডিস্রীক্ট চ্যারিটেবিল সোসাইটির সঙ্গে দ্বারকানাথের যোগ প্রায় স্থাপনের সময় থেকেই। 
১৮৩৩ সালের এপ্রিল মাসে পুরাতন গির্জাথরে যে বৈঠক হয় তাতে সাধারণ কমিটির সভাপতি 
স্টার এডওয়ার্ড রায়ন সাহেবের প্রস্তাবক্রমে নির্ধাধ্য হয় “যে কলিকাতানিবাশি এতদেশীয় দরিদ্র 
লোকেরদিগকে মুশাহের] দেওয়া বা উপকার করণের পারিপাট্য হওনার্থ নান] পল্লীয় কমিটির 
অতিরিক্ত এক সব-কমিটি নিযুক্ত হল”। “পরে শ্রাযুত বাবু দ্বারকানাথ ঠাকুর এই পরামর্শ দিলেন 
যে কলিকাতা নগর দশ পল্লীতে বিভক্ত হয় এতদদোশীয় ষেলজন (১) কমিটি মহাশয়দের আর চারিজন 
বদ্ধিত হইয়া প্রত্যেক পল্লীর তত্বাবধারণার্থ ছুইজন করিয়া নিযুক্ত হন। এবং এ প্রস্তাব সফল 
হওনার্থ এইক্ষণে তাহার সকল নিয়ম হইতেছে ।” 

এঁ দভ।তেই ছ্বারকানাথ গস্তাব করেন যে অবস্থাপন্ন এদেশীয়র যাহাতে এই সমিতিকে 
সাহায্য করতে এগিয়ে আসেন সেই উদ্দেশ্টে এই প্রস্ত/বের নকল এই প্রদেশের বিভিন্ন সংবাদপত্রে 
( সম্ভব হলে বিনা পরসায়) প্রকাশের জন্য অন্থুরোধ করা হউক । 

এই সমস্কেই ইণ্ডিয়া গেজেট থেকে জান] যায় “বনুকলাবদী পিস্টিক্ত চ্যারিটেবল সোসৈইটির 
দ্বারা ন্যুনাধিক এতদ্দেশীয় দুইশত দরিদ্রলোঁক জীবিকা পাইতেছে। এঁ সমাজে এতদ্দেশীয় অনেক 
ধনবান্‌ মহাশয়ের! চাদার দ্বারা ধন বিতরণ করিয়াছেন এবং আরে! অনেক শিষ্ট বিশিষ্ট মহাশয়ের এ 
সমাজের পোষ্টিকতা৷ করিতে স্বীকুত হইয়াছেন।” 

এই প্রসঙ্গে সম্পাদকীয় স্ত্তে ইপ্ডিয়া গেজেট লেখেন যে, “্ধনি হিন্দুগণ পিত্রাদিশ্রা্ধে বহু- 
সংখ্যক মুদ্রাব্যয় করিয়! থাকেন, তাহ! না করিয়] দিপ্থিক্ত চ্যারিটেবল সোসৈটি দ্বার! এ মুদ্রাসকল 
প্ররূত দীন দরিদ্রদের রেশোপশমার্থ ব্যয় করেন এমত আমরা আশা করি।” 

ইহার কিছুদিন মধ্যেই রামমণি ঠাকুরের মৃত্যু হয়। তখন ছারকানাথ “তাহার জনকের 
৬পদপ্রাপ্তি হ৪য়াতে শ্রাদ্ধের তামাসা ব্যয় না করিয়া দু হাজার টাক! এ সোসৈইটিতে উক্ত কাধ্যার্থে 
প্রদান করেন ।(২) 


১৩৭৩ ] ভিডি চ্যারিটেবল সোসাইটি ও দ্বারকাঁনাথ ৪ ৯৫ 


এর পর বৎসর ১৮৩৩-১৮৩৪ সালের সোসাইটির কার্যকলাপের প্রশংসা করিয়া! এবং ঠাদার 
খাতায় স্বাক্ষরকারীদের তালিক৷ দিয়ে সমাচার দর্পণে যে খবর বার হয় তাতে দেধি যে লেডী 
বেন্টিংক পাচশত টাকা, বাবু বিশ্বস্তর সেন ছু'শ টাকা ও দ্বারকানাথ একশত টাকা দিয়েছেন 

সেই সময়ে “সারকুল।র রোড অর্থাৎ চৌরাস্তার পূর্ব দিকে কুষ্ঠরোগীদের নিমিত্ত এক 
চিকিৎসালয় স্থাপিত হইয়' শ্রীুত জকৃসন সাহেবের কর্তৃত্বাধীন” ছিল। তার খরচ চলিত নেটিভ 
হাসপাতালের জন্ত দেওয়া টাক] থেকে । ১৮৩৫ সালে মেডিকেল কলেজ প্রতিষ্ঠার কথা হলে “নেটিভ 
হাসপাতালের অধ্যক্ষের! জরবে।গীর নৃতন চিকিৎসালরেরু বিষয়ের পৌস্টিকতা করিতে ক্ষম হন এতদর্থ 
কুষ্টরোগীর চিকিসালয় উঠাইয়! দেওয়ার গুস্তাব করিতেছেন । কিন্তু এই অতিকর্রন্ত চিকিৎসালয় 
বজায় থাক1 অত্যাবশ্যক বিনয় । অতএব গত সোমবারে দিস্থিক্ত চ্যারিটেবল সোসৈটির সাধারণ 
কমিটির বৈঠকে এই বিদয়ের প্রস্তাব উত্থাপিত হইল ও তদ্বিষয় এতদ্েশীয় লোকদের অনুরাগ জননার্থ 
শ্রীযুত বাবু দ্বারকানাথ ঠাকুর ও শ্রীধুত বাবু রসময় দত্তজ কুগ্ঠির চিকিৎসালয়ের কমিটিতে নিযুক্ত 
হইলেন । এ চিকিৎসালয়ে মাসিক ছয়শত টাক] ব্যয় হইয়া! থাকে ইহাতে আমাদের ভয় হইতেছে 
যে এতটাক চদার ছ্ব:র] গ্রতিমাসে উৎপন্ন কর! ভার হইবে ।” (৩) 

এই কুষ্ঠাশ্রম চালনার ভার সোপাইটি গ্রহণ করেন এবং উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পধ্যস্ত অস্ততঃ 
এটি যে চালু ছিল তার প্রমাণ পাই । €৪) 

্বারকানাথ যখন এই কুষ্টাশ্রমের কমিটিতে তখন যে নিয়মে চলিত তার কিছুট। সমাচার দর্পণে 
প্রেরিত এক পত্র থেকে জানা যায়। 

“দয়াপাত্র কুষ্টরোগিসকল সেই স্থানে স্থচ্ছন্দে গৃহে বাস করিতেছে তাহাদিগকে স্বাস্থ্যজনক 
ষথোচিত আহারাচ্ছাদনাদি দেওয়। যায় এবং যাহাতে তাহারা নিষণ্টকে বাস করে এমত উদ্যোগ 
নিয়ত হইতেছে ।” বিভিন্ন জাতির লোকেরা ভিন্ন ভিন্ন ঘরে বাস করিত এবং চিকিৎসকের অনুমতি 
লইয়] বাহিরে যইতে পারিত। রোগীদের পরিবার ইচ্ছা করিলে এখানে থাকিতে পারিত। 
থাকিবার অন্রমতি দিলে পরিবারের ভরণ পোষণের ভারও সমিতি লইতেন। এ ছাড়া যাহাতে 
তাহার সছুপায়ে কিছু লাভ করিতে পারে সেজন্য মুরগী প্রভৃতি পালন ও স্থতা দড়ি প্রভৃতি তৈরী 
করিয়। বিক্রি করার ব্যবস্থা ছিল। 

সোসাইটির কাজ যেমন বাড়িতে লাগিল তেমনি টাকার চাহিরাও বাড়িল। “এই বহুমুল্য 
সমাজের দ্বার! কলিকাতাস্থ ভূরি ভূরি দরিদ্রলোক উপকার পাইয়াছে ও অগ্যাপি পাইতেছে এক্ষণে 
তৎসাহাধ্যার্থ সাধারণ লোকের গতি এ সমাজস্থেরদের পুনবার প্রার্থনা! করিতে হইয়াছে । শুনিয়। 
অত্ন্ত/প্যায়িত হইলাম যে বিলক্ষণরূপেই তাহাদের সাহায্য হইয়াছে ।” “শ্রুত হওয়া গেল শ্রীযুক্ত 
বাবু হ্বারকানাথ ঠাকুর অতিবদান্যতাপূর্বক এই সোসটের উপকারার্থ প্রতি বংসরে আরো ৫০০ 
টাক] গ্রদদান করিয়াছেন ।” 

এই খবরের কয়েকদিন বাদে বাংল! ১২৭৪ সালের টৈশাখ মাসে এক অগ্নিকাণ্ডে কলিকাতার 
বনুলোক ক্ষতিগ্রস্ত হয়। এদের অধিকাংশই ছিঙস খডের চালা ঘরের অধিবাসী । (৫) এই “অগ্নিতে 
ক্ষতিগ্রস্ত ব্যক্তিদের উপকানার্৫থ...কতিপয় পরামর্শ বিবেচনার্থ ১৮৩৭ সালের ৬ই মে তারিখ শনিবারে 
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টেন হলে এ সোসৈটির বিশেষ বৈঠক” হ্য়। তাহাতে বস্তমজী কাওসাজী এক আবেদনে বলেন 
যে, “এই বৈঠকের বিবেচনার্থ অনেক অনেক বিষয় উপস্থিত আছে তাহাতে সকলের সম্মতি বা 
অসম্মতি হইতে পারে কিন্তু এই প্রস্তাবিত বিষয়ের বিবেচনাতে আমার সঙ্গে সকলেরই এঁক্য আছে 
যে দীনদরিক্দ্র ব্যক্তিদের উপকারার্৫থ অতিশীঘ্র “কান উগকার ন1 করিলেই নয়।” সেইদিন বৈঠকেই 
৫০৭৫টাকা চাদ ওঠে তার মধ্যে রস্তমজী ও তার এক বন্ধু দেন হাজার টাক! করে, দ্বারকানাথ ও 
ছইজন সাহেব দেন পাচশত টাকা করে। 

এর কিছুদিন পরেই কলিকাতার ব্যবসায় মহলে ছুর্ধোগ দেখা দেয়-_-একাধিক পুরাতন 
ব্যবসায় প্রতিষ্ঠান ফেল মারে | সেই সময় দ্বারকানাথের ব্যবসায়ও টলমল করে উঠে । দ্বারকানাযের 
অক্লান্ত চেষ্টায় সেবার ব্যবসায় দেউলিয়া! ত হলই নী বরং আর ফেঁপে উঠল । এর জন্যে কতখানি 
দায়ী দ্বারকানাথের ব্যবসায়ী বুদ্ধি, আর কতখানি ভাগ্যলক্ষ্পীর আশীর্বাদ তা বলা শক্ত । তবে এই 
সময়ে অন্ততঃ আংশিক ভাবে প:রশ্রম ও ভাবনার ফলে দ্বারকালাথ অন্থস্থ হয়ে পড়েন । ভাক্তারেরা 
হাওয়। বদল ও সম্পূর্ণ বিশ্রাম করিতে বলায় হ্বারকানাথ মাঘ মাসের শেষের দিকে জলপথে 
পশ্চিমে যাত্রা করেন। তার অব্যবহিতপূর্বে ডিছ্রীক্ট চ্যারিটেবল সোসাইটিকে এককালীন 
একলক্ষ টাকা দান করে সকলকে চম্কে দেন। ছ্বারকানাথের জীবনী লেখক কিশোরচাদ মিত্র 
বলেছেন “এরকম অপূর্ব বদান্ত। এদেশবাসী অন্য কেহ করেন নি। গরীব অন্ধদের উপকারার্থে এই 
টকা দ্বারকান।থ ট্রাষ্ট করে দেন। এই ট্রাষ্টের ট্রাস্টা ছিলেন পার্কীর সাহেব ও প্রিন্দেপ সাহেব । 
পার্কার সাহেব দ্বারকানাথকে জানান-_ 

“প্রিয় হ্বারকানাখ, 

আপনার অসামান্ত দান সম্বন্ধে ডিষ্রীক্ট চ্যারিটেবিল সোসাইটির সঙ্গে লেখাপড়া যা কিছু করার 
দরকার আমি মিঃ উইলিয়াম পার্কারের সঙ্গে একযোগে খুশির সঙ্গে তাহা করিব। আমার মহান্ুভব 
বন্ধুর নাম চিরস্মরণীয় কৰে রাখবে এরকম একট] কাজের সঙ্গে, যত সামান্য ভাবেই হউক জড়িত 
হওয়াকে আমি গর্বের বিষয় মনে করি । 

আপনার সঙ্গে আমার পরিচয় নহুবৎসরের । আপনার দয়, সাধুতা ও নিঃস্বার্থপরতা আমি 
জানি ওশ্রন্ধী করি । আপনাকে এত বিশেষভাবে জানি বলিয়াই অন্তেরা আপনার এই রাজো- 
চিৎ দানে যতই চমতকৃত ও মুগ্ধ হউক আমি কিছুমাত্র আশ্চধ্য হই নাই।” 

সমাচার দর্পণ থেকে জান! যায় যে, “এ টাকার স্থদের হবার] বহুতর দীন হীন ব্যক্তিদের 
আহার নির্বাহ হয় এতদর্থ এ টাক] সোসাটিকে উপযুক্ত বন্ধকম্বরূপ ভূমির দ্বার! দত্ত হইয়াছে । এই 
টাকা স্বতন্ত্র জম] থাকিবে এবং ছ্বারকানাথ ফণ্ড নামে বিখ্যাত হইবে । 

সেটা ব্রাহ্ম সমাজ ও ধর্মসভার দলাপলির যুগ। তাই দ্ানও সে সময়ে একটা বিতর্কের বিষয় 
হয়ে দাড়িয়েছিল। বর্ধমানবাপী নাম দিয়ে একজন সমাচার দর্পণে (৬) লিখলেন যে “একবৎসর 
গত হইল রেভিনিউ বোর্ডের এক সাধারণ বিজ্ঞাপনপত্রে দৃষ্ট হইন্লাছিল এতদ্দেশীয় যে সকল ব্যক্তির! 
দেশের মঙ্গলার্থে অর্থদান করিবেন গবর্ণমেণ্ট তাহাদিগকে রাজাবাহাদুর উপাধি দিবেন তাহাতে 
আরো লেখা লিখ! ছিল রাজা বাহাদুর উপাধি প্রদানের যেষে কারণ হইবে উপাধি প্রদানকালীন 
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তাহাও গ্রকাশ কর যাইবেক। তাহার পরে কয়েক ব্যক্তি এ উপাধি পাইয়াছেন কিন্তু গভর্ণমেণ্ট 
তাহাপিগের উপাধি প্রাপ্তির কোন কারণ প্রকাশ করেন নাই এ বিষয়ে আমার'*'জানিতে বাঞ্ছ৷ যদি 
কোন ব্যক্তি কেবল কুকর্ম স্বার। অর্থোপার্জন করিয়। দেশের মঙ্গলার্থ এক বিষয়ে কিঞ্চিৎ গ্রদান করেন 
তবে কি তিনিও রাজ! বাহাদুর উপাধির্র যোগ্য হইবেন। যাহা হউক এ বিষয়ে আমার অধিক 
লিখিবার অভিপ্রায় নয় কেবল জিজ্ঞান্ত এই যে দেশের মঙ্গলার্থ অর্থ ব্যয় করিলে যদি ব্যক্তির! রাজা 
বাহাদুর পদপ্রাঞ্ধির পাত্র হবেন তবে শ্রীধুত বাবু দ্বারকনাথ ঠাকুর কি অপরাধ করিলেন। 

এঁ বাবু পূর্বে কিক্পপ সৎকর্ধেতে কবে কি দিয়াছেন আমি তাহ! জানি ন] কিন্তু হিন্দু কলেজের 
স্ষ্টি অবধি ১২৪৪ সালের ২৫শে মার্চ তারিখ পর্য্যস্ত বলিতে পারি যখন যে বিষয় উপস্থিত হইয়াছে 
বাবু দ্বারকানাথ ঠাকুর তাহাতে সর্বাগ্রে অধিক দিয়া বসিয়া থাকেন। বিশেষতঃ সম্প্রতি তাহার 
পশ্চিম যাত্রািনে ডিগ্রি অফ চ্যারিটেবল সোটনৈটিকে যে লক্ষ টাক! দিয়াছেন আমার বোধহয় 
এতর্দেশীয় লোকের মধ্যে কেহ এরূপ মহাদান কম্মিনকালে করেন নাই। 

আমি এঁ বাবুর সততার কাধ্য অনেক জানি তাহার মধ্যে এক বিষয় বলি বিলাত হইতে 
সতীদাহ নিবারণের চুড়্াস্ত হুকুম আসিলে পর যে দিবস ব্রহ্মসভাগৃহে এতদেশীয় লোকের সভা করেন 
সেই দিবস বাবু কটকের ছুভিক্ষের উপশমার্থ শ্বয়ং চাদার প্রস্তাব উপস্থিত করিলেন। এবং যে 
কয়েক সহত্্র টাকার টানা হইল আপন ভাগ্ার হইতে বাহির করিয়া পরদিনেই তাহা কটকে 
পাঠাইয়! দিলেন কিন্তু পরে এঁ টাক] সকলও আদায় হয় নাই। 

ধর্মসভা নিয়তই ব্রহ্মদভার ছেষ করিয়া থাকেন এবং তাহার! যে গোময়লিগ্ু পবিভ্রস্থানে 
ভোজনপাত্র রাখিয়া পীড়িতে বিয়া ভোঞ্জন করেন আর পুষ্পবিষপত্রাদি বহুমূল্য ভ্রব্য দেবদেবীর 
উদ্দেশে ফেলিয়া দেন। তাহাতেই বলেন আপনারা পরম ধা্িক কিন্তু ধর্মসভা প্রকৃত ধর্শার্থ 
কিঞিদ্বিত্ত ব্যয় করিয়াছেন কি না বলিতে পারি না। যদি কহেন সতী ভিক্ষার চাদায় তাহারা 
অনেক ধন দিয়াছেন একথা যথার্থ বটে কিন্তু সে টাক বেথি সাহেবের ও চত্দ্িকাকারের উদরায় 
স্বাহা হইয়াছে । তাহার এক মুদ্রাও প্ররুত ধর্শীর্থে ব্যয় হয় নাই। গতবৎসর আমার অনেক 
মিত্রের! বলিয়াছিলেন স্বারকানাথ ঠাকুরের হৌস আর থাকে ন1 অল্পদিনের মধ্যেই দেউলিয়া হইবে। 
কিন্ত আমি তাহ! বিশ্বাস করি নাই এইক্ষণে এ বন্ধুগণ দেখুন তাহার ছয় সাত মাস পরেই হৌসকে 
'প্রচ্ছন্দরূপ রািয়! ডিস্রিক্ট অফ চ্যারিটেবল সোসৈটিকে লক্ষ টাক দিয় বাম্পীয় জাহাজে পশ্চিমে 
গমন করিলেন আমি শুনিতেছি বাবু পীড়িত হইয়! বাঘ, সেবনার্থ যাত্রা করিয়াছেন এবং লক্ষ্ৌতে 
কিঞ্চিৎকাল থাকিয়া গ্রীষ্মকালে হিমালয়ে অবস্থান করিবেন ।” ৃ 

এরকম একটা তীব্র কটাক্ষ ধর্মসভা -চুপ করে সহ করলেন না। তাদের একজন সংবাদ- 
চক্জিকায় উত্তর দিলেন (৭) «এ কথা ষদি কেবল বাঙ্গাল! সমাচার-পত্রে প্রকাশ হইত তবে উত্তর 
দিবার আবশ্টক থাকিত না; কেন না এতদ্দেশে বৈকুষ্ঠবাসী মহারাজ রুষ্চন্দ্র রাঁয় এবং বধমানা- 
ধিপতি, নাটোরের রাজা, মহারাজ নবকৃষ্ণ বাহাছুর, দেওয়ান রামচরণ বায়, দেওয়ান গঙ্গাগোবিন্দ 

সিংহ, যশোহর নিবাসী মহারাজ শ্রীক$ বায় বাহাদুর, দেওয়ান কৃষরাম বন্জ, বাবু মদনমোহন 

_ তজ ও মহারাজ সুখময় 'রায় বাহাদুর, বাবু গঙ্গানারায়ণ সরকার প্রভৃতির দাতৃত্বশক্তি ও কীতি 


৪৯৬ সঙকালীঙ [ মাথ 


সকলেই জানেন । গয়াধামের রামশিলা প্রেতশিল1 ও চন্দ্রনাথ পর্বতের সোপান এবং কলিকাতাবধি 
শীজক্ষেত্রধাম পর্য্যন্ত রাস্তা ও সেতুতে কত লক্ষ টাকা ব্যয় ইহার ইতিহাস কি এঁ পত্র প্রেরকের 
কর্ণকৃহরে প্রবিষ্ট হয় নাই? যদি বল “বহুকাল গত হইয়াছে” ইহা সত্য; কিন্তু তাহার উচিত 
ছিল না যে “কস্মিনকালে কেহ করেন নাই” এমত লেখেন । 

অতএব পূর্বের সঙ্গে তুল্য না হউক পরের কথ! ছুই তিন লক্ষ টাক] ব্যয় এক এক কর্মোপলক্ষে 
করিয়াছেন এমত মনুষ্য ও অনেক হইয়] গিয়াছেন। এইক্ষণে লক্ষ বা পঞ্চাশ হাজার টাকা ব্যয় 
করিয়! শ্রাদ্ধাি কর্ন সম্পন্ন করিয়াছেন ইহা তত্ব করিলে অনেক পাইবেন । অপর ইঙ্গরেজদিগের 
ধার! মতে যে সকল টাদ1 হইয়াছে তাহাতেও ঠাকুর বাবু ভিন্ন অনেক হিন্দু ধামিক টাকা দান 
করিয়াছেন । পত্র প্রেরক সেই সকল অন্রসন্ধান করিয়! দেখিলেই জানিতে পারিলেন। 

অপর ডিছ্রিক্ট চ্যারিটেবল সোসাইটির নিমিত্ত এক লক্ষ টাক! দান করিয়া গিয়াছেন ইহ! 
এক ব্যক্তিকে দিয়াছেন এমত নহে--নগর মধ্যে অন্ধ আতুর সহায়হীন দীনছুঃখীদের উপকারার্থে 
যে সমাজ স্থাপিত আছে তাহাতে অনেকেই দান করিয়াছেন সেই ফণ্ডে এক লক্ষ টাক দিয়াছেন; 
কিন্তু আমি শুনিয়াছি ঠাকুর বাবু আপন অভিপ্রায় লিখিয়া! গিয়াছেন মাত্র। তাহার বিষয় 
নির্বাহকদিগের উপর ভার আছে তাহার দিবেন কিন্তু কবে দিবেন, সে টাকা হইতে কাণাখে।ড়ার 
দ্িগের উপকার কবে হইবে, তাহার নিশ্চয় হয় নাই। বৈকুষ্ঠবাসি বাবু রামছুলাল সরকার ছুই 
লক্ষ টাকা! পুক্রদিগের নিকট স্বতন্ত্র রাখিয়। গিয়াছেন__-এঁ ধনের বৃদ্ধি হইতে দীনদরিদ্রগণ আহার 
পাইবেক তাহাতে নগর বা পল্লীগ্রামস্থ্ের বিশেষ নাই-_“আমি ক্ষুধার্ত” বলিয়া বেলগাছিয়ার 
বাগানে উপস্থিত হইলে ক্ষুধা নিবৃত্তি করিয়া দেন-__ইহাতে কত লোকের উপকার হইতেছে তাহা 
কি এ মহাশয় জানেন না? তিনি ঠাকুর বাবৃর প্রশংসা শতমুখে করুন তাহাতে দ্বেষ করি না কিন্ত 
এতদ্দেশীয় আর এমত কেহ নাই ইহা লেখ! উচিত ছিল না।” 

দ্বারকানাথ যে লক্ষ টাক! দ।ন করেন তার মধ্যে কিছু ছিল নগদ টাকা ও কিছু এ মুল্যের 
সম্পত্তি । সম্পত্তির মধ্যে একটি ছিল কুমারখালির বাজার ও তৎসংলগ্ন জমি । সেখানকার লোকের 
এই ডিছ্রিক্ট চ্যারিটেবল পোসাইটা কি ব্যাপার তা ঠিক মত ধারণা ছিল না। তাহার] ভাবিল 
যে সংস্থার ইংরাজী নাম যখন তখন নিশ্চয়ই এ ব্লাতের সাহেব অন্ধদের উপকারার্থে। সেই 
শোনা-কথার উপর নির্ভর করেই কষক আন্দোলনের অন্যতম প্রবক্তা হরিনাথ মজুমদার ( কাঙ্গাল 
হরিনাথ বা ফিকির চাদ ) রোজনামচায় লিখেছেন । (৮) 

হারিকানাথ ঠাকুর, ক্যার কোম্পানীতে যুক্ত হইয়া যখন ইঠ্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানীর কুমারখালিস্থ 
বেশঘ কুঠি ক্রয় করেন, তখন কোম্পানীর শেষ কার্ধযাধ্যক্ষ উইলিয়াম সাহেব ছিলেন । তিনি 
কুমারখালি বাসীদিগকে বড় ভালবাদিতেন । অধিক ম্যপান করিয়া! শেবাবস্থায় সাহেবের মন্তিফও 
স্থির ছিল না। ইত্যাদি কারণে, ইষ্ট ইণ্ডিয়] কোম্পানী ক্যার কোম্পানীকে কুমারখালীর কুঠি 
বিক্রয় করিলেও তিনি কুঠি ত্যাগ করিলেন না। আপন পরিচারকদিগের সহিত তথায় বাস 
করিতে লাগিলেন। * *গ ঞ্ধ 

কুঠির অভ্যন্তরে প্রবেশ করা ছৃত্ছ খাঁকুক, দ্বারিকানাথ ঠাকুনের কোন লোক, কৃঠির সীঘাক্ব 


১৩৭৩ ] ডিগ্রি চ্যারিটেবল সোসাইটি ও হ্বারকানাথ ৯৯ 


উপস্থিত হইলেই সাহেব গুলি করিতে আসিতেন। দ্বারিকানাথ ঠাকুর অতিশয় মিষ্টভাবী, চতুর, 
বুদ্ধিমান ছিলেন। প্রত্যুৎপন্প বুদ্ধি তাহার সহচরী বলিলে অতুযুক্তি হয় না। তিনি সাহেবের 
সহিত সাক্ষাৎ করিতে ব্বয়ং কুঠির উত্তরদ্বারে উপস্থিত হইলেন। সাহেব প্রথম গুলি করিতে উগ্ঠত 
হইয়৷ যখন শুনিলেন, দ্বারিকানাথ বাবু তাহার সহিত দেখা করিতে আসিয়াছেন, কুঠি দখল করিতে 
আসেন নাই, তখন তিনি সাম্য হইয়। সর্দার বেহারা দ্বার তাহাকে আহ্বান করিলেন। ছ্বারিক1- 
নাথের স্তায় কর্ম আদায় করিবার লোক দ্বিতীয় ছিল না। তিনি সাহেবকে সন্তুষ্ট করিতে নীচে 
বিনাম! রাখিয়া! শীতল কোঠার উপরে গমন করিলেন । সাহেব সাদরে তাহারে করপীডন কিয়! 
বসিতে আসন দিলেন । পরম্পর শিষ্টাচার অনেক কথাবার্তার পর, দ্বারিকানাথ বলিলেন, আমি 
কুঠি ক্রয় করিয়াছি সত্য কিন্তু ইহা আমার নহে, নিজন্ব যনে করিয়া! আপনার যতদিন ইচ্ছা ইহাতে 
বাস করুন। আমি যি রেশমের কার্য আরম্ভ করি, আপনার বাসগৃহ শীতল কোটার সহিত 
তাহার কোন সংশ্রব থাকিবে না। সাহেব শুনিয়া অতিশয় সন্ত এবং ছ্বারিকানাথকে কোন বস্তদানে 
সন্ধষ্ট করিতে ইচ্ছুক হইলেন। তখন হাতে কিছুই ছিল না, অতএব বলিলেন, আমার স্থাপিত 
ও নিজন্ব বাজারটি তোমাকে দিলাম । আমি এ বাজার হইতে উৎপন্ন অর্থ অন্ধ, আতুর ও অনাথ 
বালক-বালিকাদিগকে দিয়! থাকি। দ্বারিকানাথ বাবু বলিলেন, আমিও এই সৎকাধ্য সম্পাদন 
করিয়া আপনার কীতি রক্ষা কৰিব। কুমারখালীর, বর্তমান বাজারটি এইক্ধপে বিনামুল্যে দ্বারিকা- 
নাথের হস্তগত হইল। তিনি আপনার কাছারি খুরসিয়াদপুরে গমন করিলেন! উইলিয়ম সাহেবের 
দান ও ভ্বারিকানাথ ঠাকুরের দানে এইমাত্র ইতরবিশেষ হইল যে, সাহেব কুমারধালী প্রদেশের 
নিকটবর্তী অন্ধ, আতুর ও অনাথদিগকে দান করিতেন। দ্বারিকানাথ বিলাতের “ব্লাইণড ফণ্ডে” 
অর্থাৎ অন্ধদিগের সাহায্যার্থ দান করিয়া আপনার বশঃ বিস্তৃত ও গৌরব বুদ্ধি করিলেন ।", 

এর বৎসরাধিককাল বাদে যখন কলিকাতায় ভিক্ষা-নিরোধ আইন সম্বন্ধে এই সোসাইটীতে 
আলোচন। হয দ্বারকানাথ দেশীয়দের তরফ থেকে তখন বলেন যে এদেশে ভিক্ষা-নিরোধ আইন 
প্রয়োগ সম্বন্ধে কোন আপত্তি ত' নেই-বরং এর আশু প্রয়োগই বাঞ্চত। তিনি বলেন যে 
সৎকাধ্যে চাদ! দেওয়াতে এদেশীয়র1 বিশেষ উতস্থক নয় দেখে তার কারণ জানবার জন্য এক সভা 
ভাকা হয়েছিল । সেখানে আলোচনায় বোঝ] যায় যে বর্তমান ভিক্ষা] দেওয়ার প্রথা লোকের পছন্দ- 
সই নয়। ভিথারীরা পথেঘাটে সকলের অক্থৃবিধা তো করেই, বাড়ী গিয়েও বিরক্ত করে। তা 
ছাড়া এতে ঠকবার সম্ভাবনা এতবেশী ষে অধিকাংশ লোকেরই এতে দানধর্ম হয় কিনা সে বিষয়ে 
সন্দেহ আছে। সেইস্থুত্রে দ্বারকানাথকে অনুরোধ কর] হয়েছিল যে একটা ভিক্ষাগৃহ ( 4179-0989) 
খুলতে । এবং তাকে তার বন্ধু মতিলাল লীলমশাই উপযুক্ত একখণ্ড জমি দিতে অঙ্গীকার করেছিলেন 
এবং রুম্তমজী কাওয়াসজী বাড়ী তৈরীর খরচ বহন করতে প্রস্তুত ছিলেন। সেই সভাতেই স্থির 
হয় যে পথে ঘাটে ভিক্ষা কর! বন্ধ কর! প্রয়োজন । সেই আলোচনার কিছুদিনের মধ্যেই ডিগ্রিক্ট 
চ্যারিটেবল সোসাইটী বর্তমান প্রস্তাবটী এনেছেন। এর ফল কি হয় দ্রেখবার জন্য দেশীয়রা 
আপাততঃ তাদের পুর্বোস্ত সভার কাধ্যকলাপ স্থগিত রেখেছেন। 

এইসব আলোচনার পর সেইদিন ছারকানাথ ও ম্যাকৃকার্পেন সাহেবের প্রস্তাব মত ঠিক 


৫০০ | - সমকালীন 1 মাঘ 


হয় যে-_ 

কেবলমাত্র আথিক সাহায্য দেওয়ার যে প্রথা বর্তমানে সোসাইটার আছে তাহাতে ভিক্ষাবৃত্তি 
উৎসাহিত হবার এবং এই স্থযোগের অপব্যবহারের সম্ভাবনা যথেষ্ট । 

নিঃম্বদের জন্য পুিকর থাগ্য, ভত্র পোষাক ও উপযুক্ত আশ্রয় ব্যবস্থার বেশী কিছু জন 
সাহায্যের হবার] করিবার দরকার নাই। সুম্থশরীরে সাহায্য প্রার্থী যাহার। তাহাদের নিকট হইতে 
সর্বদাই উপযুক্ত পরিশ্রম দাবী করণ হবে। 

নিয়োক্ত ব্যবস্থাগুলি সম্পূর্ণ হইলেই ডিহ্রিক্ট চ্যারিটেবল সোসাইটার পরিচালনায় উপরোক্ত 
বিধিগুলি চালু করা হবে। 

এই উদ্দেশ্টে প্রস্তাব কর] যায় যে নিঃম্বদের জন্য একটা কর্মগৃহ ( ড/০২-1১০৪৪৪ ) ও ভিক্ষাগৃহ 
(81708-770896 ) স্থাপিত হউক | এর জন্য সহর মধ্যে উপযুক্ত একখগ্ড জমি দান করিতে সরকারকে 
অন্থরোধ কর! হউক এবং বাড়ী তৈরীর জন্য চাদার খাতা খুল। হউক । 

এই সভা নিশ্চিত মনে করেন যে কলিকাতায় ভিক্ষ-নিরোধ আইনের আরও প্রয়োজন 
এবং সরকারকে অহরোধ কর] যায় যে পথে ঘাটে যথেচ্ছ ভিক্ষা কর1 আইনতঃ বন্ধ কর] হউক নতুবা! 
এই হুতন ব্যবস্থা চালু হইলে ভিখারীর সংখ্য। বৃদ্ধি হওয়ার প্রভূত আশঙ্কা আছে। 

এই সমস্ত প্রস্তাব কাধ্যকরী হইবার পূর্বেই দ্বারকানাথ বিলাত চলিয়া যান। 

দ্বিতীয়বার বিলাত যাইবার পুর্বে ১৮৪৩ সালের ১৬ই অগষ্ট ষে উইল করেন তাহাতে তিনি 
গরীব দুঃখীদের উপকারের জন্য এক লক্ষ টাকার ট্রাষ্ট করিবার নির্দেশ দেন (৯) পিতার উইলের এই 
নির্দেশমত দেবেন্দ্রনাথ পিতার সমুদয় খণ শোধ করিয়! এক লক্ষ টাকা ডিগ্রিক্ট চ্যারিটেবল সোসাইটীর 
হাতে দেন। পিতার মৃত্যুর পর হইতে যতর্দিন এই লক্ষ টাকা দিতে বিলম্ব হয়, ততদিনের স্থদও 
তিনি ডিস্রিক্ট চ্যারিটেবল সোসাইটীর হাতে অর্পণ করেন। এ টাকা সোসাইটী কিভাবে ব্যস 
করেন তাহা খুঁজিয়া পাই নাই। ১৮৯২ সালের এক'হিসাব সোসাইটীর বিভিন্ন মুনাফার হিসাধের 
ভিতর দ্বারকানাথের ১৮৩৮ সালের ফণ্ডের উল্লেখ আছে কিন্তু ১৮৪৬ বা ত।র পরে ঠাকুরবাড়ীর 
কাহারও নামে ফণ্ড নাই। (১০) 


(১) রলময় দত্ত, বিশ্বনাথ মোতিলাল, প্রস্নকুমার ঠাকুর, গোপীনাথ সেন, রাধাপ্রসাদ রায়, 
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উত্তর-লাঢের লোকসংগাত 


দিলীপ মুখোপাধ্যায় 

বিয়ের গান 
বিবাহের গীতকে ডাঃ আশুতোষ ভট্টাচাধ্য মহাশয় ব্যবহারিক গীতির পর্যায়তুক্ত করতে গিয়ে 
বলেছেন £ সামাঞ্জিক কিংবা পারিবারিক জীবনের ব্যবহারিক আচারানুষ্ঠান সম্পর্কে যে মেয়েলী 
গীত শুনিতে পাওয়া যায় তাহা ব্যবহারিক গীতি বলিয়! উল্লেখ করিতে পারা যায়। ইংরেজীতে 
ইহাকে [906102818০0 বলা হয়। ইহার প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার নির্দিষ্ট ব্যবহারিক 
ক্ষেত্র ব্যতীত ইহা অন্তর ক্দাচ গীত হয় না। বিবাহের গীতই ইহার সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 
উদ্বাহরণ। পল্লীর বিভিন্ন পরিবারের বিবাহানুষ্ঠান ব্যতীত অন্ত কোন উপলক্ষ্যে ইহাদের ব্যবহার 
নাই। 

বাঙলার লোকসঙ্গীতের স্থষ্ি, প্রসার ও সমৃদ্ধি ঘটেছে বাঙলার অন্ত্যজ শ্রেণীর মধ্যে ও অন্দর 
মহলে । এখনও পর্য্যস্ত সে সমস্ত লোকসংগীতের আলোচনা কর! হয়েছে । একমাত্র 'ভাজো' ছাড়া 
তার প্রায় প্রতিটিতেই পুরুষের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ ভূমিকা আছে । বাঙলার কৃষিব্যবস্থা মেয়েদেরই 
সষ্টি এবং উন্নততর ব্যবস্থা গৃহীত হওয়ার পূর্ব পধ্যস্ত এই কৃষিকার্ধ্য মেয়েদেরই আয়ত্বাধীন ছিল। 
তাই শশ্যকামনা ছিল নারীজগতের আদিম অধিকার | এর সাথে এসে মিশেছে সম্ভানকামনা। শন্ত 
ধারণে প্রকৃতির প্রজনন শক্তি ও সন্তান ধারণে নারীর প্রজনন শক্তি দুই-এরই লোকসঙ্গীতে অসামান্য 
প্রভাব। যেকোন পারিবারিক অনুষ্ঠানে যে আচার পদ্ধতি মেনে চলা হয়-_তা অন্দরমহলের 
নিজস্ব । সন্তানের জন্ম হ'তে মৃত্যু পধ্যস্ত সখছুঃখ, আনন্দবিরহের যে অনুষ্ঠান প্রতিটি ক্ষেত্রেই 
মেয়েদের নিজন্ব আচার যুগাতীত কাল হতে চলে এসেছে। আদিম কোমবদ্ধ জীবনধারায় যে স্ত্রী 
আচার-_ব্রাঙ্গণ্য সংস্কৃতির প্রবল পরাক্রম আজও তা উচ্চবর্ণের সমাজের অন্দরমহল হতে মুছে 
দিতে পারে নি। এই একটিমাত্র লোকসংস্কৃতির ক্ষেত্রে একটি আদিবাসী রমণীর সাথে পলীগ্রামের 
উচ্চবর্ণের ব্রাহ্মণ রমণীর একাত্মতা, হিন্দু নারীর সাথে মুসলমান নারীসমাজের অনৃশ্ট যোগাযোগ । 
আর্ধ্যব্রঙ্ষণ্যধর্মের কোন অন্থশাসনকে এরা অন্দরমহলে প্রবেশ করতে দেয়নি । অতি বড় শান্তর ও 
বেদজ পুরুষকেও এই অন্-আধ্য রীতিসম্মত অবৈদিক লৌকিক আচারকে মেনে নিতে হয়। শুধু 
এই স্থলেই বেদাচারের সাথে লোকাচারের অপূর্ব সহাবস্থান । 

বিবাহের লৌকিক অ'চার ও গীত মেয়েদের নিজস্ব । সভ্যতার রূপান্তরের সাথে সংস্কৃতির 
রূপাস্তর ঘটেছে সত্য কিন্কু কাল হতে কালাস্তরে স্ত্রী আচারের সেই আদিমরূপটির কিছুমাত্র পরিবর্তন 
হয়নি। বিবাহের প্রস্ত/বন1! হতে শুরু করে শ্বশুরগৃহে কন্ঠার বিদায় পধ্যস্ত বৈদিক মন্ত্রের সাথে 
লৌকিক আচার সমাস্তরালভাবে চলে। কেউ কারও অধিকারে হস্তক্ষেপ করে না। পুরোহিত 
মন্ত্র পড়ে বিবাহের অনুষ্ঠানকে শান্তরসম্মত রূপ দেয়। কিন্ধু স্্রী আচার ছাড়া কোন বিবাহই পূর্ণাঙ্গ 
নয়। প্রতিটি আচারের সাথে বরবধূর মঙ্গলকামনা ভাবীজীবনের ইঙ্গিত লুকিয়ে রয়েছে । অন্ত্যজ 
শ্রেণী ও আদিবাসীর জীবনযাত্রায় প্রতি স্ত্রী-আচারের সাথে মিশে আছে গীত। এই গীতই এদের 
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মন্ত্র। এদের বিবাহান্ষ্ঠানে পুরুষের কোন ভূমিকা নাই বললেই চলে। ব্ধীয়পী মহিলার দল 
কখনও রসাত্মক ছড়ায় কখনও বা বিবাহিতা মেয়েদের সাথে প্রেমনঙ্গীতের মাঝে প্রতিটি লৌকিক 
আচার নিখুঁতভাবে সাঙ্গ করে যেন কোথাও ক্রুটি বিচ্যুতি না ঘটে । যুবতীর দল প্রতিটি আচারই 
শিথে নেয় কারণ উত্তরকালে তাদেরকেই তো এ দায়িত্ব নিতে হবে। 
বিবাহের এই অনুষ্ঠান যদিও একটি পরিবারকে কেন্দ্র করেই গড়ে উঠে তবু এর পরিধি 
পারিবারিক গণ্ডীর বাইরেও স্থুদুর বিস্তৃত। পল্লীলমাজে বিবাহ একটি গোষঠীবদ্ধ সামাজিক অনুষ্ঠান। 
পঞ্চগ্রামের লোক মেতে ওঠে এক পরিবারের বিবাহকে কেন্দ্র করে। অস্ত্যজ শ্রেণীবা আদিবাসীর 
ক্ষেত্রে তো বিবাহ সেই গো্ীর একটি যৌথ অনুষ্ঠান । 
সাগুতালদের বিবাহের রীতি ও গীত সম্পর্কে পৃথকভাবে পূর্ণাঙ্গ আলোচনা! করা হবে। 
বিবাহের ক্ষেত্রে বাউরী মেয়েদের তরজার মত পালাক্রমে গান গাওয়ার রীতি আছে। 
ও মাসী যেসেনী? €১) 
ফুল বাগানে গো মাঝে ছুলে নি 
ও দোকানী দোকান খোল 
ওর গায়ে মিলন হবে তুর 


একপক্ষ বলে 

খেল কমে পাত কালো 
অন্থপক্ষ বলে 

আমি কালো গে 

তু কত ভালো । 


তার উত্তরে প্রথমপক্ষ জবাব দেয় £-- 
খেল কদমে- তুলেতে তুলেতে তুলেতে। 
প্রত্যুত্তর এল $-_ 
খেলবে! ন1 বেজের ধুলোকে। 
ধাঙ্গরদের বিবাহকালীন গানের একটি উদাহরণ দেওয়া হল-_ 
ছোট বৌ পেরওয়! বড় বো৷ পেরওয়া সামা 
দিক দিকে বাহসৈ জাতিরে কুটুম 
বিগরে বাহসৈ সামা । 
ছোট বোঁ.**'সামা 
বিষো কোশ গঙ্গা দশ কোশ যমুনা 
যমুনাকে পার কর উধার দে দশ ভাই 
গঙ্গাকে পার করে হুদারিদি 
দশভাই না লাগিল সোনা না লাগিল রূপা 
না ছাতি ঠাদোয়! যে লাগি। 


৫০৪ সমকালীন [ মাঘ 
“েকাড়ে” নামে এক সম্প্রদায় আছে যাদের পদবী কর্মকার তাদের যে বিবাহাহুষ্ঠান তাতে 
সঙ্গীত অপরিহাধ্য | 
বাবা ছুলালী গো বেটা আজ কেনে চন্দন মোহকে (২) 
বাহাতে কাঙ্গানা দোলাওএ 
রায় রেসা তেল এসে। বেটা 
ভায় তু উ গোট। কুড়োপুতা 
কাঙান1! দোলাওএ 
জিহদিনে বেটি গে তুহরে! জনম 
সেহ দিনে বেটি গে হামে সৃবম্‌ গাল 
বাজা মা বাহিন। বেটি হামে শুনম্‌ সাল 
আচল পাতিয়ে বেটী হামে লিব গান 
অথবা 
শশুর] কে বুলচাল কে শুন! 
মায়ের নিজেকের বাপ যেমান তে শুন। 
ভেসরেকা বুলচাল কে শুনা 
মায়ের নিজেকের ভাই যেসান তে শুনা 
মেহমান কে বুলচাল কে শুন! 
মায়ের টাঙ্গাক1 ধরে যেমান তে শুন 
বিবাহকালে বাউড়ী সম্প্রদায়ের মেয়ের! সমসাময়িক বিবিধ প্রসঙ্গের অবতারণা করে গান 
করে যার সাথে অনুষ্ঠাণের আদর্শগত কোন সম্পর্ক নাই ও কোন ভাবগত এক; নাই। কয়েকটি 
উদাহরণ নীচে দেওয়] হল। 
১। যা খেলাবি তাই খেলা 
হেরিকেনের ভেতর আলা 
২। তোদের জামাই এলে! ভাঙ্গা! ফুটে! 
গাড়িতে গো গাড়িতে 
জল দোব না ভাল ঘটিতে 
৩। ছেলে ধরু গো ঝাল বাটি 
মুরগিটে! কেটে করলাম কি 
৪| তারা তারা আকাশেরই তার! 
ও মাগিছে ভাল্ছে দেখ 
যেন বেঙের পার]। 
৫ | ক্যানেল কাট! কল এল 
নতুন পয়সা নয়া পয়সা ওগো তাও চালু হল। 


১৩৭৩] 


৬। 
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ওমা! ব্রক্মানী ৩) 

তোমার গরম ভাঙলো! ক্যানেল কোম্পানী 
মোশন জোড়ে দ্ববরক1 নদী বেঁধেছে 
বেদোডাতে অজয় নদী বেঁধেছে 

দেশে ক্যানেল ছুটেছে। 


মুসলমান সাম্রাজ্যে বিবাহকালে দ্্ী-আচার বিশেষভাবে মেনে চলা হয়। এক্ষেত্রেও স্ত্রী- 
আচারের সাথে সঙ্গীত ওতঃপ্রোতভাবে মিশে আছে। নঙ্গীতগুলো বিষয়বৈচিত্রে অপূর্ব 


১। 


কদমতলায় দাড়িয়ে বাগাল 
তুমি কতই লীলা করহে 
আমার লেগে এনে হে বাগাল 
এলিফুল আর বেলীফুল 

ও তোর গরু গেল পালিয়ে 

ও তোর ছাগল গেল পালিয়ে 
আমি ছুটে! কথার গুণাগার 


কদমতল।' আর “বাগাল' রাধাকৃষ্জের প্রণয়লীলার কথা ম্মরণ করিয়ে দেয়। 


| 


বাবুদের বাঙলাতে লাগাবে। 
ফুলেরই বাগান 
কগ্তাকে দেখে লাগে চমৎকার 
কালো ভোমর] ওড়ে পালের পাল 
ঝাকে ওড়ে রে 
ঝবাকে বসে রে 
আমার সকল মধু খেয়েরে 
ভোরে হল কাল দেশাস্তর 
এক বাটাতে লঙ স্থপারী 
জোড় বাটেতে পান রে 
খেয়ে যারে নও সাবাল! (৪) 
জোড় বাটার পানরে ॥ 
আগে আছে ননদিনী 
বড় লাগে লাজরে। 
ছেড়ে দাও রে ছোট দেওর' 
নদীর ঘাটে যায় রে। 
পানিয়! কে যায় গরীয়! (৫) 
কাখে নাচে গাগরাী রে 
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জামাই আসছে জামাই আসছে 
গাছে পাকা আম--- 
জামায়ের লেগে রেখেছি বেটি 
পূণিমার চাদ 
আলমতলায় (৬) ীাড়িয়ে জামাই 
চাইছে জামা জোড়! দান 
আলমতলায় ঈাড়িয়ে জামাই 
চাইছে শ্বাশুরীকে দান 
কিবললি গোলামের বেটা 
মুখে রুমাল বাধ 
জামায়ের লেগে রেখেছি বেটি 
পুণিমার টাদ ॥ 
তিনটে মালতীর পাত 
তাতে দেব বড়া ভাত 
কি বাণ মারিলি কাল৷ 
জলে গেলাম রে 
কি বাণ মারিলি কাল! অঙ্গে । 
জলাবাণ মারিলি কাল! 
পোড়াবাণ মারিলি রে 
তুমি ত' পরের পুত, 
তোমার লেগে এত দুখ 
দেশাস্তরি হবে৷ তোমার সঙ্গে। 


উপরিউক্ত গীতগুলিতেও রাধাকৃফ্ণের প্রণয়লীলার পরোক্ষ প্রভাব রয়েছে । স্থন্দরীর গাগরী 
কাখে নদীর ঘাটে জল আনতে যাওয়ার সেই অতি পুর/তন দৃশ্ঠ। তার পূর্বে জামাইকে পান 
খাওরার গ্রস্তাব কর]! হয়েছে । জামাইয়ের জন্ প্রতীক্ষমান] যে মেয়ে-_সে যেন পৃণিমার চাদ । শেষ 
গানেও সেই “কালার' কাছে আত্মসমর্পণ । “কালার প্রেমে অঙ্গ জলে যাচ্ছে। তাই তো মন 


মানে না। 


১। 
| 
৩ | 
৪ 


কালার জন্চে দেশত্যাগিনী হবে মেয়ে । 


গানটি শুকন' গ্রামের পূর্ণদাসী বাউড়ীর নিকট সগৃংহীত 
গানটি রাসপুরের বিজয় সর্দারে নিকট সংগৃহীত 
গানটি রাসপুরের গ্রভাকর কর্মকারের নিকট সংগৃহীত 


৬। ছাদ্‌্নাতলা 
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যে বইয়ের সাহা্য গ্রহণ কর! হইয়াছে-_ 

১। বাংলার লোকসাহিত্য-_ডাঃ আশ্ততোষ ভট্টাচাধ্য 
২। বাঙালীর ইতিহাস-_ডাঃ নীহাররঞ্জন রায় 

৩। লোকায়ত দর্শন শ্রদেবীপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায় 

৪। বাংলা সাহিত্যের কপরেখা_ শ্রগোপাল হালদার 
৫ | বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস-_ডাঃ স্থকুমার সেন 
৬। বাংলার লোকন্ৃত্য-_মণি বর্ধন 

৭| পশ্চিমবঙ্গের সংন্কৃতি- বিনয় ঘোষ 


কিম উপন্যাসের চন্পিত্র ও নাম সম্বর্হীয় আলোচন। 
অশোক কু 


[ বন্ধিমচন্দ্রে উপগ্তাসের বিভিন্ন চরিত্র ও চরিনামের আলোচনা! বর্ণানুক্রমে সাজানো হয়েছে। 
প্রত্যেকটি নামের প্রথম উপস্থিতি প্রথম বন্ধনীর মধ্যে নির্দেশিত হয়েছে । বোঝার স্বিধার জন্য 
প্রথম কয়েকটিতে বিস্তারিত নির্দেশ দেওয়া! আছে, পনৰেরগুলিতে সংক্ষেপ করা হয়েছে ] 


আকবর (ছর্গেঃ ১৩)॥ 

ভারতবর্ষের তৃতীয় মোগল সম । তিনি হুমায়ুন ও হামীদাবানুর পুত্র। তীর পুরা নাম 
আকবর আকুল ফতে জালালউদ্দীন মহম্মদ । ১৫৪২ খ্রীষ্টান্বের ১৫ই অক্টোবর তার জন্ম হয়। 
হুমায়ুনের মৃত্যুর পর মাত্র ১৩-১৪ বৎসর বয়সে ১৫৫৬ খ্রীষ্টাব্দের ১৪ই ফেব্রুয়ারী তিনি দিল্লীর 
সিংহাসনে আরোহণ করেন। রাজ্যজয়, সুশাসন ও বিভিন্ন সংস্কারের দ্বারা আকবর ভারতের 
ইতিহাসে “মহামতি আকবর" নামে হ্থুপরিচিত। পুত্রদ্দের বিদ্রোহ ও অবাধ্যতার জন্থ শেষবয়সে 
তাঁর জীবন অশাস্তিতে কাটে । অবশেষে ১৬০৫ খ্রীষ্টাব্বের ২৫ অথবা ২৬শে অক্টোবর তার 
মৃত্যু হয়। 

'ছুর্গেখনন্দিনী” উপন্তাসে আকবরের কথা ইতিহাস হিসাবেই স্থান পেয়েছে । বাংলাদেশে 
মোগলশাসন প্রতিষ্ঠিত করার জন্ত তিনি মানসিংহকে নিযুক্ত করেন। বঙ্কিম এই প্রসঙ্গে আকবরের 
দুরদখিতা ও বিজ্ঞতার যথেষ্ট প্রশংসাও করেছেন। 
আ।কববর (রাজঃ ২১)॥ 

গুরঙ্গজেবের চতুর্থ পুত্ত আকবর বা আকব্বর। “রাজসিংহ' উপন্যাসে তার সম্বন্ধে আছে-__ 
“যেসকল ঘটনা এই গ্রন্থে বণিত হইয়াছে, তাহার কিছু পরে খুরঙ্গজেবের কনিষ্ঠ পুত্র আকব্বর 
রাজবিদ্রোহী হইয়াছিল। পঞ্চাশ হাজার সেনা তাহার সহায় ছিল; ওরঙঈ্গজেবের সঙ্গে অল্প সেনাই 
ছিল, কিন্তু জ্যোতিবিদবের গণনার উপর নির্ভর করিয়া আকব্বর টসন্তযাজ্ায় বিলম্ব করিলেন, 
ইতিমধ্যে ুরঙ্গজেব কৌশল করিয়] তাহার চেষ্টা নিক্ষল করিলেন ।” 

এ সম্বন্ধে ইতিহ'স বলে- ওরঙ্গজেব মেবার আক্রমণ করলে রাজসিংহ আরাবলীর পার্বত্য 
অঞ্চলে আশ্রয় গ্রহণ করে । তখন শুরঙ্গজজেব আকবরের অধীনে চিতোর দিয়ে আজমীর আক্রমণ 
করেন। কিন্তু ১৬০০ খ্রীষ্টাব্দে আকবর রাজপুতগণের আক্রমণে বিব্রত হয়ে চিতোর থেকে বিতাড়িত 
হলে তার অন্য ভাই আজম যেবারে মোগলসৈন্তের ভার পান। এতে অপমানিত হয়ে আকবর 
পিতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করেন ও রাজপুতদের সঙ্গে যোগ দেন। কিন্তু শুরঙগজেবের চেষ্টায় 
রাজপুতদ্দের কাছে তিনি বিশ্বাসঘাতক প্রতিপন্ন হন। তখন তিনি প্রাণভয়ে পলায়ন করেন। 
অবশেষে রাজ্যের নেতা দুর্গা্দাস তাকে আশ্রয় দিলেন শিবাজীর পুত্র শড়ুজীর কাছে। ১৭০৪ 
গ্রষ্টাব্ধে তার মৃত্যু হয়। 


১৩৭৩ ] বঙ্কিম উপন্যাসের চরিত ও নাম সন্বন্ধীয় আলোচন। ৫০৯ 


আনন্দস্বানী (যুগঃ ৩য় পরি )॥ 

তিনি হিরখুয়ীর ভাগ্য গণন] করে বৈধব্যযোগ দেখেছিলেন । কিন্তু কৌশলে তিনি দৈবের 
লিপিকে খণ্ডন করেছেন । হিরঘ্ময়ীর প্রতি তার স্বেহও বিছ্যমান। হিরশ্য়ীর দারিদ্র্যদশ]! দেখে 
তিনি রাজাকে বোলে সাহায্যের ব্যবস্থা করেছিলেন । 
আলমগীর (রাজ: ১/২ )॥ দ্রঃ উুরঙ্গজেব। 
আলি ইব্রাহিম খা (চন্দ্ঃ ২/১)॥ 

এটি এতিহাসিক চরিত্র । তিনি ছিলেন মীরকাশেমের বিশ্বস্ত বন্ধু ও একাস্ত সচিব। তিনি 
যে ইংরাজের সংগে বিবাদ বাধাতে ইচ্ছুক ছিলেন না, এটা উপন্যাস থেকে বোঝা যায় । 
আয়ে ( দুর্গে: ২-১)॥ 

“যেমন উদ্ানমধ্যে পন্মফুল, এ আখ্যায়িকা মধ্যে তেমনই আয়েষা1”-_- বন্কিমের এই উক্ভি 
যথার্থ । পদ্ম্ুলের যেমন আভিজাত্য ও সৌন্দর্য্য দুইই আছে--আয়েষারও তেমনি । দেবপূজায় 
পদ্মফুল লাগে, আয়েবারও জীবনপদ্ম বিকশিত হয়েছিল জগতংসিংহের পূজার জন্য 

«আয়েষার বয়ঃক্রম ছ্াবিংশতি বৎসর হইবেক |” তিলোত্তমার মত আয়েষাও জগতসিংহের 
প্রতি প্রথমদর্শনেই অন্রক্ত হয়েছিল, কিন্ত, তার বহিঃপ্রকাশ ছিল না। প্রাণ দিয়ে আয়েষা 
জগৎসিংহের সেব। করেছেন, কিন্তু কখনে। প্রেমনিবেদন করেন নি। এইজন্যই আয়েষা আমাদের 
কাছে সর্বাপেক্ষ। শ্রদ্ধার পাত্রী। প্রেমের কাঙালীপণায় নয়, প্রেমের আত্মনিবেদনেই আয়েষা সুন্দরী 
হোয়ে উঠেছেন। এমন কি, পাছে জগৎসিংহ মনে করেন আয়েষা তার প্রতি অন্ুরাঁগবশতঃই 
ঘন ঘন তার গৃহে আগমন করে, তাই জগতৎসিহের রোগ সেরে গেলে তিনি যাতায়াত বন্ধ করলেন। 

আযেষার প্রতি পাঠকের সহানুভূতি আরও গভীর হয় এইজন্ত যে একদিকে ওসমানের মত 
স্থপাত্রের প্রেমনিবেদন তিনি বারবার প্রত্যাখ্যান করেছেন, অপরদিকে জগতংসিংহের মনে প্রেমিকা 
হিসাবে আয়েষার প্রাধান্ একটুও নেই । আরোগ্য লাভের পর জগৎসিধহের মনে আয়েষার চিন্তা 
তৃতীয় স্থান লাভ করেছে, তাও সেবাময়ীরূপে । 

আয়েষা কোনদিনই হয়তো জগৎপিংহকে তার মনের ভাব জানতে দিতেন না। কিন্তু 
ওসমানের অভিযোগের উত্তরে দৃঢ়তার সংগে তিনি স্বীকার করেছেন-_“এই বন্দী আমার প্রাণেশ্বর !” 
এরূপভাবে মনের ভার প্রকাশ করে ফেলার জন্য আয়েষার অন্ুশোচনাও কম হয় নি, তাই 
জগৎসিংহকে বলেছেন-__“রাজপুত্র, তুমিও অপরাধ ক্ষমা কর।' যদ্দি ওসমান আজ আমাকে মনঃ- 
পীড়িত না করিতেন, তবে এ দগ্ধ হৃদয়ের তাপ কখনও তোমার নিকট প্রকাশ পাইত না, কখনও 
মন্থুয্য কর্ণগোচর হইত ন1।” 

একদিকে ওসমান, অন্যদিকে জগৎসিংহ--সর্বোপরি আয়েষার নিজ মনোবৃত্তির দোলায় 
চরিত্রটি ছন্দসঙ্কুল হয়ে উঠেছে । ক্রমে সেই প্রেম আত্মনিবেদনের ভক্তিমার্গে উন্নীত হয়েছে। তাই 
আয়েষা অগায়াসে বলতে পেরেছেন-_-“আমার যাহ দিবার তাহ] দিয়াছি, তোমার নিকট প্রতিদান 
কিছু চাহি না।, দুঃখিনী আয়েষা জগংসিংহ-তিলোত্বমার বিবাহে হাস্তমুখে উপস্থিত থেকেছেন । 
সবশেষে দৃঢ় তার সঙ্গে মৃত্যুবরণের লোভ সন্বরণ করে হৃদয়ে অনির্বাণ রেখেছেন বিরহের ছুঃসহ জ্বালা । 

৪ * 


৫১৪ সমকালীন [ মাঘ 
আত্মত্যাগের এই স্থকঠোর মন্ত্রে আয়েষ। হয়ে উঠেছেন বথার্থই-_““বমনীরত্ু* । 


আশম্ানি ( হর্গেঃ ১৫ )॥ 

অনৈতিহাসিক চরিজ্র । আশমানি প্রথমে ছিল মানসিংহের অন্তঃপুরের দাসী । সেখানে 
বিমলার সঙ্গে তার বন্ধুত্ব হয় এবং বীরেন্দ্রসিংহের সঙ্গে গড় মান্দারণে আসে । গজপতিকে বোক। 
কৃষ্ণ সাজিয়ে তার রাধিকারূপে কিছু স্থল রসিকতা করেছে আশমানি। তারপর আর তার কোন 
বিশেষ কাজ দেখা যায় না। আশমানির সঙ্গে তিলোত্তমা কত.লুখার আশ্রয় ত্যাগ করেছে, এবং 
তিলোত্তমা ও জগংসিংহের মিলনকালে বিমলার সঙ্গে কিঞ্চিৎ হাস্য পরিহাসরত অবস্থায় তাকে দেখা 
গেছে। আশমানি সাধারণ পরিচাব্রিক অপেক্ষা একটু বিশেষ মর্যাদা লাভ করেছে । হাশ্যরসেই 
তার স্বাভাবিক ক্ফুতি। 
আসিরক্দীন (রাজ: ৬৮)। 

জেব-উদ্নিপার এক বিশ্বস্ত খোজা । মবারকের সর্পদংশিত ম্বতদেেহ কবর থেকে তুলে বীাচান 
যায় কিনা, সে বিষয়ে জেব-উন্লিসা ভার দিয়েছিলেন এর উপর । 
ইন্দিরা (ইন্দিরা £ ১ম পরিঃ )॥ “ইন্দিরা” উপন্যাসের নায়িকা ইন্দির1 একটি অসাধারণ চরিত্র । 
অসাধারণ এজন্য ষে, তার জীবনে যেসকল ঘটন1 ঘটেছে, সেগুলি সাধারণ মানুষের জীবনে সহজে 
ঘঢে না। প্রথম শ্বশ্তরবাডী যাবার পথে ডাকাতের অপহরণের পর নিজের চেষ্টায় ইন্দিরা যেভাবে 
ক্বামীর সংগে পুনর্বার মিলিত হয়েছে তাতে তার জীবনের এক সংঘাতবহুল দিক প্রকাশিত। 

ইন্দিরা ধনীর ছুলালী। বাস্তবের সঙ্গে তার শ্বশুর বাড়ীতে যাবার পথেই প্রথম পরিচয় । 
কিন্তু উনিশ-কুড়ি বছরের ষৌবনদীপ্ত মনে সে অনেক সাহস সঞ্চয় করেছিল। তাই ডাকাতের 
হাত থেকে পালাবার মতলব করেছিল । কিন্তু পারেনি । তারপর ঘটনার ঘাত-প্রতিঘথাতে সে 
কোলকাতায় এসে স্থভাবিণীর বাড়ীতে র'াধুনীর চাকরী গ্রহণ করেছে । তবে ইন্দিরা তার স্বগ্রামের 
একদিনের পথ ত্যাগ করে, কোলকাতায় খুড়ার খোজে আসার ঘটনাতে বোকামীর পরিচয় 
দিয়েছে। 

ইন্দিরার জীবনে দুঃখের আঘাত তার হান্ঠোজ্জল মৃতিটিকে ম্লান করতে পারে নি। বাড়ীর 
গৃহিণী এবং বামুন ঠাকুরাণীকে নিয়ে নিত্য-নৃতন রসিকতায় সে নিজের ছুঃখকে তুলে ছিল। 
কুভাষিণীর সঙ্গে তার হাম্ত-পরিহাঁস কিন্ধু গভীরতার ভালোবাসায় সিঞ্চিত | ছু'জনের হাসি বেন! 
ও ভালোবাসায় অশ্রুসিক্ত । 

ইন্দিরার মধ্যে আছে অকপট সারল্য । এই সরলতার দ্বারা সে নিঃসক্কোচে তার সমস্ত 
দোষ-গুণ, স্তায় অন্যায় স্বীকার করেছে। ইন্দিরার সাধারণ মানুষের প্রতি দরদেরও অস্ত নেই। 
বৃদ্ধা বামুন ঠাকুরাণীর সঙ্গে সে রসিকতা কোরলেও তাকে যথেই ভালবাসে । শ্বশুরবাডী যাবার 
পথে গরীব সঙ্গী-সাথীদের বিশ্রাম করায় প্রথমে ইন্দিরা বিরক্ত হলেও, শেষপর্ধস্ত নিজেকে ধিক্কার 
দিয়েছে। 

ইন্দির তার স্বামীর সঙ্গে যেভাবে প্রেমাভিনয় করেছে তাতে ওকে অসচ্চরিজ্স বলে অভিহিত 
কর! যেত কিন্তু প্রথম কটাক্ষট অন্তায় হলেও, কিছুক্ষণের মধ্যেই সে স্বামীকে চিনেছে। তাই এই 
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ভাগ্যবিড়স্বিত শরীর স্বামীর সঙ্গে মিলনের আগ্রহাতিশয্যে কোন ব্যবস্থারকেই অন্যায় বলে মানা 
যায না। কিন্ত নিজেকে ডাইনী প্রতিপন্ন করে উপেজ্জ্ বাবুকে বিব্রত করার পিছনে তার রসিকা- 
মনের তৃপ্তি ছাড়! আর কোন উদ্দেশ আছে বলে মনে হয় না। 

সবশেষে এই উপন্তাসের কথক ইন্দিরার কাব্যকুশলতা ও চরিজ্রবিঙ্গেষণের দক্ষতার বিশেষ 
প্রশংসা করতে হয়। সেতার দেখা সমস্ত জিনিসই খুঁটিয়ে বিশ্লেষণ করেছে। ব্ুপসী, সাহসী, 
রসিক] ইন্দিরা নিজগুণে তার জীবনের কালো মেঘকে অপসারিত করেছে । তার ম্সিপ্ধোজ্দল 
চরিত্রটি সমগ্র উপন্যাসের এক অনন্থ সম্পদ | 
ইব্রাহিম ল্দী (হুর্গে £১-৩)॥ “ছর্গেশনন্দিনী” উপন্ভাসে নাযোল্েখ মাত্র আছে। ইব্রাহিম 
লদী (লোদী ) জাতিতে আফগান । ভারতবর্ষে স্থলতানী আমলের তিনিই শেষ নিদর্শন। তার 
রাজত্বকালে ১৫১৭ গ্রীঃ-_-১৫২৬ খ্রীঃ । অপক্ষপাত বিচারের জন্থ তিনি অভিজাত আফগানদের 
বিরাগভাজন হন। তীর! বারবার ইব্রাহিমকে সিংহাসনচ্যুত করবার ষড়যন্ত্র করেন, কিন্ত ব্যর্থ হন। 
অবশেষে তারা ব।বরকে দ্রিলী আক্রমণের জন্য আমন্ত্রণ জানালেন। ১৫২৬ গ্রাই্টান্ষে পাপণিপথের প্রথম 
যুদ্ধে বাবর ইব্রাহিম লোদীকে পরাজিত ও নিহত করে ভারতবর্ষে মোগলসাম্রাজ্যের গ্রৃতিষ্ঠ। করেন। 
ইম্লিবেগম (রাজঃ ৭-২)॥ ওরঙ্জজেব নির্মল-কুমারীকে ইম্লিবেগম বলে ভাকতেন। 
(ব্রঃ নির্লকুমার )। 
ইলিস্ সাহেব (চন্দ্ঃ ২-৫) ॥ এঁতিহাসিক ব্যক্তি। আজিমাবাদ বা পাটন৷ কুঠির প্রধান 
ইংরেজ কর্মচারী ছিলেন । এঁকে এবং এ'র কুঠিকে কেন্দ্র করেই প্রধানতঃ ইংরেজ ও মীরকাশেমের 
মধ্যে বিবাদ সুরু হয়। “চন্দ্রশেখর+ উপন্যাসে নামোল্লেখমাজ আছে । 
ইসমাইল গাজি (ছুর্গেঃ ১-৫)॥ পাঠান সম্রাট হোসেন শাহর বিখ্যাত সেনাপতি। 
বহ্ছিমচন্দ্রের মতে ইনিই গড়-মান্দারণ দুর্গের নিষ্াণ কর্তা । 
ইসাবেল1 (রাজঃ ২-২)॥ স্পেনের রাণী। তিনি স্বামী ফাডিনাণ্ডের সঙ্গে মিলিত হয়ে ত্রিশ 
বৎসর রাজ্যশাসন করেন। তার সময়ের উল্লেখযোগ্য ঘটনা_আমেরিকা আবিফফষার এবং স্পেন 
থেকে মুরগণের বিতাড়ন। 

পাশ্চাত্য দেশ অপেক্ষ ভারতবর্ষে মহিল1 শাসকের আধিক্য দেখাতে গিয়ে বন্ধিমচন্দ্র এর 
নামোজেখ করেছেন । 
উদ্দিপুরী (রাজঃ ২৫ )॥ 

উদ্দিপুরী বেগম ছিলেন ওরহ্বজেবের সর্বাপেক্ষা প্রিয়তমা মহিষী। “সে একজন শ্রীগ্টিয়ানী 
উন্নিপুরী নামে ইতিহাসে পরিচিত । উদয়পুরের সঙ্গে ইহার কোন সম্বন্ধ ছিল বলিয়া ইহার নাম 
উদ্দিপুরী নহে। আসিয়া খণ্ডের দূরপশ্চিমপ্রান্তস্থিত যে জিয়া! এখন রুশিয়1 রাজ্স)তুক্ত, তাহাই 
ইহার জন্মস্থান । বাল্যকালে একজন দ্বাসব্যবসান্ী ইহাকে বিক্রয়ার্থে ভারতবর্ষে আনে, ওরঙগজেবের 
অগ্রজ দার! ইহাকে ক্রয় করেন। বালিকা বর়ঃপ্রাপ্ত হইলে অদ্ধিতীয় ব্ধপলাবণ্যবতী হইয়া উঠিল। 
তাহার পে যুদ্ধ হইয়া দার] তাহার অত্যন্ত বশীভূত হইলেন ।” প্রথমে দারা উদ্দীপুরীকে বিবাহ 
করেন। দ্বার়াকে উরজজেৰ পরাজিত করলে উদ্দিপুত্রীকেও গ্রহণ করেন । বন্ধিম উদ্দিপুরী সন্ধে এই 
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এতিহাসিক তথ্যটুকু পরিবেশন করেন। 

ইতিহাসের সঙ্গে এ বর্ণনার গরমিল খুবই কম। যছুনাথ সরকারের বর্ণনায়-_[১9 007662- 
1)01%75 ড970962%0 661197 1180000] 91)98159 ০0: 1১9] &9 ৪ (0901:219, 918,৮9-617] 01 1081 
91701050178 19100) 100১ 00. 609 001019]1] 01 019) 9796 108,96615 1)608208 6109 00000008109 
011)15 ৮1060171005 218]. 9119 59909 60 11859199010 ৪ 9: ০0106 02190 8% 6176 61109, 
83 9109 956 1)9৮008 6, 17070610917 10 1607) 10010 4078/0231) 85 5161105 0 9165, 9106 
06880901791 50061 200. 109001706০০] 6179 10101)9102 611] 1015 79961 200 ৪৪ 6119 
0211136 01 1715 010 9£9, [07091 61)6 ৪1611 01991 1)98/065 1)9 118001)90 &1)6 101005 180168 
0 180) 139%1:09]1) 800 ০0০11090197 1197 199199 01 01011101010989) 1110) 17086 1)9% 
9130090 9০0 71005 ৪ 100১110, (98152 :171960৬ ০0 8018021)) ০1] 1) 008], 0) 7. 64) 
তবে যদুনাথের মতে উদ্দিপুরী ওুরঙ্গজেবের বিবাহিতা ছিলেন বলে মনে হয় না ।--%1186 [০102 
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'রাজসিংহ উপন্যাসে বণিত উদ্দিপুরী চরিত্রটি একরঙা। পাপে সম্পূর্ণ নিমঞ্জিত পঙ্কলিগ্ত এই 
চর্রিত্র।” উদ্দিপুবীর যেমন অতুল্যরূপঃ তেমনি অতুল্য মগ্যাসক্তি। উপন্যাসে দেখান হয়েছে 
ওউরঙ্গজজেবের উপর উদ্দিপুরীর প্রভাব অসীম । এ তথ্য মাসীর বর্ণনায় আছে। --%11)9 06161 
19৪ 900. 00100010089 926. 1681008 61188 4১010106211) ৮2৪50100100. 0 [0011)01. 
(818000025 960128, 0০ 119,201, 50] 11) [78091969015 ভ1111910 [5106১ 0১, 107-8) 

উদ্দিপুরীয় গর্ব ও অহঙ্কার চঞ্চলকুমারী ও নির্মলকুমারীর দ্বারা আহত হয়েছে । শেষপর্যস্ত 
তাকে রাজকুমারীর তামাক সাজতে হয়েছে । কিন্তু এর দ্বার পাঠকের কিঞ্চিৎ উল্লাস জাগলেও, 
উদ্দিপুরীর চরিত্রে কোন পরিবর্তন আসে নি! শেষপর্যন্ত তিনি একই রকম উন্নাসিক থেকে গেছেন । 
উপেক্দ্র ( ইন্দিরা ১ম পরিঃ )। 

উপেন্দ্রবাবু ইন্দিরার স্বামী । তিনি যেভাবে অর্থোপার্জন করবার জন্, সেই রেলহীন কালে, 
সদর পাাবে গিয়ে সাফল্য লাভ করেন, তাতে করে এই ভত্রলোকের চরিত্রের দু়তার ও কর্ণ- 
দক্ষতার পরিচয় মেলে। কিন্তু তিনি উপন্তাসমধ্যে যেভাবে ইন্দিরার বূপসাগরে হাবুডুবু 
খেয়েছেন, ইন্দিরার সাজানো ডাইনীর গল্পে বিশ্বাস করেছেন এবং শ্যালিকা ও পাড়া প্রতিবাসীদের 
হাতে বিপর্যস্ত হয়েছেন, তাতে তাকে নিতান্তই গোবেচার1 ধরণের লোক বলে মনে হয়। মনোরমা 
বেশী ইন্দিরার কাছে যেভাবে তিনি রূপপিপাসা ব্যক্ত করেছেন, তাতে তার চরিজ্রহীনতার পরিচয় 
মেলে। তবে রক্ষা এই বঙ্ধিম সেই রূপলালসাকে ব্যভিচারে পরিণত হতে দেন নি, প্রেমে সি 
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করে নিয়েছেন । আর উপেকন্দ্বাবুর মনে ইন্দিরার স্থতিট1 বেচেছিল বলেই তবু চরিত্রটির মান রক্ষা 
হয়েছে। 
উর্র্বশী (রাজ: ২৩)। 

স্বর্গের অপ্রী | বিভিন্ন পুরাণে উর্বশী সম্বন্ধে বিভিন্ন কাহিনী প্রচলিত আছে। পদ্মপুরাণে 
আছে ইন্দ্রের উর থেকে উর্বশীর জন্ম। আবার কোন কোন প্রাণের মতে তিনি সমুদ্রমস্থনজাত | 
পুরুরবা ও উর্ববশীর বহুকাহিনী এদেশে প্রচলিত। 
উল্লিল! দেবী (দুর্গে: ২৭)। 

“মহারাজ মানসিংহের কণ্ঠে অগণিতসংখ্যা রমণী রাজি গ্রথিত থাকিত।, 'যোধপুর সভভৃতা 
উন্মিল! দেবী" তাদের একজন। জগৎসিংহকে লেখা আত্মপরিচয় সম্বলিত পত্রে বিমলা জানিয়েছেন 
যে তিনি কিছুদিন এই উদ্মিলা দেবীর পরিচারিকার কাজ করেছিলেন । 
এদৃমন্ম, বর্ক ( দেঃ চৌঃ ১-৮)॥ 

[0070800 1307] একজন আইরিশ রাজনীতিবিদ, বাগ্ী এবং সাহিত্যিক । তিনি 
আয়র্ল্যাণ্ডের ভাবলিন শহরে জন্মগ্রহণ করেন ১৭২৯ শ্রীষ্টাবখে। তীর মৃত্যু হয় ১৭৯৭ শ্রীষ্টান্দে। 
তিনি ইংলগ্ডের পার্লামেণ্টের সদস্য ছিলেন। ওয়ারেন হেটিংসকে অভিযুক্ত করে তিনি যে জালাময়ী 
ব্তৃত1 দেন তা৷ [07980700906 01 দ্৪::90. [78881085 নামক গ্রন্থে লেখা আছে । এই গ্রচ্ছে দেবী 
সিংহের অত্যাচারের কথাও তিনি বলেছেন । “দেবী চৌধুরাণী” উপন্তাসে দেবী সিংহের অত্যাচারের 
বর্ণন প্রসঙ্গে বার্ক-এর নাম উল্লিখিত হয়েছে । 
এলিজাবেথ (রাজ: ২২) ॥ 

ইংলগ্ডের রাণী। বাজত্বকাল ১৫৫৮ খ্রীষ্টাব্ষ থেকে ১৬০৩ শ্রীষ্টাব্ষ । তার সময়ে ইংলগ্ডের 
যথেষ্ট উন্নতি হয়। তিনি শিল্প ও সাহিত্যের বিশেষ পুষ্টপোষক ছিলেন। তার সময়েই বিখ্যাত 
কবি ও নাট্যকার সেক্সপীয়রের জন্ম হয়। 'রাজসিংহ' উপন্থাসে নামোলেখ মাত্র আছে। 


ভ্বা ক্লো ল্ন্সা 


অচলায়তন নাটকের গান 


অচলায়তন নাটকের গানগুলিতে এমন একটি জাগরণের মন্ত্র আছে যা, আমাদের তথাকথিত স্থাবর 
জীবন বোধের রুদ্ধ দ্বার প্রান্তে এক প্রচণ্ড আঘাত হেনে যায় । এখানে রবীন্দ্রনাথ একজন প্রচণ্ড 
বিপ্লবীর মতন সমস্ত সমাজ ব্যবস্থার কঠোর ও নির্মম দুর্গ প্রাকারে জঙ্গম শক্তির ঘ দিয়েছেন । 
একটু লক্ষ্য করলেই এ বিষয়ট! পরিষ্কার হতে পারে । যার] এই গানগুলির মধ্যে প্রেমমূলক লিরিক 
ও নিগুঢ় প্রতীকের অদ্বেষণ করেন তার এই নাটকের পরিপ্রেক্ষিতে তার ষথার্থ বিচার করেন ন|। 

অচল্/য়তন মানে প্রতিক্রিয়াশীলদের হূর্গ। শাসক সম্প্রদায়ের শিবির। এই শিবিরকে 
ভেঙে না! ফেল। পর্ধস্ত কোন একটা নোতুন ব্যবস্থা সৃষ্টি করা সম্ভব নয়। কোনো আপোষ 
আলোচনায়, হৃদয়ের বিনিময়ে এর মধ্যে পরিবর্তনের শ্োত বইয়ে দেওয়া যায় না। কেনন। 
প্রতিক্রিয়াশীলদের মধ্যে হৃদয় নামক বস্তটি একেবারেই নির্বাদিত। 

রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-__ 

“যে বোধে আমাদের আত্মা আপনাকে জানে সে-বোধের অভ্যদয় হয় বিরোধ অতিক্রম 
করে আমাদের অভ্যাসের এবং আরামের প্রাচীরকে ভেঙে ফেলে । যে-বোধে আমাদের মুক্তি, 
দুর্গ, পথদ তৎ কবয়ে। বদস্তি- দুঃখের ছুর্গম পথ দিয়ে সে তার জয় ভেরী বাজিয়ে আসে-__আতঙ্কে 
সে দিগ.দিগন্ত কাপিয়ে তোলে, তাকে শক্র বলেই মনে করি-_” তার সঙ্গে লড়াই করে তবে 
তাকে স্বীকার করতে হয়, কেননা নায়ম।ত্মা বলহীনের লভ্যঃ । অচলায়তনে এই কথাটাই আছে ।” 

- আমার ধর্ম, প্রবাসী ১৩২৪, পৌধ ২৯৭ পৃঃ। 

হৃদয়হীন অচঙ্গায়তনের অবযবটি গড়ে উঠেছে মৃত আইন, মৃত আচার, অনুষ্ঠান ও মুত 

মানুষ নিয়ে, যা” শ্রমকে এবং শ্রমজীবী মাজষকে পায়ের নীচে পিষে রাখে, তরুণ ও বুদ্ধকে 

শোষণ করে এমন কি নিষ্পাপ শৈশবকেও হত্যা করে । আর এ সবই করা হয় পবিত্রতা, ঈশ্বর ও 
প্রতিষ্ঠিত আইন শৃঙ্খলার নামে। | 

এই প্রতিক্রিয়াশীল সমাজ ব্যবস্থা বিরাট প্রাচীর তুলে ব্যবধান রচনা করে তাদের ও জন- 
সাধারণের মধ্যে । আর আক্রমণ চালায় যখন তখন শ্রমজীবী মান্থুঘষের উপর । স্বীয় স্বার্থনাশের 
ভয়ে সর্বত্র সন্ত্রস্ত এই প্রতিক্রিয়াশীলদের দল ভয় পায় খোলা আকাশ ও মাঠকে | এই ভয় থেকেই 
তারা একের পর এক সব কিুত কিমাকার আইন শৃঙ্খল! ও আচার অনুষ্ঠান প্রবর্তন করে । 
আপনাদের এই আত্মরক্ষার্থে স্থঙি একাদেশদশী আইন যদি নিদোষ শিশুটিও ভঙ্গ করে তাহ'লে 
তার কৃচ্ছসাধনের ব্যবস্থা করে তাকে খুন কর] হয়। 

এই অচলায়তনে যে কোন প্রকারের বাহ্িক শক্তির প্রবেশ ঘটে না তা” আমর! নাটকের 


১৩৭৩ ] অচলায়তন নাটকের গান ৫১৫ 


বালক দলের সংলাপের মধ্য দিয়ে জানতে পেরেছি । কিন্তু অচিরেই যে এই অচলার়তনের দুর্গ 
ভেঙে যাবে একজনের আবির্ভাবে সে বার্তা আমর! পেলাম পঞ্চকের কণ্ঠের গানে-_- 
তুমি ডাক দিয়েছ কোন সকালে 
কেউ তা" জানে না, 
আমার মন যে কাদে আপন যনে 
কেউ তা" মানে না। 
ফিরি আমি উদাস-গ্রাণে। 
তাকাই মবার মুখের পানে 
তোমার মত এমন টানে 
কেউ তে। টানে না। 
এই গানই অচলায়তনের ছৃর্গভাঙার ডাক। এই একটি মাত্র গানেই অচলায়তনের ব্যথা 
ও অচলায়তন থেকে উত্তরণের আবশ্তকতার কথাটি মর্শরিত হয়ে উঠেছে যেন। গানটি অত্যন্ত 
স্-গুযুক্ত। 


পঞ্ধকের কের ছিতীয় গান-_ 
বেজে ওঠে পঞ্চমে স্বর, 


কেঁপে ওঠে বন্ধ এ ঘর, 
বাহির হতে দুয়ারে কর 
কেউ তা হানে না। 
আকাশে কার ব্যাকুলতা, 
বাতাস বহে কার বারতা 
এ পথে সেই গোপন কথা 
কেউ তা আনে না। 
তুমি ডাক দিয়েছ কোন্‌ সকালে 
কেউ তাজানে না। 

প্রথম গানেরই বিস্তার। 

“তুমি ডাক দিয়েছ কোন সকালে কেউ তা জানে না”-যেন কোন পাল! গানের শেষের 
ধুয়ার মতন। সমস্ত নাটকটির প্রতিপাগ্চ যেন এই একটি মাত্র পংক্তিতেই দাড়িয়ে আছে। 
রক্তকরবীর যেমন, “পৌষ তোদের ডাক দিয়েছে, তেমনি অচলায়তনের “তুমি ডাক দিয়েছ কোন 
সকালে কেউ তা জানে না” সমগ্র নাটকটির 73979186806 73800570071 ৪078, 

পঞ্চকই অচলায়তনের রুদ্ধ গুমোট আবহাওয়াতে বয়ে এনেছে এক ঝলক বাসস্তী বাতাস। 
তথাকথিত জড় আচার ও আইনের বিরুদ্ধে পঞ্চকই প্রথম ও প্রখর প্রতিবাদ । কিন্তু এই প্রতিবাদ 
কোন প্রচণ্ড বিপ্রবীর প্রতিবাদ নয়। পরস্ত এ ষেন সহনশীল সত্যাগ্রহীর গ্রতিবাদ। যে প্রতিবাদ 
চৈততন্তকে বিহ্বল মাতোয়ারা করে দিয়ে যায় তার গানে-_ 
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দুরে কোথায় দুরে দুরে 
মন বেভায় গো ঘুরে ঘুরে |: | 
তারপর পঞ্চক গান গেয়েছে পাহাড় মাঠে। পঞ্চকই অচলায়তন নাটকের মূল গায়েন । 
রক্তকরবীর যেমন বিশু পাগল, মুক্তধারার ধনপ্তয় বৈরাগী, রাজার ঠাকুর্দী। কিন্তু বিশ্তর মধ্যে যে 
প্রতিনিধিত্ব ছিল, ধনগ্তয়ের মধ্যে যে নির্দেশনা ছিল, এমন কি ঠাকুর্দাও যেমন একটা স্থির 
লক্ষ্যে ইঙ্গিত করেছেন রাজ! নাটকের পঞ্চক তেমনটি পেরেছে বলে মনে হয় না। পঞ্চকের 
গানে যে বাউলের ব্যাকুলতা আছে তাতে অচলায়তনের ছুর্গ ভেঙে বেরিয়ে আসবার কথাট! 
পরিষ্কার হলেও ভাঙার কাজ কিন্তু খুব বেশীদুর অগ্রসর হন্তে পারে নি। মোট কথা পঞ্চকের 
গানগুলি কোন রকম সক্রিয় সংগ্রামে ইন্ধন জোগাতে পারে নি। এগুলি যেন বড বেশী 78958%ও. 
তার চেয়ে শোণ পাংশ্রদের গান- 
আমর] চাষ করি আনন্দে 
এবং" 
কঠিন লোহা কঠিন ঘুমে ছিল অচেতন, 
ও তার ঘুম ভাঙাইন্ুরে | 
উপজাতীয় শ্রমিকদের কর্ম সম্বন্ধে একট স্থির চিত্র আমাদের চোখের সামনে মেলে ধরে। 
আমর] জানতে পারি যে এই শ্রমজীবী সম্প্রদাই আসলে এই পৃথিবীর সমস্ত বহন্ত জাল ছিন্ন করে 
ক্রমশ মুক্তির দিগন্ত নির্দেশ করছে । এদের কর্ম বিধির সম্বন্ধে আরে পরিফার সত্যে উপনীত 
করে দেয় নীচের এই গানটি-_ 
সব কাজে হাত লাগাই মোর! সব কাজেই। 
বাধা বাধন নেই গো নেই। 
দেখি, খুঁজি, বুঝি-_ 
কেবল, ভাঙি, গভি, যুঝি__ 
মোর সব দেশেতেই বেড়াই ঘুরে সব সাজেই। 
পারি নাইবা পারি, 
ন1 হয় জিতি কিম্বা হারি 
যদি অমনিতে হাল ছাড়ি, মরি সেই লাজেই । 
আপন হাতের জোরে 
আমরা তুলি স্থজন করে, 
আমরা প্রাণ দিয়ে ঘর বাধি-__-থাকি তার মাঝেই। 
গ্রন্থের গহনে সকল সমস্তার সমাধান নেই। কাজের মধ্য দিয়েই ক্রমশ উন্মুক্ত হয় মুক্তির 
দিগন্ত । শোণপাংশ ও পঞ্চকের ইতস্থত সংলাপের মধ্য দিয়ে সেইটি ফুটে ওঠে । পঞ্চক ক্রমশ 
পুঁথি ও মন্ত্রোচ্চারণ ছেড়ে খোল আকাশের আমন্ত্রণে বার হয়ে আসতে চায় । আলোতে ভর 
নীল আকাশ তার রক্তের মধ্যে কথা কয়। এই সমস্তই পরিষ্কারভাবে বোবা যায় পঞ্চক যখন 
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গান গায়-_ঘরেতে ভ্রমর এলো গুণগুণিয়ে | 
পঞ্চকের কণ্ডে গানের শেষ নেই। তার প্রতিটি গানের মধ্যেই আছে বন্ধনমুক্তির আকুতি । 
বাহির বিশ্বের ভাক-_ আমি কারে ডাকি গে, 
আমার বাধন দাও গো টুটে | 
কিংবা 
আজ যেমন করে গাইছে আকাশ 
তেমন করে গাও গো । 
যেমন কবে চাইছে আকাশ 
তেমন কবে চাও গো 

ইত্যাদি প্রতিটি গানের মধ্যেই পঞ্চকের সীমাকে অতিক্রম করে গিয়ে সীমাখপ্ডিত 
হবার বাসনা । এই বাপন। তীব্র হয়েছে নীচের এই গ্রানটিতে__ 

হারে রে রে রে রে-_ 

আমার ছেড়ে দেরে, দেরে ! 

যেমন ছাড়া বনের পাখি 
মনের আনন্দেরে ! 

ঘন শ্রাবণ ধারা 

যেমন বাধন হারা 

বাদল বাতাস যেমন ডাকাত 
আকাশ লুটে ফেরে ! 

হারেরেরেরেরে 

আমায় রাখবে ধরে কে রে! 

দ্রাবানলের নাচন যেমন 
সকল কানন ঘেরে ! 

বজ্জ যেমন বেগে 

গর্জে ঝড়ের মেঘে 

অষ্রহাস্ত সকল বিক্র বাধার বক্ষ চেরে! 

তারপর যেখানে আচাষধ বলেছেন-_ 

“গুরু চলে গেলেন, আমর] তার জায়গায় পুথি নিয়ে বসলুম-_তার শুকনো পাতায় ক্ষুধা 
যতই মেটে না ততই পুঁথি কেবল বাড়াতে থাকি। খাছ্যের মধ্যে প্রাণ যতই কমে তার 
পরিমাণ ততই বেশি হয়। সেই জীর্ণ পুঁথির ভাগারে প্রতিদিন তোমর! দলে দলে আমার কাছে 
তোমাদের তরুণ হৃদয়টি মেলে ধরে কী চাইতে এসেছিলে ! অম্বতবাণী ? কিস্তু আমার তালু যে 
শুকিয়ে কাঠ হয়ে গেছে! রসনায় যে রসের লেশমাত্র নেই! এবার দিয়ে এসো সেই বাণী, গুরু, 
নিয়ে এসো হৃদয়ের বাণী! প্রাণকে প্রাণ দিয়ে জাগিয়ে দিয়ে বাও।” 
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এবং পঞ্চক ( ছুটিয়া প্রবেশ করিয়। ) তোমার নববর্ষধার সজল হাওয়ায় উড়ে যাক সব শুকনো 
পাতা- আয়রে নবীন কিশলয়-_- তোর] ছুটে আয়--তোরা ফুটে বেরো। ভাই জয়োত্বম, শুন্ছনা, 
আকাশে ঘননীল মেঘের মধ্যে মুক্তির ভাক উঠেছে । “আজ নৃত্য কর, রে, নৃত্য কর।” 
পঞ্চকের এই কথার মধ্যে যে মুক্তির ডাক তাকে আরও স্পষ্ট করে দেয় তার কণ্ঠের গান-_ 
ওরে ওরে ওরে, আমার মন মেতেছে, 
তারে আজ নামায় কেরে ! 
সে যে আজ আকাশ পানে হাত পেতেছে, 
তারে আজ নামায় কেরে ! 
এই গানটি অত্যন্ত উত্তেজক গান । বর্তমানকালে পাশ্চাত্ত্দেশে একপ্রকারের গানের উদ্ভব 
ঘটেছে যা” এমনই উত্তেজনা স্থষ্টি করে ষে কোন গায়ক একবার সেই গান গাইতে শুরু করলে 
তারই গনের তালে তালে সমস্ত পার্খবর্তী শ্রোতারাও গান গেয়ে ওঠে। এটি সেইব্প গান। 
এই গানটির উত্তেজনা এতদুর গভীর সঞ্চারী যে এই গানের তালেই প্রথমে জয়োত্বম পরে বিশ্বস্তর 
সপ্তীব নৃত্যগীত আরম্ভ করে । এই গানের ছন্দেই অচলায়তনের পাথর খসে পডবে-- এমন ধারণা 
শুধু পঞ্চকের নয়, মহাঁপঞ্চকের ও মনে জেগে উঠেছে । কিন্তু তারপরেই আবার পঞ্চকের গান-_ 
ওরে ভাই, নাচরে ও ভাই, নাচরে-_ 
আজ ছাড়! পেয়ে বচরে-_ 
মনে হয় যেন অত্যাবশ্ঠক নয়। এটি এই মুহূর্তে 950985| 
তারপর দর্ভকপলী। অচলায়তন থেকে পঞ্চকের নির্বাসন এখানে । কিন্তু নির্বাসিত 
মামবাত্মার কণ্ঠের যে গান পঞ্চক গেয়েছে 
এই মৌমাছিদের ঘরছাড়া] কে করেছে বে 
তোরা আমায় বলে দে, ভাই, বলে দেরে। 
গানটি অত্যন্ত স্থ-প্রযুক্ত বলেই মনে হয়। 
তারপর নিপীড়িত মানবাত্মার যে গান্‌ দর্ভক পীর প্রথম দর্ভকের কণে_ 
ও অকুলের কুল, ও অগতির গতি, 
ও অনাথের নাথ, ও পতিতের পতি! 
ও নয়নের আলো, ও রসনার মধু, 
ও রতনের হার, ও পরাণের বধূ! 
ও অপরূপ রূপ, ও মনোহর কথা 
ও চয়নের স্থখ, ও মরমের ব্যথা, 
ও ভিখারির ধন ও অবলার বোল 
ও জনমের দোলা, ও মরণের কোল ! 
একটি প্রার্থনা সঙ্গীতের মতন | এই গানটিতে রবীন্দ্রনাথ যেভাবে অধমের গান, অক্ষমের 
কারা বাকৃবন্ধ করেছেন তার কোন জুড়ি মেলে না। 
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দর্ভক দলের অন্ত আরেকটি গান-_ 
আমর] তারেই জানি তারেই জানি সাথের সাথি 
তারেই করি টানাটানি দিবারাতি। 
গানটি যেন নির্যাতিত মানবাত্মার অনুপম সারল্যকে বহুদূরে দিগস্তচারী করেছে। 
তারপর আচার্ধদেবের কের গান-_ 
পারের কাগ্ডারী গো, এবার ঘাট কি দেখা যায়? 
নামবে কি বোঝা এবার ঘুচবে কি সব দায়? 
অচলায়তনের পাষাণ ভার যেন অসহ প্রচণ্ডতায় নাড়া দিয়ে ষায়। আচার্ধদেব নিজেই 
বলেন-_ 
০**০০ এমন সময় ওর! সন্ধ্যাবেলায় ওদের কাজ থেকে ফিরে এসে সকলে মিলে গান 
ধরলে-__-পারে কাগুরী***সব দায়?” শুনতে শুনতে মনে হল যেন একটা পাথরের দেহ গলে গেল। 
তারপরও পঞ্চকের গান-- 
সকল জনম ভ"রে 
ওগো মোর দরদিয়া ! 
কাদি কাদাই তোরে 
ও মোর দরদিয়া ! 
যেন মানবতার কান্নাকে অন্থপমভাবে সঞ্চারিত করে দেয়। এটি একটি আশ্চর্য 91৫9৫ 
12930 এর হ্যষ্ট করেছে । গানটির সধশবীর অংশ-_ 
সেথা আসন হয় নি পাতা, 
সেখ মাল! হয় নি গাথা; 
আমার লঙ্জাতে হেট মাথ। 
ও মোর দরদিয়! 
ষেন মানবাত্মার প্রতিষ্টাই করে দিল সর্বোপরি । 
তারপর দর্ভকদলের একটি গান আছে-_ 
উতল ধারা বাদল ঝৰে 
এবং আচাধ্যের গান-_ 
ভূলে গিয়ে জীবন মরণ 
লব তোমায় করে বরণ 
ও সমবেত সংগীত-_ 
উতল ধার বাদল ঝরে-_ 
দুয়ার খুলে এলে ঘরে 
ইত্যাদি গানগুলিতে যেন নির্যাতিত মানবের মুক্তির দিগস্তই উম্মুক্ত হয়েছে। 
ক্রমশঃ অচলায়তনের কঠিন বেষ্টনী থেকে বেরিয়ে আসছে মানবকূল। সমস্ত আকাশট। যেন 
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এটি 


ঘরের মধ্যে দৌড়ে এসেছে । সমস্ত কুসংস্কার ও পুরাতন আচার নিষ্ঠার হাত থেকে ঘটেছে মুক্তি। 
সমস্ত অচ্ছুৎনীতির উর্ধে উডছে বিজয় পতাকা । মনে হচ্ছে ছুটি'*-ছুটি ! 

এই ছুটির আনন্দকে অভিব্যক্ত করবার জধ্য, এই মানবমুক্তিকে সঞ্চারিত করবার জন্য এখানেও 
একটি গান জুডেছেন গানের রাজা-_ 


আলো, আমার আলো, ওগো 
আলো ভূবন ভরা! 
আলো নয়ন-ধোয়া আমার 
আলো হৃদয় হরা। 

অচলায়তনে আলো! আসছে । নির্যাতিত মানবকূল জাগছে । কিন্তু তৎসত্বেও অচ্ছুতনীতির 
পরিপোষক মহাপঞ্চক টলছে না। কিন্তু তাকেও কিভাবে টলতে হবে মানবজোয়ারের সম্মুখে তা 
বোঝাবার জন্য নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ নীচের সংলাপটি জুডেছেন-_ 

মহাপঞ্চক ॥ উপাধ্যায়,, তোমরা এঁকে প্রণাম করবে নাকি ? 

উপাধ্যায়। দয় করে উনি যদি আমাদের প্রণাম গ্রহণ করেন তাহলে প্রণাম করব বই কি, 
তা নইলে যে__ 

মহাপঞ্চক | না,আমি তোমাকে প্রণাম করবো না। 

দাদাঠাকুর ॥ তুমি আমাকে প্রণাম করবে না, আমি তোমাকে প্রণত করব । 

মহাপঞ্চক ॥ তুমি আমাদের পূজা নিতে আস নি? 

দাদাঠাকুর ॥ আমি তোমাদের পূজা নিতে আসি নি, অপমান নিতে এসেছি । 

মহাপঞ্চক ॥ তোমার পশ্চাতে অস্ত্রধারী এ কার? 

দাদাঠাকুর ॥ এর] আমার অন্থবর্তী, এর শোণপাংশু। 

সকলে ॥ শোণপাংশু ! 

মহাপঞ্চক ॥ এরাই তোমার অন্থবর্তী ? 

দাদাঠাকুর ॥ হ্যা। 

মহাপঞ্চক ॥ এই মন্ত্রহীন কর্মকাগুহীন শ্লেচ্ছদল ! 

দাদাঠাকুর ॥ ক্ষমা তো তোমাদের মন্ত্র এদের শুনিয়ে দাও। এদের কর্মকাণ্ড কিরকম তাও 
ক্রমে দেখতে পাবে । এতক্ষণ ধরে যে কথাবার্তী চলল তাতে যেন কোনরকমের তীব্রক্রিয়1! সঞ্চারিত 
হল না। এই নিছক সংলাপের মধ্য দিয়ে দর্শকমন আলোড়িত হল না। কিন্ত যখন এই শোণ- 
পাংশুদের গান শোনা গেল-_ যিনি সকল কাজের কাজি, মোরা 

তারি কাজের সঙ্গী। 

তখন মনে হলো' শ্লেচ্ছদের শ্বভাবধর্সকে । মনে হলো তাকে আর কোন অচ্ছ,ৎ্নীতির বশে 
'অধীন ত করে রাখা যাবে না। 

এরপরে মহাপঞ্চকের গান 

আমি যে সব নিতে চাই, সব নিতে ধাইরে **| 
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এরপরে আর গান নেই নাটকটিতে। 

ছুটি একটি গানকে বাদ দিলে অচলায়তন নাটকটির গানগুলিকে অত্যাবশ্যক না বলে উপায় 
নেই ।॥ রাজা নাটকে কিছুট। হয়তো 1008881 16886-এর ব্যবস্থা ছিল। তাই কিছুটা 01099893502 
সেখানে স্ষ্টি হয়েছে । কিন্তু অচলায়তনের গানগুলির অধিকাংশই প্রয়োজনে গীত হয়েছে। 
এখানে তাই 205888] 1899985865-ই সম্পূর্ণ হয়েছে। 


জ্ুখরগন চক্রবর্তী 


শন হ্যা ত্লশোচ্গভ্া 


বিশ্ব সাহিত্যের বূপরেখা। ॥ নির্মলেন্দু রায়চৌধুরী । এ, মৃখার্জি এগু কোং প্রাইভেট লিমিটেড, 
২ বঙ্কিম চ্যাটাজি স্ত্রী, কলিকাতা-১২। 


বিংশশতাব্দীর সাহিত্য-সঙ্গম ॥ হুনীলকুমার নাগ। ইগ্ডিয়ান আাসোসিয়েটেড পাবলিশিং 
কোং প্রাইভেট লিঃ) ৯৩ মহাত্ম! গান্ধী রোড, কলিকাতা-৭ 


উল্লিখিত দুখানি নৃতন গ্রস্থ বিশ্ব সাহিত্য ও তার সমালোচনার আকারে সম্প্রতি পরিবেশিত 
হয়েছে। প্রথমখানি নোবেল পুরস্কার প্রাপ্তি উপন্থাস গুলির সংক্ষিপ্ত ভাবানুবাদ এবং দ্বিতীয়খানি 
গোট] পাশ্চাত্য সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ রথীদের রচনার সমালোচনা । দুখানি গ্রস্থই সুপরিবেশিত এবং 
দুখানারই প্রকাশক কলকাতার ছুই স্বনামধন্ত প্রতিষ্ঠান । 

বাংলা সাহিত্যে ধার! পদচারণা করেছেন তাদের একটা বড় অংশের কাছে বিদেশী সাহিত্য 
বহু আগেই শ্রদ্ধেয়, পঠনীয় এবং অনুকরণীয় হয়ে উঠেছিল । বস্তত:, বাংল! সাহিত্যে যতটুকু 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা, যতটুকু নতুনের স্বাদ ও আকর্ষণ, তার মূলে রয়েছে কৃতী বিদেশীদের চিস্তা ও 
রচনাশৈলী । উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ থেকে ইংরেজীর মারফত দেশবিদেশের শ্রেষ্ঠ সাহিত্য- 
কৃতীর পরিচয় বাংল সাহিত্য-পাঠক পেয়ে আসছেন। অনুবাদ যেমন হয়েছে (যদ্দিও পর্যাপ্ত বলা 
যায় না), তেমন সমালোচনা-প্রবন্ধেও তাদের পরিচয় পরিবেশিত হয়েছে। কিন্তু তবু, বাংলা 
সাহিত্যের সঞ্চয় রাজরাজেশ্বরী ইংরেজীর টেবভব ভাগ্ারের অনুবূপ ভাগার তো দূরের কথা, তার 
সঙ্গে কোনও রকম তুলনীয় ভাগুারই গড় তুলতে পারে নি। (যদিও “সাহিত্য” কথাট। ব্যবহার 
করছি। তবু এখানে গোটা ভাষাকেই আমি বোঝাতে চাইছি ।) 

স্থতরাধ নানা! কারণেই আস্তর্জাতিকতার প্রতি বাংল। সাহ্যিতসেবীদের সাম্প্রতিক অন্থরাগ 
শুধু উল্লেখনীয়ই নয়, প্রশংসনীয়ও বটে । 

এ, এম পরিবেশিত নির্মলেন্দু রায়চৌধুরীর “বিশ্ব সাহিত্যের ব্বপরেখা” একখানি মুল্যবান 
সাহিত্য সঞ্চয়ন। ছত্রিশখানি বিশ্ববিখ্যাত উপন্ত।স বা নাটকের সংক্ষেপিত গল্পরূপ। অন্বাদ 
বল! যায় না। লেখক বা প্রকাশকও তা বলেন নি। স্থতরাং মুল রচনার বিষয়বস্তটি পরিবেশিত 
হলেও ঠিক কি ধরণের 'টেকনিক্‌* মুল লেখক ব্যবহার করেছিলেন তার ভাব ও কল্পনাকে উপস্থিত 
করতে, তার পরিচয় মিলবে না । তবু, একথা সত্য, নির্ধলেন্দুবাবু বাঙ্গালী মাটির হাড়িতে হলেও 
খাগ্যবস্তগুলি যখ।সাধ্য স্থপাচ্য করে পরিবেশন করতে ক্রটি করেন নি। প্রতিটি লেখাতেই তিনি 
একই রকম স্বকীয় “রিদ্‌মিক ষ্টাইল ব্যবহার করে গছেন। ফলে পর পর পড়ে গেলে অনুসন্ধিৎস 
পাঠকের মনে প্রশ্ন জাগে মূল লেখক কি এইভাবে লিখেছিলেন? সেই সত্বেও পাঠক পরিতৃগ্ধ হয়ে 
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ওঠেন প্রতিটি রচনা পাঠের পরই। নির্মলেন্দুবাবুর কৃতিত্ব সেইদিক থেকে অবশ্ঠই স্থীকার্ধ। মুল 
লেখকের প্রকাশভঙ্গীর ঘোরপ্যাচের মধ্যে না গিয়ে তিনি যথাসম্ভব সব্রস বাংলায় সহজ করে 
বিশ্ববিখ্যাত রচনাগুলি পরিবেশন করেছেন । গল্লাংশ ছাডা এই সঞ্চয়নের আর একটি উল্লেখ্য দিক 
হচ্ছে ছএ্রিশজন মুল লেখকের সংক্ষিপ্ত জীবনী সংযোজন । 

স্থনীল বাবুর “বিংশ শতাব্দীর সাহিত্য-সঙ্গম” উপরের গল্পপঞ্চয়ের দার্শনিক উৎস। স্থুনীল 
বাবুর লক্ষ্য শুধু গল্পরসিক পাঠক-পাঠিক1 নয়, সেই পাঠক-পাঠিকাদের মননের ক্ষেত্র, ধারা তৈরী 
করেন তারাও অর্থাৎ চিম্তাবিদ্রাও। একখানি গ্রন্থের মধ্যে পচিশজন আস্তর্জাতিক খ্যাতিসম্পন্ন 
সাহিত্যিকের সাহিত্যজীবন তথা সাহিত্য কর্মের যথাসম্ভব সুবোধ্য সরস পরিচয় তিনি 
উপস্থিত করেছেন। নোবেল পুরস্কার প্রাপ্ধ সাহিত্যিকের যেমন আছেন, তেমনি আছেন অন্থান্ত 
খ্যাতিমান কৃতী লেখকরা, যর্দিও প্রধ।নতঃ উপন্তাসিক ও নাট্যকারদেরই তিনি বেছে নিয়েছেন । 

মূলতঃ সমালোচনা হলেও গ্রস্থখানিকে ইতিহাস বললে অন্যায় বা অযৌক্তিক হবে না। 
বস্ততঃ বাংলা সমালোচন। সাহিত্য ভাগারে গ্রস্থখানির মর্যাদা সম্ভবত সেইদ্দিক থেকেই । লেখকদের 
কল্পন৷ ও চিন্তার পরিচয়ই শুধু নয়, মানুষ হিসাবেও তাদের অন্তরঙ্গ পরিচয় তিনি যথাসাধ্য উপস্থিত 
করেছেন । দেখাবার চেষ্টা করেছেন, এদের ব্যক্তিগত জীবন কিভাবে এদের কল্পনা ও চিন্তাকে 
প্রভাবিত করেছে । অবশ্ঠ কোনও কোনও ক্ষেত্রে দেখ। গেছে, পাথিব বাহক সম্পদে অতিশয় দরিদ্র 
হলেও আত্মিক মানস সম্পদে কেউ কেউ অপরিসীম বিভবশালী হিসাবে স্ব স্ব পরিচয় দিয়ে গেছেন। 
ঠিক এই জিনিষটিই আমাদের জানার দরকার, শেখার দরকার, বোঝার দরকার । আমাদের 
দেশের প্রকাশকবর্গকে আমরণ সম্টিগতভাবে গালাগালি করতে মোটেই ইতস্ততঃ করি না। অথচ 
সার] পৃথিবীর মধ্যে সম্ভবত বাংল! ভ।ষার গুকাশকেরাই পরম উদারতার সঙ্গে (সময় সময় তা 
নিয়তম মানেরও নিচে নেমে যায়) নবীন লেখকের রচনাও প্রকাশ করে থাকেন। এই বস্তুটি 
অন্ত দেশে দুর্লভ না হলেও পুরাপুরি স্থলভ নয়। নবীন লেখক যথেষ্ট শক্তির পরিচয় ও প্রতিশ্রুতি 
না দিলে প্রকাশকের দৃষ্টি আকর্ষণ কর! পাশ্চাত্ত্যে বেশ কঠিন। 

সনীলবাবু পাশ্চাত্য সাহিত্যরঘীদের প্রথম জীবনের এঁ সব পরিচয় উপস্থিত করে আমাদের 
ধন্যবাদ ভাজন হয়েছেন । 

অবশ্ঠ, সুুনীলবাবুর গ্রন্থের এটুকু পরিচয়ই যথেষ্ট নয়। প্রত্যেকটি লেখকের য়চনার ক্রম 
অভিব্যক্তি, রচনাগুলির মুখ্য প্রতিপাগ্য বিষয়, সমকালীন সমালোচকদের সমালোচন1 এবং সর্বোপরি 
মাঝে মাঝে তার নিজের বক্তব্য দিয়ে এক একটি পূর্ণ আলেখ্য তিনি তুলে ধরেছেন জিজ্ঞাস 
পাঠার্থীর সম্মুথে । ফলে কলেজ-বিশ্ববিদ্ভালয়ের সাহিত্যের “বিশেষ” ছাত্রদের পক্ষেও গ্রন্থথানি 
যথেষ্ট উপযোগী হয়ে উঠেছে। 

ক্রুটির গ্রসঙ্গে সথনীলবানু নিজেই বলেছেন, “ক্রটি অবশ্ট আরও অনেকই আছে, যেমন 
বিদেশী লোক বা জায়গার নামের উচ্চারণে |” এ ক্রটিট! বাংল ভাষার লেখকদের ক্ষেত্রে প্রায় 
সর্বজনীন । দুর্তাগ্যবশতঃ লেখকরা নিজের জ্ঞান ব! ধারণার বাইরে গিয়ে অস্বেষণের উদ্যোগ করেন 
খুব কমই । ফলে এইসব ক্রটি থেকে যায়। যেমন, স্থনীলবাবুর বইতেই ধরুন চিরপরিচিত 
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বন্বিকজবার হাধ্যন পন্চিযবজের 
আগ্গতি 


: দেশ ভাগের পর নানাবিধ অস্থবিধার সম্মুখীন হওয়! সত্তেও পশ্চিমবঙ্গের সার্থক তিনটি 

1 পঞ্চবাধিক পরিকল্পনার মাধ্যমে ক্রত অগ্রগতি স্ুচিত হয়েছে । পনের বছরের পরিকলিত | 
 অর্থনীতিক সফল শিক্ষা, স্বাস্থ্য, বিছ্যুৎশক্তি সরবরাহ এবং সর্বোপরি | 
] খানোৎপাদনের ক্ষেত্রে সুপরিস্ফুট | | 


আয়া চতুর্থ পিকললাল ভযাপকতন্ 
হম প্রচেষ্টা চলেভে 




















১ম ৮৮ ওয় পরিকল্পনাকালে (৬৩-৬৪) | 
| প্রাথমিক নিয় ও উচ্চ বুনিয়াছি ২৩,১৩৬ ৩২,৭৪১ 
উচ্চ, মাধ্যমিক ও উচ্চ মাধ্যমিক ৩,২২৭ ৪,৬৯২ 
| কারিগরী বিভালয় ও 

| কলেজের সংখ্যা (পলিটেকৃনিকসহ) ২৯ ৃ ২৩২ 
[ কলেজ (সাধারণ শিক্ষা ) ৯৫ ১৪৫ 
| বিশ্ববিদ্যালয় তু ৭ 





কৃষি 
১ম পরিকল্পনার শুরুতে ৩য় পরিকল্পনাকালে. 
চাল ৩৬ জক্ষ ২১ হাজ্জার টন ৬৭ লক্ষ ৬৫ হাজার টন 
আলু ২ গ%গ ৭০ % গ ৭ *গ ৭8 গ % 
| ৬ ” ৭৫: * গাঁট ৩৬ * ১৭ * গাঁট 
স্বাস্থ্য 
হাসপাতাল, স্থাস্থ্যকেন্দ্র, ডিস্পেন্সারী, ূ 
ক্লিনিক প্রভৃতি চিকিৎসা সংস্থ। | ১,২০১ ২,০৫৬ (১৯৬৫) | 
রোগীশয্যার সংখ্যা এ ১৭ ৫৪৯ ৩৩,১৬৭ ( ১৯৬৫ ) | 
বিছ্যৎশক্তি ৃ 
১ম পরিকল্পন! ৩য় পরিকল্পনা ( ৬৫-৬৬) | 
উৎপাদনহার ৩৬৪ মেগা ওয়াট ৮৮৮ মেগা ওয়াট 


এউ পল্িকল্াত। প্রতিটি তাগরিকের জল 
এন্স শফলও পাচ্ছে প্রতিটি আগর 


ছয়. 9, (1. & 7. 9.) 48, 9464/86 


৮ 
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দেখবেন তার কাছেও শান্তিনিকেতন কোনদিন পুরোনো হবার নয় | এখানকার খোলা আকাশ লাল মাটি 
আর খোয়াই, শালবীথি আর আত্রকুষ্জ, ফ্রেস্কো আর ভাঙ্কর্ষ, উত্তরায়ণ এবং সবার ওপর রবীন্দ্রনাথের স্মৃতি 
সামাদের মনের গুঢতম মূলে, মুর কোষে কোষে অব্যক্ত আকর্ষণ ছড়িয়ে দেয়। বাউলা দেশের সভার 
পত্যতম রূপ এমন ক'রে আর কোথায় অভিব্যক্ত হয়েছে? 


শাস্তিনিচকিততন একটি নতুন টুন্বিস্ট লজ খালা হচয়চছে; 


থাক! (জনপ্রতি) থাওয়] ৃ 
ত্রিতল গৃহ ৮২ টাকা ৭২ টাকা (নিরামিষ) ৮২ টাকা (আমিষ) 
এয়ারকণ্ডিশন্ড কটেজ (গ্ারেজ আছে) ১৫২ টাঁকা ১৮২ টাকা 


লজের টুরিস্ট ট্যান্সিতে বক্রেশ্বর, মসাঙ্জোর, জয়দেব-কেপ্লি, নানুর বা তারাপীঠেও ঘুরে আসতে পারেন। 
যোগাযোগ করুন : ম্যানেজার, টুরিস্ট লজ, পোঃ বোলপুর, ফোন £ বোলপুর ১৯৯ 


-ল ১৯ তি ০০৯ রি ই অথবা টল্টিত্ভ স্ুু$তশ্লা 
৩/২ ডালহৌসি স্কোয়ার ঈউ কলিকাতা-১ 
ফোন £ ২৩-৮২৭১ গ্রাম £ 71851617165" 


টা] দেশভ্মণ 
টি? বিশ্বশান্তির সহায় 











41] 
1 | 


8০৮/76 35 
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আহা হু" চামচ মৃতসজীবনীর সঙ্গে চার চামচ মহা" 

বরের পা স্াক্ষারি্ (৬ বৎসরের পুরাতন )সেবনে আপনার 

ছিনে জব্বার ,, কের জে উন্নতি হবে। পুরাতন মহা- 
ড্াক্ষারিষ্ট ফুসফুসকে শক্তিশালী এবং সর্দি, কাসি 


শ্বাস প্রভৃতি রোগ নিবারণ করতে অত্যধিক 

স্ব ৩০৩ | সদ হী খা ও পক ও 
বলকারক টনিক । ছ'টি গধধ একত্র সেবনে 

সি তের আপনার দেহের ওজন ও শক্তি বৃদ্ধি পাবে, মনে 
উৎসাহ ও উদ্দীপনার সঞ্চার হবে এবং নৰলন্ক 


স্বাস্থ্য ও কর্মশক্তি দীর্ঘকাল অটুট থাকবে। 














কলিকাতা কে ভাঃ নরেশ চজ | রি 
ঘোষ, এম-বি, বি-এস, লাহে ০২1 
1) কাসিডেঠ রি রর 


রোড, কলিকাতা-৩+ 
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শে সস 


সাহিত্য সংসদ প্রকাশিত সংস্কৃতি সিরিজ 
ডেটিনিউ 
প্রাস্তন ডেটিনিউ এঅমলেন্দু দাশগুপ্তর বহু অভিনন্দিত পুস্তকের ৩য় মুদ্রণ। 
শ্ভৃপেন্দ্রকুমার দত্তর ভূমিকা সংযোজিত । [ ৩*০* ] 
ঠাকুরবাড়ীর.কথ। বাকুড়ার মন্দির 
| শ্রহুরণ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায়, উপাচার্য, রবীন্দ্রভারতী শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এই গ্রন্থে বাঙলা 
ূ বিশ্ববিদ্ভালয় কর্তৃক দ্বারকানাথের পূর্বপুরুষ হইতে সংস্কৃতির অপূর্ব নিদর্শন বাকুড়ার মন্দিরগুলির তথ্যপুর্ণ 
রবীন্দ্রনাথের উত্তরপুরুষ পর্যন্ত তথ্যবহুল ইতিহাস। পরিচয় দিয়াছেন। ভঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 
[ ১২০০ ] ভূমিকা সম্থলিত। আর্ট প্লেটে ৬৭টি ছবি। [১৫'০০] 
ভারতের শক্তি-সাধনা ও শান্ত সাহিত্য 
ডক্টর শশিভূষণ দাশগুপ্তর এই বইটি সাহিত্য আকাদমী পুরস্কারে ভূষিত। | ১৫*:* ] 


উপনিষদ্বের দর্শন রবীন্দ্র-দর্শন 
শ্রীহিরণায় বন্দ্যোপাধ্য।য় কর্তৃক উক্তছুরূহ বিষয়ের শ্রীহিরগ্রয় বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক বিশ্বকবির জীবনবেদের 
মর্মকথার প্রাঞ্জল পরিবেশন | [৭৫০] সরল ব্যাথ্যা। ডঃ সুবোধ সেনগপ্তর ভূমিকা! সন্িবিষ্ট। 
[ ২৫০ ] 
বৈষ্ণব পদাবলী 
সাহিত্যরত্ব শ্রীহরেকষ মুখোপাথ্যায় কর্তৃক প্রায় চার হাজার পদ সঙ্কলিত ও সম্পাদিত। 
পদাবলী সাহিত্যের বৃহত্তম আকর-গ্রস্থ। [২৫০০ ] 


সান্ছিভ্য »নহস্নদ্চ ॥ ৩২এ আচার্য গ্রফুল্লচন্দ্র রোভ £ঃ কলিকাতা ৯ ॥ ফোন £ ৩৫-৭১৬৯ 
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4 
2 / গা? ৮8, 


ভালতশিল্ে মৃতি মূল্য ১০৮ 
1 “ভারতীয় শিল্পে মৃতিগঠনের মূল তব ও সৌন্দর্য বুঝিবার পক্ষে অল্প পরিসরেও ইহা বথেষ্ট সহায়ক 
| হইবে।” _ ফুগাস্তর 
ভারতশিল্মের ষড়ঙ্গ মূল্য ১০০ 


| 
ূ 
] 
: 
| “শিল্পীর প্রকাশ-বেদনা বা উদয়-বাসনা ছন্দে সংবন্ধ হইয়া রসের সাহায্যে কিরপে আত্মা ] 
| হইতে চিত্রে এবং চিত্র হইতে আত্মাস্তরে সঞ্চারিত হয়, অনুপম ভাষায় শিল্পাচার্য তাহ। ব্যাখ্যা | 
| 

| 


4 করিয়াছেন ।” _ প্রবাসী 
| সহজ চিত্রশিক্ষা মূল্য ১:০৬ 
“অবনীন্দ্রণাথ তাঁর জীবনকাঠি দিয়ে শিশুর মনের ঘুমন্ত শিল্পীকে জাগিয়ে তোলার বন্দোবস্ত 
করেছেন ।” চতুরঙ্গ 
পথে ঘিপথে মূল্য ৩৫০ | 
“গগ্ঠ কতটা কাব্যধর্মী হতে পারে, বাংল] ভাষায় “পথে বিপথে” নিঃসন্দেহে তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ | 
উদাহরণ” _চতুরঙ্গ | 
স্থতিকথা | 
ূ 
ঘনোয়া মুল্য ২৫০ | 
ূ 
| 


“ঠাকুর-পরিবারের, ও তাকে কেন্দ্র করে তদানীস্তন অভিজাত ও মধ্যবিত্ত বাংল! দেশের যে রূপ 
ঘরোয়ায় ফুটে উঠেছে তা ইতিহাসের পাতায় কিংব1 অন্ত কোনে বইএ পাওয়! যাবে না, একমাত্র 


রবীন্দ্রনাথের 'ছেলেবেলা”য় ছাডা।” _ চতুরঙ্গ 


“এ বুইয়ে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন তার শিল্পীজীবনের ক্রমবিকাশের কথা । অবনীন্দ্রনাথ শুধু 
রেখা-রঙের শিল্পী নন, ভাষাশিল্পীও, বাংলা গণ্ে তার একটি বিশিষ্ট আসনের অন্ুপেক্গণীয় দাবি 
নিয়ে এসেছেন-_-জোড়ার্সীকোর ধানে 1” --কবিতা 


অবশলীন্দ্রনাথ ॥ লীল। মজুমদার ূ 


শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথ পাহিত্যিকরূপে কতট। সাফল্যলাভ করেছেন এই গ্রন্থে তা আলোচিত | 


হয়েছে । মূল্য ২'০* টাকা। 
নিশ্বভানুর হু 


 £ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতি! ৭ 


| 
ৃ 
জোড়াসাকোর ধারে মূল্য ৪৯৯ | 


চতুর্দশ বর্ষ ১১শ সংখ্যা ফাস্ধন তেরশ' তিয়াত্বর 





সমকালীন 2 প্রবন্ধের মাসিক পত্রিকা 


৪9 ৮৮০ 


মহামহোপাধ্যায় কুপুম্বামী শান্্ী ॥ গৌরাঙগগোপাল সেনগুপ্ত ৫৩৩ 
এঁতিহ ও লোক-সংস্কৃতি ॥ ফণিভূষণ বিশ্বাস ৫৩৮ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্ত।ল ৫৪৭ 


বঙ্কিম উপন্যাসের চরিত্র ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচন। ॥ অশোক কুণ্ড ৫৫৩ 


ভারতীয় অলঙ্কারশাস্ত্রে সৌন্দধতত্ব ॥ কল্পিক1 সিংহ €৬০ 


আলোচন। £ সাহিত্য পাঠের প্রারভ্িক কথা ॥ গীতা পাল ৫৬৪ 
প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য জিজ্ঞাস] ॥ দিলীপ চট্টোপাধ্য।য় ৫৭, 


সম্পাদক £ আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত 


আনন্গগোপাল সেনগুধ্চ কর্তৃক মভার্ণ ইস্ডিয়া! প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোয়ার 
হইতে মুদ্রিত ও ২৪ চৌরঙ্গী রোড কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ ফাস্তন ১৩৭৩ 



















শিক্ষান অন্যতম প্রধান ভিত্তিই হ'ল দেশভ্রমণ। ভ্রমণকারী শুরু 

জনপদের দৃশ্যাবলী দেখেই পলিতত্ত হয় তাই নয়--সে চিনতে পানে 

সে দেশের মানুষকে, দুলতে পারে সে দেশবাসীল মনোভাবকে । ভুল 

ভাঙে, দুল্প হয় মানসিক নিছ্িন্নতা | যোগাযোগের মাধ্যমেই গড়ে ওঠে 

সখ্যতা ও প্রাতির সপ্ধর্ক। দূরকে নিকটে এনে, পরকে ল্দপান্তনিত 
করে আপনজলে। | 


দেশত্রমণ বিশ্বণাততির মহা 








তিয়মনলা 


প্রবন্ধের মানসিক পত্রিকা 

“সমকালীন প্রতি বাংলা মাসের দ্বিতীয় সপ্তাহে প্রকাশিত হয় (ইংরেজী মাসের ১লা তারিখে ) 
বৈশাখ থেকে বর্ধারস্ভ। প্রতি সংখ্যার মূল্য আট আনা, সডাক বাধিক ছয় টাকা। পত্রের উত্তরের 
জন্য উপযুক্ত ভাক টিকিট বা রিপ্লাই-কার্ড পাঠারেন। 

“সমকালীনে, প্রকাশার্থ প্রেরিত রচনাদি নকল রেখে পাঠাবেন। রচনা কাগজের এক পৃষ্ঠায় 
স্পষ্টাক্ষরে লিখে পাঠানে!। দরকার । ঠিকানা লেখ! ও ডাকটিকিট দেওয়া লেফাফ] থাকলে 
অমনোনীত রচনা ফেরৎ পাঠানো হয়। দর্শন, শিল্প, সাহিত্য ও সমাজ-বিজ্ঞান সংক্রাস্ত প্রবন্ধই 
বা্ছণীয়। গল্প ও কবিতা পাঠাবেন নাঁ_“সমকালীন, প্রবন্ধের পত্রিকা । 

'সমকালীন'এর গ্রস্থপরিচয় প্রসঙ্গে, রসিক সমালোচকদের দ্বারা শিল্প, দর্শন, সমাজ- ও 
সাহিত্য সংক্রান্ত গ্রন্থ ও কাব্য গ্রন্থের বিস্তারিত নিরপেক্ষ আলোচনা কর! হয়। দুখানি করে 


পুস্তক প্রেরিতব্য। রঃ 
| সমকালীন ॥ ২৪, চৌরজী রোড, কলিকা ভা-১৩ 
এই ঠিকানয় যাবতীয় চিঠিপত্র প্রেরিতব্য ॥ ফোন ২৩-৫১৫৫ 








চতুর্ণশি বধ 
১১শ সংখ্য! 


ফাস্তন 
তেরশঃ তিয়াততব 


কি. 2928 ধ ৩? 














মহামহোপাধ্যায় ক্ুপুহ্বাগী শাস্ত্র 


গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুগু 


১৮৮০ খুষ্টাঝের ১৫ই ডিসেম্বর কুপুম্বামী মাত্রাজ র[জ্যের তাঞ্জোর জেলার গণপতি অগ্রহারষ্‌ 
নামক গ্রামে এক সংস্কৃতজ্ঞ ব্রণ পরিবারে জন্ম গ্রহণ করেন। তাভার পিতার নাম ছিল সেতুরাম 
আয়ার। কুপুন্গামী পিতার চত্ৃ্থ পুত্র ছিলেন । অতি শৈশবেই কুপুম্বামীর সংস্বত শিক্ষা আরম্ত 
হয়। কথিত আছে যে কুপুস্বামীর বয়স যখন তিন বসর তখন মাতামহের আবৃত্তি শুনিয়া তিনি 
নিজে সংস্কৃত “মুকসঞ্শতী”র ৫০০টি ঙ্লক আবৃত্তি করিতে পারিতেন। বাল্যকালে তিনি ইংরাজী 
বিষ্ঞালয়ে সাধারণ শিক্ষালাভের সঙ্গে সঙ্গে সংস্কৃতজ্ঞ আত্মীয় ও অগ্থান্য পণ্ডিতদের নিকট নিয়মিত 
সংস্কতও অধ্যয়ন করিতেন। এই ভাবে প্রাচীন প্রণালীতে শিক্ষা লাভ করিয়া যৌবনকালের 
পূর্বেই কুপুন্ধামী কাব্য, ন্যায়, বেদান্ত ও মীমাংসা! দর্শন এবং ব্যাকরণ ও অলঙ্কার শাস্ত্ে বিশেষ 
পারদশিতা লাভ করেন ও শাস্ত্রী আথ্য৷ পান। ১৮৯৬ খুষ্টান্বে তিরুবাডি বিগ্াালয় হইতে প্রবেশিক! 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া ১৯০০ খৃষ্টাব্দে কুপুস্বামী তাঞ্জোর কলেজের ছাত্রূপে মাদ্রাজ বিশ্ববি্ালয়ের 
স্াতকত্ব লাভ করেন, দর্শনশাস্ম তাহার বিশেষ অধিতব্য বিষয় ছিল। বি. এ. পরীক্ষায় উত্তীণ 
হওয়ার পর কুপুম্বামী কিছুপিন মাদ্রাজ রাজস্ব বোর্ডে করণিকের কর্ণ করেন। এই কার্য মনোমত 
ন1 হওয়ায় তিনি পুনরায় ছাত্ররপে আইন ও এম. এ. পরীক্ষার জন্য অধ্যয়ন করিতে থাকেন। 
১৯০৫ খুষ্টাবে দর্শনশাস্্ে মাদ্রাজ বিশ্ববিদ্যালয়ের এম. এ. ডিগ্রী অর্জন করেন। 

তরুণ কুপুম্বামী অবসর সময়ে নানাস্থানে বেদাস্তশাপ্ব বিষিয়ে ভাষণ দিতেন । এই স্ত্রেতিনি 
মান্রাজের বহু কৃতবিদ্য ব্যক্তির দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। ১৯ ৬ থুষ্টাবে ময়লমপুরে (মান্রীজ ) একটি 
সংস্কৃত কলেজ প্রতিষ্ঠিত হইলে কলেজের গ্রতিষ্ঠাতা কৃষ্স্বামী আয়ারের আমন্ত্রণে তিনি এই কলেজের 


€৩৪ * সমকালীন [ ফাস্তন 


অধ্যক্ষের পদ লাভ করেন। ১৯১ খুষ্টাব পর্যস্ত এই কলেজের অধ্যক্ষতা করার পর কুপুন্থামী 
তিরুবাড়ি রাজ কলেজের অধ্যক্ষের পদ গ্রহণ করেন। ইহার পর ১৯১৭ খুষ্টাব্ধে কুপুস্বামী মাদ্রাজ 
প্রেসিডেন্সী কলেজের সংস্কৃত ও তুলনামুলক ভাষাতত্ব বিভাগের গুধান অধ্যাপক নিযুক্ত হন। 
বিংশ বর্ষেরও অধিককাল এই পদে অধিষ্ঠিত থাকিয়] কুপুস্বমী ১৯৩: খুষ্ট।ব্দের ডিসেম্বর মাষে এই 
সরকারী কার্ধ হইতে অবসর গ্রহণ করেন। সরকারী কলেজে অধ্যাপকের কার্ধে যোগদানের 
পাচ বংসরের মধ্যে অলাধারণ পাণ্তিত্য ও অধ্য।পন নৈপুণ্যের জন্ত তাহাকে ভারতীয় শিক্ষা বিভাগের 
সর্বোচ্চ পধায়ে (1[071% 13008610208] 99:5109 ) উন্নীত করা হইয়াছিল। মাদ্রাজ প্রেসিভেম্সী 
কলেজে অধ্যাপক নিযুক্ত হওয়ার অল্লদনের মধ্যেই কুপুম্থামীকে মান্রাজ গভর্ণমেণ্টের পুঁথি 
সংগ্রহশ।লার অধ্যক্ষের পদও গ্রহণ করিতে হয় (081:2601) 01817550056, 07196] 2159. 
1801275 )। কুনুন্বামীর পূর্বে অধ্যাপক বঙ্গচারী এই পদে নিযুক্ত ছিলেন। রঙ্গাচারীর কারকালে 
এই পুঁথিশালায় স্ংগৃহীত পুঁথি সমুহের সাধারণ বিবরণ।ত্মক ও ভ্বাধিক তাপিকার আটটি খণ্ড 
(70990216159. ৫৫৮1988৪০01 [55.) সঙ্কলনে কুপুন্বামী সহায়তা করেন। রঙ্গাচারীর স্থল1- 
ভিষিক্ত হইয়া ১৯৩৬ খৃষ্টাবব পর্যন্ত কুপুস্বামী এইরূপ সাধারণ বিবরণাত্মক তালিকা, ভ্রৈব/ধিক 
তালিকা ও পুস্তকের নাম সুচী ৫৮টি স্বৃহৎ খণ্ডে সন্কলন করিয়া প্রকাশ করেন (১)। স্ুদীর্ঘকাল 
ধরিয়। নিজের চেষ্টায় কুপুস্থ!মী ্বয়ং বহু দুর্লভ পুঁথি সরকারী পুঁথি সংগ্রহশালার জন্য সংগ্রহ করেন। 
ভারতীয় পণ্ডিতেদের মধ্যে বিবরণাত্মক পুঁথি তালিকা সন্থলনে ও পুথি সংগ্রহ কার্ষে কুপুস্বামী 
একটি বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী । 
যৌবনকালের মধ্যেই কুপুস্বামী জ্দক্ষ অধ্যাপকরূপে খ্যাতি লাভ করেন। মাদ্রাজ 
প্রেসিডেঙ্সিতে শুধু মাত্র অধ্যাপকরূপে নহে একজন বিশিষ্ট শিক্ষা-ব্দি ও শিক্ষা-সংগঠক হিসাবেও 
তিনি সুপরিচিত হন। হদন্ঘকাল যাবৎ তিনি ম!্রাজ বিশ্ববিগ্ভালয়ের সহিত সংশ্লিই থাকিয়া 
নানাভাবে এই প্রদেশের শিক্ষা-সংস্কার কার্ধে সহায়তা করেন। ১৯৮ খুষ্টাকে তিনি 
মাদ্রাজ বিশ্ববিদ্যা/লয়ের সংস্কৃত পরীক্ষা বোর্ডের সভাপতি নিযুক্ত হন। ১৯১৫ খৃষ্টাকে তিনি 
বিশ্ববিদ্যালয়ের সেনেট সভার সদস্থ নির্বাচিত হন। ১৯১৮ খুষ্টাব্ধে তাহাকে মাদ্রাজের সংস্কৃত 
শিক্ষা-পরিষদের সভাপতি নিযুক্ত কর! হয়। এই পদে অধিষ্ঠিত থাকিয়া তিনি মাদ্রাজ প্রদেশে 
সংস্কৃত শিক্ষার প্রাচীন ধারার প্রভূত উন্নতি সাধন করেন । মান্রাজ প্রদেশে প্রাচীন চতুষ্পাঠী পরীক্ষার 
সর্ষেচ্চ পর্যায়ের জন্য তিনি শিরোমণি পরীক্ষার প্রবর্তন করেন। নব্যগ্যায় গুবর্তক বাছলার 
নবদ্বীপের পণ্ডিত রঘুনাথের উপাধি ছিল শিরোমণি। তিনি তাহার 'দীধিতি” গ্রন্থে লিখিয়াছেন 
যে নানাশাস্ব অধ্যয়ন করিয়া তিনি তাহার সার নির্ণয় করিয়াছেন, অতঃপর গঙ্গেশ উপাধ্যায় গুধীত 
তর চিন্তামণি অধ্যয়ন করিয়া বিচার-বিঙ্গেষণ পূর্বক নিজে এই “দীধিতি” রচনা করিয়াছেন 
( অধ)য়ন ভাবনাভ্য।ম্‌ সারং নিাঁয় নিখিল তক্ত্রানাম, দীধিতিমাধি চিদ্ত/মণিতহ্ুতে তাফিক শিরোমণি 
শ্ীমান্)। বাঙ্গলার রঘুন/থ শিরোমণি সর্বশাস্ব বিশারর ছিলেন। তাহার ব্যবহ্থত উপাধির এঁতিহা 
রক্ষার্থে কুপুত্বামী 'শিরে।মণি' উপাধি লাভেচ্ছু ছাদের জন্য অতি উন্নতমানের প্রবর্তন করেন এবং 
অন্তান্ট বিষয়ের সহিত বেদ, স্থত, সায় ও মীমাংসা দর্শন অবশ্ঠ পাঠ্য করিয়া! দেন। 


১৩৭৩ ] মহামহোপাধ্যায় কুপুত্বামী শাস্ী ৫৩৫ 


১৯১৩, ১৯১০5 ১৯১৯, ১৯২৭, ১৯২৯, ১৯৩৫ ও ১৯৪০ খুষ্টাব্ধে মাদ্রাজ বিশ্ববিষ্যালয়ের 
আমন্ত্রণে কুপুস্বামী এই বিশ্ববি্া।লয়ে অনেকগুলি ভাষণ দেন। তাহার এই বক্তৃতা মালার বিষয় 
ছিল বিভিন্ন হিন্দুরর্শন বিশেষভাবে মীমাংস1 দর্শন, সংক্কত সাহিত্যালোচন।র ধার? ও উপাদান, 
ভারতীয় আস্তিক্য চিন্তা, মীমাংসা! ও ন্যায় দর্শনের চিস্ত! প্রণালী, শ্তায়-বৈশেবিক দর্শনে বস্ত, আত্মা ও 
ঈশ্বর, অদ্বৈতবাদী চিস্ত! গ্রভৃতি। ১৯৩১ খুষ্টাব্দে চিদ্দান্বব্রমের আন্নামালাই বিশ্ববিগ্যালয়ের আমন্ত্রণে 
সংকৃত সাহিত্যালোচন। সন্ধে তিনি কতকগুলি বক্তৃতা দেন, এইগুলি পরে পুম্তকাকারে 
প্রকাশিত (৮-৯১)। 

১৯৩৫ খুষ্টাব্দের শেষে সরকারী চাকুরী হইতে অবসর গ্রহণের পর, কুপুস্বামী আন্নামালাই 
বিশ্ববিগ্(লয়ের সংস্কৃত বিভাগের প্রধান অধ্যাপকের পদ গ্রহণ করেন । ১৯৩০ খুষ্টাব্দ পর্ধস্ত এই 
পদে থাকিয়া তিনি স্বীয় জন্মপলী গণপতি অগ্রহারম্-এ শেষ জীবন অতিবাহিত করেন । এই 
স্থবনেই ১৯২৩ খৃষ্টাব্দের ৫ই সেপ্টেম্বর তাহার দেহাস্তর হয় । 

১৯১০ থৃষ্টাব্ে শ্রীরঙ্গমস্থ বাণীবিলাস প্রেস হইতে শঙ্করাচার্ধের সম্পূর্ণ রচনাবলী ও ১৯৩৩ 
খৃষ্টাব্দে মাদ্রাজ ল; জান্নাল প্রেস হইতে বাল্মীকি রামায়ণ প্রকাশে কুপুত্বামী বিশেষ সহায়তা করেন। 
বিশেষ যোগ্যতার সহিত তিনি বুদ্ধ ঘোষ রচিত গপদ্চুড়ামণি, ৫জমিনী মীমাংসা স্থত্র, আনন্দবর্ধন 
রচিত ধ্বন্থালোক, মণ্ডন মিশ্র রচিত ব্রহ্মসিদ্ধি ও বিভ্রম বিবেক প্রভৃতি পুস্তক বহু পরিশ্রম সহকারে 
টিকা, টিপ্লনি সমেত সম্পাদন করিয়া প্রকাশ করেন (২-৬)। ১৯৩২ খুষ্টাব্দে ভারতীয় তর্কবিচ্যা 
বিষয়ে ইংঝজ। ভাষ্য উহ এক পুস্তক ওকখত হত (৯১1 

১৯১৭ খুষ্টাব্দের নবেম্বর ম।সে পুনরায় অনুষ্ঠিত নিখিল ভারত প্রাচ্যবিদ্া সম্মেলনের (411 
[0715 02192062] 00770975205 ) প্রথম অধিবেশনে কুপুব্বামী লৌকিক সংস্কৃত ও আধুনিক ভারতীয় 
ভাষা শাখার সভাপতি নির্বাচিত হন। ১৯২২ খুষ্টাব্বে এই সম্মেলনের দ্বিতীয় অধিবেশন কলিকাতায় 
অনুষ্ঠিত হয়। এই সম্মেলনের দর্শন শাখার সভপতিবূপে কুপুস্বামী মীমাংস। দর্শন সম্বন্ধে ভাষণ 
দেন (দ্রেঃ--1:০০9973089 ০ 9908০297 4. 1. 0. 0.» 7 72 402-19 91 ১৯২৬ থুষ্টাকে 
এলাহাবাদে অঠঠিত এই সম্মেলনের দর্শনশাখার জন্যও তিনি সভাপতি নির্বাচিত হন! ১৯৩৫ 
খুব! মহীশুরে অনুঠিত এই সম্মেলনের পর্ডিত পরিষদে কুপুন্বামী সভাপতির আপন গ্রহণ করেন। 
১৯২৬ খুষ্টা বে কলিকাতায় অনুষ্ঠিত নিখিল ভারত সংস্কৃত সম্মেলনে সভাপতির আসন কুপুম্বামী 
গ্রহণ করেন ও সংস্কৃতি ভাষণ দেন (দ্রঃ সংস্কৃত সাহিত্য পতিষ্ৎ পতিক), কলিকীতী, ১০ম খণ্ড, 
৫ম সংখ্য$, পৃ ১৮৫-১৯৫ ১7 ১৯৩৩ হুষ্টান্দে ওযালটে মরে অনুষ্ঠিত নিখিল ভাবত দর্শন কংগ্রেসের 
দশম অধিবেশনে কুপুম্বামী ভারতীয় দর্শন শাখার সভাপতি নির্বাচিত হন, এই অধিবেশনে তাহার 
বন্তৃতার বিষয় ছিল ভারতীয় চিস্ত।ধারায় পুরাণের স্থান €(ভ্র2-১:০০990110£9 72, 2৮ 49-54ু )। 
১৯৩৬ খুষ্টাবে মান্রাজ বিশ্ববিগ্ঠ।লয় কুপুত্বামীকে সমাবর্তন ভাষণ দিতে আমন্ত্রণ করেন। 

১৯২৬ খৃষ্টাব্দে মাদ্রাজ বিশ্ববিদ্যালয়ে কুপুস্বামীর উদ্যেগে একটি প্রাচ্যবিদ্যা গবেষণা কেন্তর 
স্থাপিত হয় (0:15068] 0559%001) [008616969 )। এই বৎ্সরই তিনি মান্রাজে একটি সংস্কৃত 
সাহিত্য পরিষত প্রতিষ্ঠা করেন (987281:736 £08992075 )) তিনিই এই সংস্থার প্রথম সভাপতি 


£ ৩৬ সমকালীন [ ফান্তন 


নির্বাচিত হন । ১৯২৭ খুষ্টাবে কুপুম্বামী ০0:28] 01 0216768] 7958870১ নামে একটি প্রাচ্যবিছ্ধা 
সংক্রান্ত পত্রিকা প্রবর্তন করেন। এই পত্রিকায় তাহার লিখিত কয়েকটি গবেষণামূলক প্রবন্ধ 
প্রকাশিত হইয়াছিল । 

১৯৩৫ খুষ্টাব্বে মাদ্রাজ বিশ্ববিদ্যালয়ের উদ্যোগে জার্জান সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত থিওডোন 
আউফ্রেথটের (১৮২২-১৯০৭ ) 071710005 (610£17811)-এর আদর্শে ০ 07981005 0৮10- 
£০মএ। নামে সংস্কৃত গ্রন্থ ও গ্রস্থকারদের নির্ঘণ্ট সঙ্কলনের সিঙ্ধান্ত গ্রহণ করেন। প্রায় অর্ধ- 
শতাব্দীর পরিশ্রমের পর ১৮৯১ হইতে ১৯০৩ খুষ্টাব্দের মধ্যে সুবুহৎ তিন খণ্ডে পণ্ডিত আউফ্রেখট্‌ 
এই তালিক1 সঙ্কলন করেন। পূর্বে এই অর্ধ শতাব্দীর মধ্যে বহু সংস্কৃত গ্রস্থ আবিচক্ধত ও প্রকাশিত 
হয়, সংস্কৃত সাহিত্য বিষয়েও বহু নৃতন নৃতন তথ্য জানা যাঁয়। 4১11:9১9-এর গ্রন্থটির অন্ুবূপ 
আর একটি আধুনিক তথ্য সমুন্ধ গ্রন্থে প্রয়োজনীয়তা অন্তভব করিয়া মাদ্রাজ রিশ্ববিষ্ালয় 
কুপুন্বামীকে প্রস্তাবিত পুস্তকের প্রধান সম্পাদক মনোনীত করেন । কুপুস্বামীর মৃত্যুর পর তাহার 
স্থযোগ্য শিষ্য ও মাদ্রাজ বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রধান সংস্কতাধ্যাপক ডাঃ রাঘবন এই কাধের ভারপ্রাপ্ত 
হন। ১৯৪৭ খুষ্টাব্ধ ভাঃ রাঘবনের সম্প।দকতায় 6৬ 02601905 08,6810607)-এর প্রথম খণ্ড 
প্রকাশিত হয়। সম্প্রতি এই পুস্তকের দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশিত হইয়াছে ( ১৯৬৬ )। 

কুপুস্বামী অন্যের রচিত বহু গ্রস্থের জ্ঞানগর্ভ ভূমিকা লিখিয়া দেন। বিভিন্ন সাময়িক পত্রেও 
ভাহার রচিত বহু গবেষণামূলক প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়, ইহার মধ্যে তীহার রচিত শ্রীরামকৃষ্ণ সম্বন্ধীয় 
প্রবন্ধটি বিশেষভাবে উলেখযোগ্য (570. 13907157151709, 800 0179 11995806 ০0 [78100 01517)) 
[1716101, ০. 10, ০] 10, 41711) 1997, ) 

প্রাচীন ভারতীয় এবং আধুনিক এই উভ্ভয়বিধ ধারায় সুশিক্ষিত কুপুন্বামীর অসাধারণ পাণ্ডিত্য 
তাহার সমসামগ়িক পণ্ডিতমগুলীর বিস্ময় স্থল ছিল। সংস্কৃত শান্ধ ও সাহিত্যের কোন বিভাগই 
তাহার অনাযত্ব ছিল না। বিশেষভাবে ন্যায় মীমাংসা ও বেদান্ত দর্শন এবং ব্যাকরণ কাব্য, নাটক ও 
অলঙ্কারশাস্থে সমসাময়িকদের মধ্যে তাহাকে অগ্রগণ্য মনে করা হইত । ৩৫ বৎসরের অধিককাল 
ধরিয়] বিভিন্ন কলেজ ও বিশ্ববিভ্ালয়ে অধ্যাপনা করিয়া দক্ষিণ ভারতে কুপুন্বামী সম্তবত শিক্ষা ও 
চর্চার মান প্রভূত উন্নত করিয়! গিয়াছেন। দাক্ষিণাত্যের বহু কতবিগ্য সংস্কৃতজ্জেরই তিনি 
শিক্ষাগত ছিলেন। 

১৯২৬ খৃষ্টাব্দে বারাণসীর ভারত ধর্মমহামগ্ডল কুপুন্বামীকে 'বিগ্যাবাচজ্পতি” উপাধি দান 
করেন। ১৯২৭ খুষ্াব্ধে ভারত সরুকার তাহাকে “মহামহোপাধ্যায়” উপাধিতে ভূষিত করেন । 
কামকোটি পীঠের ও পুরী গোবর্ধন মঠের শঙ্করাচার্যন্থয় কুপুস্বমীকে যথাক্রমে “দর্শনকলানিধি” ও 
'কুলপতি* উপাধি দানে সম্মানিত করেন। কুপুত্বামীর চরিজ্ে বিপুল পাগ্ডতিত্যের সহিত বিনয়, 
তেজন্বীতা, নিভীঁকতা, সত্যপ্রিয়তা, নীতি ও নিয়ম-নিষ্ঠা গরভূতি বিবিধ ফ্দ্গুণের সমাবেশ ছিল। 

১৯৩৫ খৃষ্টাবে কুপুন্বামীর সরক;রী চাকুরী হইতে অবসর গ্রহণের পর তাহার গুণমুখ্ধ শিষ্য ও 
সতীর্থেরা তাহার সম্মনার্ধে একটি স্মারক গ্রন্থ প্রকাশ করেন । এই গ্রস্থটিতে খ্যাতনামা দেশীয় ও 
বিদেশীয় পণ্ডিতদের দ্বার] ভারত বিদ্যা বিষয়ক অনেকগুলি মুল্যবান নিবন্ধ সঙ্ধলিত হইয়াছিল। 


১৩৭৩ এ] 


মহামহোপাধ্যায় কুপুস্বামী শান্্ী ৫৩৭ 


€ ৪000878400] 98960 0000107918610 ০1555 999$9৪ $0 [00001085 1১৮ 17190098720 
[১৪12]5--1955 ) 

কুপুত্বামীর দেহাস্তের পর ১৯৪৫ খ্ুষ্টাব্বে তাহার গুণমুগ্ধ শিগ্তা, সতীর্থ ও বান্ধবের1 মাদ্রাজ 
নগরে “কুপুন্বামী শাস্মী রিসার্চ ইনষ্টিটিউট” নামে একটি প্রাচ্য-বিদ্যা-গবেষণ! কেন্দ্র স্থাপন করেন। 
এই প্রতিষ্ঠান হইতে কুপুস্বামী রচিত কয়েকটি পুস্তক নৃতন ভাবে অথবা পুনঃ প্রকাশিত হইয়াছে। 
এতদ্বযতীত এই প্রতিষ্ঠান কুপুস্থামী প্রবতিত 7০৪75] ০01 0119069] 139598:0) পত্রিকাটি 
পরিচালনের দায়িত্ব ১৫ তম খণ্ড হইতে গ্রহণ করিয়া এ যাব প্রকাশ করিয়া আপদিতেছেন। 


(১) 


4 01990131629 08681080601 2%091036 55) 1) 81101)017011051 20062 01 98019 


১159, 4 0 9107219] 0865109£009 ০01 7195 11) 6179 (90৮৮. 00730917621) 3155. 111)7925 $1090799- 
€৪ ৬০1৪ 1)৮০ 1936. 


(২) 
(৩) 
(৪) 
€৫) 
(৬) 
€৭) 
(৮) 
(১) 


বুদ্ধ ঘোষ-_পদ্ধাচুড়ামণি ১৯২১ 

জৈমিনি মীমাংসা! সুত্র, অধ্বর মীমাংসা কুতৃহল বৃত্তি সারসংগ্রহ, শ্রীরঙ্গম ১৯*৮ 
আনন্দবর্ধন কৃতধবন্তালোক (উপলোচনটিকা সহ ), ১৯৪ 

মণ্ডন মিশ্র-ব্রক্ষ সিদ্ধি, ১৯৩৭ 

মগুন মিশ্র-বিভ্রমবিবেক, ১৯৩২ 

4৯ 1৯8006201100007020 10550 19329 

301170000889 1 0189 173560]5 01 480%51620 1)008116-08501855 4949 


120 85৪ %৭ 35 ৮৯5৪ ০৫ 1166225 0236551500 20980910215 0150199, 1945 


শতিহ্য ও লোক-সংস্কৃতি 
ফণিভুষণ বিশ্বাস 


প্রতিসাগ্য বিষয়টি যেমন বিশদ, তেমনি ব্যাপক । বিষয়টা তেন ভ্রি-কালের সীমানা ছুয়ে 
আছে। তার চারিদিকে অখণ্ড কাল-প্রবাহ। পিছনের দিকে অন্ধকার তটরেখা, পায়ের নিচে 
এক €চতন্তময় দ্বীপ,__সামনের দিকে অজানা, অগোচর দিগন্ত, পিছনের অলক্ষ্য শ্বেতে দ্বীপের 
চারদিকে এসে জড় হচ্ছে পলল মৃত্তিকা আর ফেনপুঞ্ত। অন্তদিকে ছ্বীপের ক্রম-বিস্তার ঘটছে 
সামনের দিকে । আর ক্রমশঃ এ দিগন্তের ব্যবধানও কমে আসছে । স্পষ্ট হয়ে উঠছে যেন একট! 
দূরের পূর্বাশ!। নতুন "ছীপের আবাদী ফসল উঠছে যুগের ভাড়ার ঘরে । পেটাই যেন সাধনার 
ধন, উদ্যমের অবদান । 

রূপকটির বক্তব্য এই £ পলল স্বৃত্তিকা হচ্ছে এতিস্য, ফেনপুঞ্জ হচ্ছে অতীতের বিলীয়মান 
স্থৃতিসস্ভর | দ্বীপ হচ্ছে ঘটমান বর্তমানের মানবিক চেতনার উপনিবেশ। সেখানকার ভাড়ারজাত 
ফসল হচ্ছে সংস্কৃতি। আর অদৃশ্য দিগন্ত হচ্ছে অনাগত ভবিষ্যৎ । 

বক্তব্যটা আরও স্পষ্ট করতে হলে, 'এতিহা ও “সংস্কৃতি” কথা ছুটোর বাচ্যার্থে ফিরে 
যেতে হবে। প্রথমে এঁতিহা কথাটার সংজ্ঞার্থ করি। ইংরাজী 6:%115195 কথাটার প্রতিশব্দ 
হিসাবে এঁতিহা কথাটি গ্রহণ করেছি। কেনন।, 636০0 কথাটার ঠিক আক্ষরিক বঙ্গানুবাদ 
করা যায় না। ইংরাজী 'ট্র্যাভিশন* কথাটা ব্যাপকতর | ওর অর্থের ঝোলায় কিংবদস্তী, “জনশ্রুতি' 
আর বহুকালের প্রথ! প্রভৃতি অর্থ ঢুকে, অনর্থ বাধিয়েছে। তাই ওগুলোর একটু পাশ কাটিয়ে 
মূল কথাটার ভাবার্থবহ এতিহা শব্দটাকে গ্রহণ করেছি। এই এঁতিহা কথাটার আভিধানিক অর্থ 
হলো £ পরস্পর আগত উপদেশ বাক্য। ট্র্যাভিশনেরও ব্যাপক অর্থ হলে! বহুকালের চালু প্রথার 
উত্তরাধিকার । কাছেই এহেন বশেষিক অর্থে ঞতিহ্া কথাটা গ্রহণ করাটাই সমীচীন হবে। 

এবার এঁতিহাসিক দৃষ্টিকোণ থেকে কথাটার বাচ্যার্থ বিচার করা যাক। ইট্রযাডিশন 
কথাটার বিশেষ অর্থে প্রচলন হয়েছে হাল আমলে । আদিম সমাজে, এমন কি সভ্যতার গোড়ার 
দিকে ঠিক আজকের অর্থে কথাটার কোনদিন প্রয়োগ হয় নি। সেদিনকার মানুষের মনে এই অর্থ- 
বোধ ছিল না। এঁতিহয বলতে তারা হয়তো বুঝতেন পারিবারিক ইতিহাসকে-_উত্তরাধিকার 
সুত্রে পাওয়া বংশপরম্পরাগত বিধি-বিধানগুলোকে | তার কারণও আছে। কেননা, এঁতিহের 
সঙ্গে জড়িয়ে আছে জাতিগত উত্তরা ধিকারের স্মৃতি । এই অর্থে এতিহোর এক অনাহত, অনস্ত ব্যাণ্থি 
আছে। একটা ক্রম সঞ্চারমান অপরিমেয় প্রবাহমানতা! আছে । সেই ধার] পরিবার থেকে 
পরিবারে, সমাজ থেকে সমাজে, যুগ থেকে যুগে চলে এসেছে । সেই প্রাথমিক অবস্থায় এর পিছনে 
কিন্ত কোন ধর্মের নিদেশন] ছিল না । 

কিন্তু পরবর্তী যুগে যখন নতুন ভাব ধার] সনাতন সমাজনৈতিক ধারণাগুলোর মূলে ভীষণ 
ভাবে নাড়। দিয়েছে, যখন সেই ভাব-তব্রঙ্গ সাধারণ মাগ্চষের মনে লান। প্রতিক্রিয়ার সঙ করেছে, 


১৩৭৩] এঁতিহা ও লোক-সংস্কৃতি ৫৩৯ 


তখন সেই নতুন প্রতিপত্তির কবলে পড়ে প্রাজ্ঞ মানবগোষ্ঠি আপন আধিপত্যের মস্নদচ্যুতির 
আশঙ্কায় ভীত হয়ে যেন আত্মরক্ষার জন্ত বিগত এঁতিহাকে পবিত্র বলে সবলে আকড়ে ধরেছে । 

পক্ষান্তরে আর একট! প্রতিক্রিয়া দেখা দিয়েছে । তখনকার সমাজ-মানস কোন নতুনের 
আবির্ভাবকে ম্বাগত জানায়নি । বরং নতুন ভাবাদর্শের ক্রোধ করতে চেয়েছে । যে মতবাদের 
পায়ের নিচের গ্রাচীন এতিহোর মাটি নেই, তাঁকে গৃহ-ঞরবেশের অধিকার দেয় নি। এ কিন্ত ঘরোয়? 
কথা নয়, এতিহালিক ঘটনা । তাই দেখা গেছে, যখন কোন দেশের তরুণ সম্প্রদায় সেই দেশের 
অতাত এতিহ্হের প্রামাণ্য মতবাদগুলোকে বাতিল করে দিয়ে আপন প্রজ্ঞার স্বাক্ষরে ফরমান জারী 
করতে চেয়েছে, নিজ অভিজ্ঞতার আলোয় নতুন পথের দিকে প1 বাড়াতে চেয়েছে, তখন প্রাচীন 
সমাজ তার উত্তরাধিকারের ঝাগ্ডা নিয়ে তাদের গতিরোধ করে দাডিয়েছে। 

কিস্ধ যখন এই 'শ্তিহোর মন্দির-থেকে ধর্সের ঘন্ট1 বেজে উঠেছে, তখন পারিবারিক মানুষের 
জ[তীয় মনটা চন্মন করে উঠেছে । তখন একাস্ত পারিবারিক সমাজের উঠোন পেরিয়ে 
সেকালের সমাজ মানস গিয়ে হাজির হয়েছে ধর্মের নাট মন্দিরে । এইভাবে সমাজ মানসের একটা 
দরজা খুলে গেছে দেউলের দিকে, তার অন্ত একট। নির্জন বাতায়ন মুক্ত হয়েছে চিত্ত-লোকের 
নিত্য কালের হাসি কান্নার দিকে । সেই অনুপ্রেরণায় শুরু হয়েছে সাহিত্যের নান্দী পাঠ। অর্থাত 
একটি মেনেছে বিধি-বন্ধানকে, অন্যটি চেয়েছে নন্দনের আনন্দকে । 

এই কারণে যে কোন দেশের শিক্ষিত লমাজ-মানসের নেপথ্যে শোনা গেছে, বিগত এঁতিহ্ের 
হবৈত কণম্বর £ এক কণ্ে শাস্ত্রের হিতোপদেশ, অন্ত কে জীবনের গান । পক্ষান্তরে অশিশ্ি'ত-সমাজ- 
মানসে চেতনায় জাগ্রতি আসে বহুলাংশে প্রাচীনদের বিগত এতিহ্থের স্মৃতির রোমস্থনে | প্রাচীনত্ব 
প্রাঞ্ধির ক্রমানুসারী বৈজ্ঞানিক পর্যবেক্ষণ থেকে ছুটি বিষয় জানা যায়, প্রথমতঃ তথাকথিত গেঁড়ামী 
সাধারণ মানুষকে দেয় একট] আত্মতুষি, আর আচরণগত রীতিনীতি । আর বয়স্কদের প্রামাণ্য 
নজির এই গোড়ামিত্বকে জোরদ।র করে তো।লে। 

আচরণবাদীরা বলেন যে, মানুষের কোন সামাজিক আচরণই নিজন্ব বা মৌলিক নয়। কারণ 
বংশগতির প্রভাব, পরিবেশের আদব কায়দা, এতিহের আদর্শ--এই সবের যোগফলের প্রকাঁশ ঘটে 
মানুষের আচরণগত অভ্যাসে । অর্থাৎ বিশুদ্ধ নিজন্বতা বলতে আজকের স্থসভ্য মানুষের কিছু 
নেই। আজকের মানষের মানসিকতা যেন অনেক ভাব-প্রভাব, ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়, জ্ঞান-বিজ্ঞান, 
সাহিত্য-রাজনীতি, শ্রুতি-স্থৃতির আর সংস্কৃতির সমন্বয়ের যোগফল । জাতিধর্ষ নিবিশেষে আজকের 
স্থসভ্য মানুষের মানসিকতা যে এক অখণ্ড সমন্বয়ের গাণিতিক অঙ্কে সত্য, সেই কথার প্রতিধ্বনি করে 
একজন আধুনিক কবি বলেছেন যে, এক অনৃশ্ঠ মানব-এঁতিহের ফন্তধার1 আমার আমিত্বের মধ্যে 
প্রবাহিত হচ্ছে । 

চৈতন্তবাদীরা কিন্ত এতিহ্ের অন্ধ, নিব সংক্রমণকে ঠিক সমর্থন করেন নি। বলেছেন যে, 
তীরের সংবাদ তরঙ্গই বয়ে আনে । এপারের চঞ্চল ঢেউ ওপারের তটে গিয়ে আছড়ে না পড়লে, 
যেমন পদ্ধিচয়ের কল কল্লোল ওঠে না, নদী-তটের ঘুম ভাঙে না, ঠিক তেমনি অতীতের-এঁতিচ্থের 
তরঙ্গ এসে যদি আমাদের ঘুম ভাঙাতে না পারে, তবে সে নির্জীব এতিহের আবেদন নিরর৫থক এবং 


৫৪০ ্ সমকালীন [ ফান্তন 


মানুষের অস্তিত্বও নিম্তরঙ্গ আবদ্ধ জলপাত্রের জলের মত অর্থহীন হয়ে পড়ে । তাই তারা বর্তমানের 
সঙ্গে অতীতের সক্ত্রি সংযোগের পক্ষেই ওকালতি করেছেন । তারা আরও বলেছেন যে, অতীত 
যদি তার গৌরব, অপরাধ, উপদেশ আর সতর্ক বাণী নিরে তার উত্তরসাধকদের কাছে উপস্থিত না 
হয়, তাহলে বর্তমান সময়ের যে “কড়িডোবে” আমরা দাড়িয়ে আছি, তার কাল-সংযোগও ছিন্ন হয়ে 
যায়। কাল-পটতুমিকায় আমাদের অবস্থিতিও নিরর্থক হয়ে পড়ে । আর মোহগ্রস্থ সেই নির্জীব 
সমাজ বক্তশুন্ য্যানিযিক রোগীর মত আসন্ন মৃত্যু যন্তশাকেও উপলব্ধি করতে পারে না, এমন কি 
মানবিক প্রজননের অর্থকেও সে সমাজ হু বোঝে । তা যদি হয়, তবে কি সমাজ অনড় অচল 
অবস্থায় স্থান হয়ে থাকতে পারে ? এই দিন রাত্রির পরিবর্তন, ভ।বান্তর এত খতু বিবর্তন সত্বেও কি 
সময় শ্রোত তালা বদ্ধ অবস্থায় কোন নিদিষ্ট কালের প্রকোষ্ঠে নিশ্চল হয়ে থাকতে পারে? তা 
কখনই সম্ভবপর নয়। তাই টচৈতন্বাদী ফ্যেকনার জীবনের সংজ্ঞ। দ্রিয়ে গিয়ে বলেছেন যে, জীবন 
হচ্ছে একট] ঠচতন্তময় জাগরণ। যে চেতনা অতীত আর ভবিষ্ততের মধ্যে রচনা করেছে একট] 
অচ্ছেছ্য ষোগস্থত্র । তা না হলে যে এই জীবনপ্রবাহের কোন অর্থ থাকে না । 

অথচ এই 'প্রবাহমানতার চেতনা! সব যুগের মাহষের মনে ছিল না। সভ্যতার যুগে 
অপেক্ষাকৃত ভাবুক সম।জে এই বোধ দান বেঁধে উঠেছে । প্রাকৃ-কৃষি যুগের যাযাবর মানুষের মনে 
এই ভাবনার অস্কুরও ছিল না। তখনকার অর্থনীতি তাদের ভাববার স্বপ্পই স্থযোগ দিয়েছে। 
সেষুগের তরুণ সমাজের তারুণ্যের যে উত্তেজনা, যৌবনের যে বিদ্রেহ, তা যেন দৈহিক প্রয়োজনেই 
নিঃশেবিত হয়ে গেছে । এই কারণে দেখা দিয়েছিল, অনগ্রসর সমাজে শিশু কেবল অন্ধভাবে 
অন্ুকরণই করেছে ; জীবনকে যাচাই করে দেখবার কোন স্থযোগই পায়নি । তাদের জীবন প্রস্তুতির 
পর্বও ছিল সংক্ষিপ্ত । তখনকার শিশুরা বয়ঃসন্ধি পার হতে না হতেই হঠাৎ যেন যৌবনে পদার্পণ 
করেছে, অথচ তার আগে স্বাধীনভাবে কেন কিছু পরীক্ষা নিরীক্ষ। করবার কোন স্থযোগই তারা 
পায়নি । 

পক্ষান্তরে প্রগতিশীল সমাজের পরিস্থিতি বিপরীত, তার ব্যবস্থাপনা৪ আলাদা । সেখানে 
স্বাধীনভাবে পরীক্ষা নিরীক্ষা করার স্থযোগও মেলে । কারণ সেই সচেতন সমাজ জানে যেঃ যে 
তরুণ সমাজ. নতুন জনগোষ্ঠির ধারক হবে, বয়স্কদের ভূমিকায় অবতীর্ণ হওয়ার আগে তাদের 
প্রস্তুতির উপযুক্ত স্থযোগ দিতে হবে। অন্যদিকে শিল্পাঞ্চলের সমাজব্যবস্থা সেখানকার শিশুদের 
প্রলম্বিত শৈশব যাপনের স্থষোগ দেয়; এমনকি তাদের অশিক্ষিত মাতাপিতাদের ভাগ্যেও সে 
স্থযোগ মেলে । সেখানে গোষ্ঠিগ্রীতি আর গোষ্টি-শ্থৃতিও নৈর্যক্তিক কলাকৌশলের মাধ্যমে জাগ্রত 
হয়ে উঠে। 
ূ এই গোষ্টিগ্রীতি ও গে'্ি-স্মতির পুনরুজ্জীবন ঘটে সাহিত্যের মাধ্যমে | প্রাচীন মহাকবিদের 
কাঁচ থেকে আমরা উত্তরাধিকার হিসাবে যে সব মহাকাব্য, উপাখ্যান, নীতিকথা পেয়েছি, তা থেকে 
আমাদের যনে প্রথম এতিহাসিক চেতনার জন্ম হয়েছে । এর থেকে অবশ্থ উদ্দেস্তমুক শক্তিনূপে 
একটা গ্রতিবাদের ধারণ।ও পেয়েছে বয়স্ক মানুষ । যদিও সে আবেদন পৌরাণিক, গ্রকৃত প্রস্তাবে 
এঁতিহাসিক নয় | এই বোধই মান্ধষকে করেছে 2861908%] এবং তার প্রাচীন এঁতিগ্ব-গ্রীতিকে 
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জোরদার করে তুলেছে । এখানে কালের পবিপ্রেক্ষিতে মানুষের বিশ্লেষধণী এবং অন্সন্ধানী মন 
সবকিছুই মৃল্য যাচাই করবার স্থযোগ পেয়েছে । এবং তারই ফলে ইতিহাস চেতন1 এবং বস্ত- 
তান্ত্রিকতার জন্ম । এই বক্তব্যটাই টি-এস-ইলিয়ট বিশদভাবে উপস্থাপন করেছেন। বলেছেন 
বে, ৬৬1০0925006 0092915 161) 1519 012 £918878/62010 310. 1015 100159১1006 5101) 2 199180% 
61086 6105 15019 11692560901 1359 ০02৮৮ 1025 ঞ 51200162790 031569109 207 00031১09599 
৪, 5300751699019 ০0:00: অর্থাৎ লেখকরা যে কেবল তাদের অতীত পুরুষদের স্থৃতি মজ্জীয় বহন 
করেন তা নয়, তার! অন্তরে অস্যরে স্বদেশের সমগ্র সাহিত্য কর্ষের অক্ষুপ্ন ধারাকে উপলন্ধ করেন 
এবং একটা সঞ্চারমান ভাবধারাকে স্যষ্টি করে যান। 

মানুষের এই এঁতিহ্ৃ-প্রীতি বুকালের | একটা অনৃশ্ঠ প্রবাহের মত যেন এই ভাব ধারা 
চলে আসছে । বিবঙওনের প্রথম স্তরে যখন এই এঁতিহোর প্রভাব মানুষের মনে প্রবল এবং মুখ্য 
ছিল, তখন পরবর্তী বংশধরদের হাতে তাদের যুগের কিছু ন্জিরপঞ্র দিয়ে যাওয়ার প্রথাট। ছিল 
যেন জাতীয় কতব্যের সামিল। কিন্তু তার অনেক পরবর্তী কালে যখন ইতিহান চেতনার স্থষ্ট 
হলে, তখন সমাজ-সচেতন মানুষের মনে আর একটা নতুন বোধের জন্ম হলো । তারা উপলব্ধি 
করলেন যে, প্রত্যেক মানবগোষ্ঠিই কেবল সেই বিগত 'এঁতিহোর উত্তরাধিকারী মাত্র নয়, তারাও 
নতুন এঁতিহোর নির্নাতা, নতুন ভাবনা-ভাবের পথিকৃৎ। তার ফলে মান্ধষের মনে একট! 
213197976 0016720356107 বা উত্তরাধিকার বিরোধিতার ভাব উদ্ভব হ'লেো। তার কারণ পুজ্ 
যখন টের পেল যে, তাকে বাপ হতে হবে, বাপের মনেও যখন এই স্থতি গুকট হয়ে উঠল যে, সে 
তার প্রপিতামহ তন্ পুত্রের সম্ভান, তখন বর্তমান ছুই পুরুষের মনে নান! সন্দেহের ঝড় উঠল। 
একজন যখন “হতে' চার, অন্যজন তখন “পেতে চার-_-এই নিয়ে-_স্যট্টি আর সংরক্ষণের-_বিরে!ধ 
উপস্থিত হলো । গ্রীক বিয়োগান্ত নাটক থেকে এই বোধের জন্ম, ওডিপাসের গল্পে তার 
নজির রয়েছে। 

অতীতকে এতিহছোর মধ্যে ধরে রাখার চেষ্টা চলেছে অনেকদিন । এই নিথর সময়-বোধের 
মরীচিকা প্রায় শতবর্ধ ধরেই মানুষের মনে অক্ষুপ্ন ছিল। সেই প্রভাব-তন্দ্রার ঘোর কাটল 
এতিহাসিক চেতনার ধাক্কায়। সময় যে একমুখী এবং ধীর মস্থর নয়, এই ধারণার মুলে সজোরে 
নাড়া দিল বৈজ্ঞানিক উদ্ভাবনী পদ্ধতি, নান! বিপ্লব আর জনচিত্ত উদ্বেল কর ঘটনাবলী । সেই 
ধ্বংসাত্মক ঘটনা, নানা সংকট, মাচুষকে বিচলিত, বিহ্বল করল । এতদিন যে অতীতের সামিয়ানার 
নীচে, এক নিশ্চিন্ত শান্তির শিবিরে সে চোখ বু'জে ছিল, সে প্রথম চোখ মেলে দেখল সেই তাবু 
কোথায় ছিন্ন ভিন্ন হয়ে গিয়েছে । মাথার উপরে দেখতে পেল অবাধ মুক্ত আকাশকে । অতীতের 
সঙ্গে নতুন সম্পর্ক স্থাপনের যে অভিজ্ঞতার মধ্যে সে এতর্দন এগিয়ে এসেছে, ষে যেন সহসা দেখতে 
পেল কোথাও তার কোন চিহ্ন নেই। বুঢ় বাস্তবের মুখেমুখি দাড়িয়ে তার মনে এক নতুন সময় 
চেতনাবোধ জাগ্রত হয়ে উঠল। তবুও তার মনে কেমন যেন একট কিন্ত-কিন্ত ভাব থেকে গেল। 
কেনন।, সেই প্রাচীন সময় ধারণাবোধ কিছুট! লুপ্ধ হলেও, তা” এখনও যেন অস্তঃ সলিল ফন্ধধারার 
মত প্রবাহিত হু'চ্ছে আমাদের প্রত্োকের ধমনীতে। এই অলক্ষ্য চেতনা! আমাদের মধ্যে কাজ 
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করছে, তাকে আমরা বলতে পারি অতীত-বর্তমান। যার মধ্যে প্রান এঁতিহ যেন জীয়ান 
আছে। তাকে এতিহাসিকরা বলেছেন 13577 6871807 এখানেই যন অতীত যথার্থ বর্তমানের 
তটকেস্পর্শ করে আছে। বত্মানের আবর্তকে আমর] পাচ্ছি জীবন-বোধের মধ্যে দিয়ে, নিত্য 
অভিজ্ঞতার মাধ্যমে; যাকে হৃনয়ঙ্গম করছি ভবিষয়াতের দিকে ক্রমান্বয়ে পা বাড়িয়ে। একেই 
চৈতন্রবাদীর] বলেছেন চলন্ত প্রবেশদ্বার, ৮ 20৮11)6 61107651101 যার প্রবাহ কখন দ্রুত প্রবল, 
কখনও বাঁ ধীর । 

এই সময় চেতনা যেন ক্রমেই জাগত হয়ে বিস্তৃততর হচ্ছে । এই ধারাঁ-প্রবাহট] অয 
পাশ্চাত্য জগতের সেই রেণেসাস যুগকে অতিক্রম করে আভ্কে আমাদের ভাবনা-ভাবে আশ্রয় 
নিয়েছে । তার ধারা আজও অব্যাহত । হাজার রকম উদ্যম আর প্রচেষ্টার মধ্যে দিয়ে পাশ্চাত্য 
দেশের যে সংস্কৃতি গড়ে উঠেছ--৫সই অভাবনীয় প্রগতির কথা ইতিপৃর্বে আমরা কখনও 
কল্পনা করতে পারতাম না। অহুনক ক্ষয়ক্ষতি, ছন্দ ছেস, দুষোগ-ছুর্ভাবনাকে অতিক্রম করে 
প্রায় পনের পুরুষ ধরে-_ ইউরোপের সারারাজ্যে বিরাজ করছে অনন্থবসন্ত। সেটাই আজ তার 
হ্থজনী-শক্তির উৎস। 

যদিও তনেক রাষ্র বিপ্লবের মধ্যে দিয়ে, অপরিমেয় মানবিক ক্ষুধাকামনার ভিতর দিয়ে আজ 
যে ভাবধার1 পথ করে নিয়েছে, কোন বাধাই তাকে ব্যাহত করতে পারিনি । ইউরোপের নানা 
কর্মক্ষেত্রে আজ যে আধুনিকতার বুূপায়ণ ঘটেছে, তার ভাবী বিকাশ ভবিষ্যংকে নিশ্চয় সম্ব্ধ করবে। 

বিগত এক শ" বছর ধরে সতর্ক পদঞঞ্চারে এগয়ে চলেছে নাগরিকতার ক্রমবিকাশ । এই 
অগ্রগতির নামাকরণ করা যেতে পারে নাগরিক্তার উৎসারণ। ব্যক্তিগত ভাব-বিপ্লবের ছারা যার 
সাংস্কৃতিক মুল্যায়ন ঘটেছে, তার জ'বন-রসের যোগান এসেছে অভীতের গ্রামীন সমাদ থেকে । 
এই নগর সভ্যতায় জড় হয়েছে ভাব-ভোগ্য অনেক লৌকিক সমগ্রী। এই উপচারের অন্ততম 
হলে! লোক-সংগীত। এই সংগীতের মধ্যে যা সময় উদ্ভার্ণ হয়ে গ্রহণযোগ্য হয়েছে, নগর-সভ্যতা 
তাকে লোক-এতিহ্োর ধারা থেকে সংগ্রহ করে সধত্বে তার সংহক্ষণ করেছে । ভাবুক নগরবাসরাই 
মান্বকে আনর প্রকৃতির ক্রোড়ে ফিরে যাওযার পথ দেখিয়েছে, প্রেরণা যুগিয়েছে । 

এই লো!কিক ভাব-মহলের আর একটি দরজা হলো! সগীত। গানের মধ্যে দিয়ে আনন্দের 
মর্নলে।কে প্রবেশ করা যায়। লোক চিত্ত-রঞ্জনের একটি অপরিভাধ অঙ্গব্ধপে সংগীতই পেয়েছে 
জাতীয় এতিহোর স্ব'কৃতি। কালক্রমে পবিত্র বিশুদ্ধ গানই ধর্-সংগীতের স্থান অধিকার করেছে। 
আবার যন্ত্রসংগীতের স্থ/ন নিয়েছে ক সংগীত । এই স্বর-সংগীতকে য। যা! সম্দ্ধ করতে পারে, 
তা সংগ্রহের ব্যবস্থা হয়েছে এই গুচেষ্টার মাধ্যমে । 

সাহিত্যই হলো এই উদ্ভমের দ্বিতীয় পন্থ। | বিশেষ করে গাখাকাবোর কথা এখানে 
উল্লেখযোগ্য । এই কাব্য-কাহিনী রচন।র প্রচেষ্টা মানষের মনের নিভৃত দরজাগুলো খুলে দিয়েছে 
নানা দিকে । এ এক হাদয়ের আশ্চরধ রাজ্য । যেখানে অস্করের সুথ দুঃখ আশা আকাজ্ষার অনস্ত 
এঁশ্বর্ধ ছন্ড়ানে। ; সেখানে শিশু-স্বপ্রের কল্পলোক, কত প্রজ্ঞার আলো, কত অফুরস্ত কল্পনা, কত 
অসম্ভব-সম্ভব-গল্প--যা লোক-গাথাকে নানা ধৈচিত্র্যে আকর্ষণীয় করে তুলেছে_ যেখান থেকে গল্প- 
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পাগল মন আজও তার ভাবনার রসদ সংগ্রহ করে । এই সুত্র ধরেই নাটকের উতদ্তব। নাটকই 
জাতীয় মানসের প্রতিভাস। নাটক আদতে লোকবুত্ত। 
একেই বল যেতে পারে যে, চিত্ত-মনের পরিস্রতি পর্ব। উত্তরাধিকার সুত্রে পাওয়া সব 
কিছুরই সংরক্ষণ এবং বূপ-রূপাস্থর চলে এসেছে-_বাধ্যতামূলক শিক্ষা প্রচলনের সঙ্গে সঙ্গে । 
সেই সঙ্গে সর্বস্তরের শিল্পাশ্রিত জীবনে চলেছে দুর্ধীকরণের প্রচেষ্টা_পাধিব এবং নৈতিক মান 
উন্নয়নের সঙ্গে সঙ্গে । 
এখ|নে একটুখানি ভারতীয় এতিহা প্রপঙ্গের কথা উল্লেখ করি । এটা এঁতিহাপিক সত্য যে, 
ভারতীয় এত্তিহা ধর্মীয় দৃঢ় ভিত্তির উপর স্প্রতিষ্ঠিত। মন্তর বিধানে গডে উঠেছে আম।দের সমাজের 
বুনিয়াদ। আমাদের অদৃষ্ট ভীতি, আর এঁতিহ্-প্রীতি9 প্রবল। আমরা--বিশেষ করে বাঙালীর" 
_-ভেণ-মভেদের লমন্থয় ঘটিয়েছি, মেনেছি জন্মান্ুর ও অদৃষ্টব'দকে, অনেক গোড়ামিকেও স্বেচ্ছায় 
মেনে নিয়েছি) কিম্তু কোণদ্দিন অশোভন অশিষ্টকে এতটুকু গুশ্রর দিইনি। কারণ আমাদের 
শোণিতে এক সনাতন এঁতিহের ধারা আজ প্রবাহ্মান। এই সত্যটাই এক কবির কণ্ঠে 
ধ্বনিত হয়ে উঠেছে 
মুর বিধানে গঠিত সমাজে বেঁধেছে অনৃষ্টে_ 
আচার বিচার মেনেছি হাজার, মানে নি অশিষ্টে। 
বিভেদ-অভেদে মিলেছি দিব্যি, গৌডামিও আছে ঢের, 
তারি মাঝে এক 'এ্তিহোর আমরা পেরেছি টের। 
এবার সংস্কৃতির প্রসঙ্গে আসি । সংস্কৃতি কথাটা ও ঠিক ইংরাজী 0816879” কথার প্রতিশব্দ 
নয়। কালচার শব্দের উৎপন্তি জার্মানী কুলটুর শব্দ থেকে । এ কথাটার অর্থ শিক্ষা এবং সভ্যতা । 
ইংরাজী কালচার শব্দের অর্থ আরও ব্যাপকতর। তার অর্থ পরিধির মধ্যে এগ্রি-সেরি-হট্রি থেকে 
মায় ব্লাড ক।লচার পধন্ত স্থান পেয়েছে । সংস্কৃত শব্দের এহেন বারোফারী প্রয়োগ নেই। একটা 
তেবশেষিক অর্থে সংস্কৃতি কথার প্রয়োগ । 
সংস্কাতি কখার বুৎপত্তি নিয়ে মতভেদ আছে। অনেকের ধারণ সংস্কৃত শব্ধ থেকে সংস্কৃতি 
কথাট। এসেছে । সস্কৃতি কখার তিনটি অর্থ। শোধিত, মন্ত্রপুত এবং সজ্ভিত। সংস্কৃতি কথার 
মধ্যে ঠিক এ সমধমী কথার ব্যপ্ধনা আছে। আবার কেউকে উ ধারণা করেন যে, সংক্ত্রয়া কথা৷ 
থেকেই সংস্কৃতি শব্দের উৎপত্তি । সংক্ত্ি্া কথাটার অর্থ সংস্কার বা শোধন। কিন্তু ও ছুটোর 
কোনটাই সংস্কৃতির পূর্ণ অর্থবহ নয় । এই কারণে সংস্কৃতির সংজ্ঞর৫থ করতে গেলে ও দুটো শব্কেই 
আনতে হবে একট মেল-বন্ধনে। তাহলে সংস্ক্িয়া কথার সঙ্গে সংস্কৃত শব্দার্থের শোধিত অর 
“সজ্জিত' অর্থট জুডে দিলে বোধহয় সংস্কৃতি কথার একট চলনসই অর্থ সংশিত হবে। সেটাই 
হবে সংস্কৃতি আখ্যার একট সন্তোষজনক ব্যাখ্য। | 
আদতে সংস্কতি হচ্ছে জাতির চিত-প্রকর্ষের ব্যঞ্নাময় সামগ্রিক প্রকাশ । জাতির যুগ 
যুগাস্তরে স্বপ্ন ও সাধনা, তার ভাব-লেকের গৌরব-সমুন্রতি, তিলে তিলে দান করে, স্থস্টি করে, 
সংস্কৃতির বহম।ন জীবস্ত-ধারা যে ধারা জাতীয় জীবনের উৎ্স। সেই উৎস থেকে জাতি তার 
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জ'বনীশক্তি এবং চিৎ-শক্তির প্রেরণা লাভ করে। মানুষের প্রাণকেন্দ্র যেমন হৃৎপিণ্ড, সংস্কৃতিও 
তেমনি জাতীয় জীবনের একটি স্বাস্থ্যকর প্রাণকেন্দ্র যেখান থেকে তার প্রতিটি ধার জনসাধারণের 
হৃদয়ে প্রবাহিত করে দেবে এক বিশুদ্ধ রক্তের প্রবাই, তার সমস্ত গুচেষ্টার নাতে যোগান দেবে 
শক্তি, তার অনুভূতির মুখ দেবে ভাষা; আর তার শিল্পক্কতি এবং আদর্শে পৌছে দেবে একটা 
প্রাণস্পন্দন। তাহলে মোদ্দাকথা হলো হ 095160:9)১ 30 9, 0015651)01]) 13 6170 1)6816])5 10987 
01 0১102.6100 01৮৮ 01070169917: 1)1000 69 21] 2৮511001710, ৮3508] 6০ 25 31769770156, 
61)0081)6 6০ 165 1991118195 200. 1)5811,76/9- 61070051165 ৮2৪ চ100 17615. 

টি-এস-ইলিয়ট আরও ব্যাপকতুর অর্থে কালচার বা সংস্কৃতির ব্যখ্যা করেছেন । তিনি 
বলেছেন যে, সংস্কৃতি হচ্ছে সমন্থয়েরু, অগ্রগতির সুচিহ্িত ইতিহাস । কেননা, বহু বিচি উপদানেই 
সংস্কৃতির স্ষ্টি। আরম জ্ঞান এবং প্রচেষ্টার সামান্ধতম নৈপুণ্য থেকে শুরু করে জগতৎ-তবের ব্যাখ্যা 
ও জ'বন-তথ্য পর্ষন্থ-_যার উপরে সমাজ গড়ে উঠেছে সবস্কৃতির অন্তর্গত । ইলিয়টের ভাষায় 
বলতে গেলে- 0755 00100 15 60201909590 01 ৮৮100 0101)91)89, 16 005 (7012 20102720012 
6৪15 51111, 2100. 10100৮16059 111) 6০ 01) 306911)106881012 01 079. 8103৮69158. 000. 01 12001 
1) ৮111] 0110 0017110701016৬ 13৮99, 

তাহলে সংস্কৃতি একটা প্রভাবশীল শক্তি । তার স্বরূপ যে কি, তা জানা দরকার । 
প্রকৃত প্রস্তাবে সংস্কৃতির তিনটি ব্ূপঃ ভাবরূপ, কর্মরূপ অ'র পর্শ-কূপ। এই ভাবরূপের গুকাশ 
দেখি কাব্যে সাহিত্যে নাটকে । কর্নরূপের প্রকাশ শিল্প-ভাস্কষে । আর মর্শ-ক্ষপের প্রতিফলন দর্শন 
চিন্তায় । এই ত্তি-বিধ রূপের সমন্বয়ে সংস্বৃতির স্মুদ্ধি। আর সেই খশ্বধেই সভ্যতার পরিম।প। 

এই সংস্কতির ত্রি-মুখী বিকাশ । ব্যক্তিকঃ দলীয় এবং সামান্িক। এই বিকাশ-ধারা, এই 
উদ্ভাসনের প্রবাহ ব্যক্তি থেকে শ্রেণীতে, শ্রেণী থেকে সমগ্র সমাঙ্গে ক্রমশ সঞ্চরণশীল। সংস্কৃতি 
স্থিতিশীল হলে, ধাপে ধাপে এই গুগতি সম্ভব হত না। ব্যক্তি বিশ্যের সংস্কৃতি, শ্রেণী-সংস্কৃতিকে 
করে গুভাবিত এবং দলেন প্রভাব ব্যক্তির সমষ্টি পেই সমগ্র সমাজেরও পর্ধ।গ্ু বূপাস্তর ঘটায় । 

তাহলে সাংস্কৃতিক পরিণতির ধাপ তিনটি। ব্যক্তি উন্সেষের ছুয়ার খুলে, শ্রেণী 
উদ্ভাননের পথ হয়ে, সে পরিণামের ধারা গ্রিয়েছে সমগ্র সমাজ বিকাশের দিকে । এই প্রবাহের 
নিব পদ-সঞ্চার চলেছে লোকচক্ষুর অন্তরালে । নগণ্যতম প্রাণ ধারার মধ্যেও রয়েছে এই 
উদ্জীবনের সংস্কৃত । 

এই ক্রম বিকাশের ধারার সঙ্গে প্রাচীন এতিহ্োর সংযোগ আছে । এই প্রবাহমান ভাবধারা 
কপনও কখনও কোন এক মহান প্রাণ-তরঙ্গে উদ্বেল হয়ে নতুন দিকে বাক ফেরে । কোন এক যুগে 
ভগীরথ তার প্রতিভার শঙ্খ বাজিয়ে লুপ্তপ্রায় এঁতিহোর গঙ্গাক্চে আপন প্রদশিত পথে চালন' 
করেন। তখন সংস্কারের জহু, মুনি আর তাকে ধরে রাখতে পারে না। কেননা তখন সে আর 
ভাব-গঙ্গ৷ নেই, সে তখন নতুন প্রাণের উদ্দীপনায়, স্থ্টির উচ্ছলতায় ভাগীরথী হয়ে গেছে। এমনি 
করে গতানুগতিক এতিহা, কোন এক মহান গ্রতিভার আলোয় পরিশোধিত হয়ে সংস্কৃতিতে 
রূপান্তরিত হয়। এই কথার প্রতিধ্বনি করে ইলিয়ট বলেছেন যে, 15736105) 86808 2166790 
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এ পর্ধস্ত “এঁতিহা' আর সংস্কৃতির প্রসঙ্গই আলোচনা করছি । ও ছুটোর সংজ্ঞার্থের সুত্র 
ধরে মোটামুটি একট] তত্ব-ব্যাখ্যার চেষ্টাও করেছি । এবার লোক-সংস্কতর কথায় আসি। 
আলোচনার গোড়াতেই বলতে হয় যে, লোক-সংস্কৃতি কথার গচলন'ও হয়েছে খুবই হাল আমলে । 
বিগত গুথম বিশ্ব-যুদ্ধের আগে ও কথাটা শোনাই যায় নি। অবশ্ঠু তন্বানুসন্ধানীদের অভিমত 
এই যে, গত পঞ্চাশ বছর আগেই এ শব্দটির প্রয়েগে দেখা গেছে । তবে ঠিক আজকের অর্থে 
শধটার প্রচলন ছিল না। 

লোক-সংস্কৃতি বলতে আমাদের মনে যে বিশুদ্ধ সারম্বত ভাবের উদয় হয়, ঠিক সেই অর্থে এই 
শতান্বীর গোড়ার দিকেও এ কথাটা ইউরোপে চালু হয়ান। বরং লোকচর্চ বা জনসংযোগ এই 
রাজনৈতিক উদ্দেশ সাধনেই ও-দেশে শব্দটার ব্যবহার হয়ে আসছে । জনগণের মধ্যে যে একটা 
ইতিহাস-সচেতন-স্ঙ্জনী শক্তি আছে, জা বধন বিপ্লবপন্থী মার্কসবাদীদের চোখে প্রথম ধর পড়ল, 
তধন তারা সেই জনশক্তির কাছে আবেদন পেশ করলেন ব্যাপক জনসংযোগের জন্য | তারা 
জনতাকে মুঙগতঃ ছু'টি শ্রেণীতে ভাগ করলেন । যথা__€(১) অবিবেকী হৃদয়হীন পশ্তবৎ জনতা 
(২) আর দ্বিতীয় দলের অগ্থভৃক্তি হলো শ্রেণী-সচেতন-দবিদ্র শ্রমজীবীর দল। শ্রেণী নির্বাচনের 
পর ঠিক হলো যে, পূর্ব পরিকল্পনা অনুসারে একট] বিজ্ঞানসম্মত এতিহাসিক পদ্ধতিতে এই দ্বিতীয় 
দলের লোকের নিয়ে কাজ আরম্ভ হবে। এই উদ্দেশটেই একদিন জার্মান শ্রমিকদের সম্পর্কে এফ. 
য্য/জেলস্‌ বলেছিলেন যে, তারাই হচ্ছে দর্শন চিন্তার ন্যায্য উত্তরসাধক, তাব্রা যেন এই সত্য 
জানার জন্ই প্রেরিত হয়েছে যে, তাদের জীবনে একট] পরিবর্তন দরকার । 

এখন অবশ্ট জনতা বলতে আমর1 অনেক জনসমাগম-__-এই সমাবেশকেই বুঝি । অনেক 
লোকের দ্বার! গঠিত এই যে মানবিক সংগঠন, তার স্থান অণ্ধকার করেছে “জন-প্রতিষ্ঠান' এই 
নামট1। যাকেবল সামরিক সংস্থার মতই হুকুম তামিল করে, বিধ-নিষেধকে মেনে চলে, নির্দেশ 
ছাড়! কিছুই করে না। 

শিল্প উৎপাদনের একটি বিশেষ পায়ের পরিপ্রেক্ষিতে এই “জনতা” কথার অন্য একটা 
ধারণাও পাওয়া যায়। উৎপাত দ্রব্যের মুল্যমান তখনই নির্ধারিত হয়, যখন সেই জিনিসের 
চাহিদা স্বল্প সময়ের মধ্যেই হু-ু করে বাড়তে থাকে । এই যারা সাধারণ ক্রেতা যাদের 
ক্রমব্ধমান চাঁহদার উপরই উৎপাদিত ভ্রব্যের মুল্যমান নির্ধাগিত হলো, পরোক্ষভাবে সেখান 
থেকে জন-রুচির একটা সাধারণ ধারশাও পাওয়া গেল। এই জন-রুচি থেকেই সেই অঞ্চলের 
গণ-মানসের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে একটা ধারণাও জন্মল। এখন এই গণ-মানসের নিজন্ব বৈশিষ্ট্য গুলি 
যে কি, তা বিশ্লেষণ করে দেখা যাক। 

(১) এই কেনা-কাটার ব্যাপারে জন-মান্সের চারটি বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়] যায়। 
নতুনের প্রতি সাধারণ মানুষের লিপ্সা। বাজারে যা কিছু নতুন উপকরণ সামগ্রী উঠবে, 
সর্বাগ্রেই তা" তার চাই-ই। অন্যথায় তার মনে হীনমন্ততার ভাব জাগবে । এই কেনার সামথেই 
তার সামাজিক অস্তিত্বের উপলব্ধি, কোন কারখানার কর্মী হিসাবে না। (২) তাদের সময় 
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সম্পফিত ধারণাও অপেক্ষারুত স্কুল। তাদের কাছে পিছনের দিকটা! নেই, কেবল সামনের দিকটাই 
আছে। তার নতুনত্বের আম্বাদনের জন্ত যেন অনাগত ভবিষ্যতের দিকে উড়ে ধেতে চায়। এ 


ছাডা তার মন জুড়ে আছে অসম্ভব প্রত্যাশা, অভাবনীয় সথখ-আনন্দ লাভের প্রচেষ্টা, ভবিষ্যতের 


একচেটিয়। অধিকারের ইচ্ছা--তাই কোনস্তত্রে অতীতের উত্তরাধকারী হওয়ার কোন বানাই 
তাদের নেই। কিন্কগত পঞ্চাশ বছরের মধোই সমাজ মানসের অনেক বূপাস্তর ঘটেছে। 

বিগত এক পুরুষের মধ্যেই যেন দ্বৈত-স্ৃতির উন্তরার্দিকার, এতিহছোর শেষ স্থতি আমাদের 
মন থেকে যেন অবলুপ্ত হতে চলেছে । অনেক দিন পমস্থ সচেতন মান্ষের মনে মানব এতিহ্ের 
ছৈত-উভ্তরাধিকার সক্রিয় ছিল। অর্থ।ৎ পিতার অর্ধেক, নিজের অর্ধেকই ছদ্বধত-উত্তরাধিকারের 
হয়ে গিয়েছে হাল আমলে । ফলে, আমাদের পিছনের স্বপ্ন, 


নটি 


স্মৃতি স্ত্র একেবারে ছিন্নভিন্ন 
এতিহোর স্বর্গ মন থেকে চিরতরে মুছে গিয়েছে । অতীত এখন আমদের কাছে অবাস্তব 
প্রতিশ্র ত দেশ মাত্র। 

এতদিন লোক-সংস্কৃতির যে লক্ষ্য-বিন্দু নি ঠ হিল, স্টো। যে ভ্রাস্থ-পণের নির্দেশনা, আজ 
তা প্রমাণিত হয়েছে । কারণ সেখানে সমর বিশেষের উপর এগুরুহ না দিয়েই যুগধর্জকে অস্বীকার 
কর। হয়েছে । কাজেই আদ যে সাধারণ মান্তষ স্থান কালের ধারণা-বিচ্ছিন্ন হয়ে একটিমাজ্ঞ 
নিটোল সময় নোধের মধ্যে বাস করছে, তাদের জন্য চাই অণ্ভনব কুত্তিম জন-সংস্কৃতি। যেলোক 
সংস্কত দেশের জনসাধারশতক দেবে নিত্য নতুনহের স্বাদ, অনন্ত মৌবনের আকষণ, গৃহবাসের 
পরিপূর্ণ শা অরতিমানবীয় শক্তি ও শৌন্দর্ববোপ এবং অতি গে!যেন্দ। বুদ্ধির প্রাখ্ষ | 

পরিশ্পেষে আজকের এই যুগ সাপধনার সন্ধিক্ষ:৭ টন্ডিয়ে স্মরণ করতে হবে যে, আমরা যেন 
এক মহান্‌ সারম্বত উদ্ভাপনেএ প্রতক্ষার আছি । আমরা এমন একটা কাল-সেতুর উপর এসে পা 
দিয়েছি, যার আরম্থ আছে, অণচ শ্ষেনেই। তাই ভার ওপারে যাবার আগে, প্রত্যেককেই 
অনেকক্ষণ ধরে বিন্ময়ে হতবাক হয়ে ভাবতে ভাবে! সেই সঙ্গে মনে রাখতে হনে যে, এমন একটা 
ব্যাপঞতর সস্কতর বিকাশ ঘটবে, যা, সমগ্র ভূগণ্ডের সকল অধিবাসীুই মন জয় করবে; যে 
লোক-সংস্কতির ধারাকে কোন ক্ষুধংর তাডনা, কোন রাষ্ বিপ্রবই আর £তিঠত করতে পারবে না। 
ততদিন ধরে যাবার বার করে সাধারণ মানুষের জীবনে আধিপত্য বিস্তার করে তার সর্বপ্রকার 
উদ্যন 'আর প্রচেষ্ট। গুলোকে ব্যর্থ করে দিয়ে ছিল। আমর? সেই সার্বজৌয সংস্কতির বিকাশের এক 
ব্রাছত্র ছায়তলে সমস্ত ভূখণ্ডের মানুষের সঙ্গে এক সারিতে দাড়াতে চাই। * 


* ম্যানেস স্পারবারের 625016192৪0 ৫818:5-এর ভাবান্ছসরণে লিখিত । 


বাংলার মন্দির 


হিতেশরগ্জন সান্যাল 


চাল। রীতি : জোড়বাংলা। 
দোচাল] মন্দিরের আলোচনা প্রসঙ্গে জোডবাংলার কথা আপরিয়া! পন্ডিয়াছিল। দুইটি দোচ।ল। 
বক্ষ সমাস্তর!লভাবে স্থাপনাতে জোডবাতলার রূপের স্রচনা-জেোদছনাংলার গন প্রকরণ সম্বন্ধে 
ইহাই প্র।থমিক কথা । একবাংলার আসন আয়তাকার, ছুটি একবাংলান্র সমাম্থরাল অবস্থানে 
যে ব্ূপের উদ্ভব তাহাও আরত। একবাংল। বা দোচ!ল] কক্ষে প্রস্থ হর টৈর্ঘ্যের অর্ধেক কিংবা 
সামান্য কম কিস্তু জোনডবাংলার কক্ষগুলিতে গওুস্থ দের্দেযর অর্ধাংশের ব্যাঞ্চ অতিক্রম করিয়! যায়। 
তবে দেচালা কক্ষের ভাবকল্পনার টবশিষ্ট্য ও সমাপদ্ধতার কণা মনে বাখিলে বুঝা যাইবে 
জোডবাংঙার আপনে ৫দর্ধ্যে ও গুস্থের পারস্পরিক পার্থক্য খুব বেশি নয়-ৈর্ঘ্য সামাম্থাই বন়। 
একটি আয়তক্ষেত্রকে অবলম্বন করিয়া উঠিলেও দুইটি কক্ষের স্বতন্ত্র আশ্ুত্ব কিস্ধ ভিতরে বা 
বাহিরে কোথাও সাধারণতঃ লোপ করিয়া দেওয়া হয় না। অভ্যন্তর বিভ্তীসে কক্ষ থকে 
সাধারণতঃ দুইটি, একটি সম্মূণে অপরটি পশ্চাতে । কক্ষ চুইটিকে পরস্পর হইতে পুথক করিয়া 
উভয়ের মধাস্থলে একটি বিভাজক দেওমাল। সম্মুখের কক্ষটি প্রকৃতপক্ষে অন্থরাল কক্ষ ইহার 
পরিচয় দালান নামে, পশ্চাতেপটিতে দেবত। বাস বরেন- ইহাই তাহার গর্গৃহ । দালানের 
মুখভাগে প্রথাগত পদ্ধতিতে তিনটি ভঙ্গীকাট। খিলানশীর্ষ প্রবেশদ্বার । দালান হইতে গর্ভগৃহে 
প্রবেশ করিবার পথ রচিত হয় মধ্যবর্তী বিভাজক দেওয়ালটিকে ভেদ করিয়?। 

দুইটি কক্ষের স্বতম্ত্র অস্তিত্ব আসনের ধিল্াসেই ধরা পরতে । বাহির হইতে এই পার্থক্য 
নিদেশ করিবার জন্ত উভয়ের সংযে:গক্ষেত্রে আসনের বহিরেখ। দুই পাশেই একটু ভিতরে ঢুকিয়। 
যায়। এই অন্তর্গত অংশটি ফোন একটি বাংলাকে-সাধারণতঃ সন্মুখের দালানটিকে- প্রস্থে 
কিছুট। হ্রন্ধ করিয়া রচনা করা। আসনের অন্ুবর্তা হইয়া উঠিয়া? গিয়াছে লহ্বমান দেওয়াল। 
দলানের সম্মূখের ও গর্ভগুহের পশ্চাতের দেওয়।ল চালা কক্ষের নিয়ম অন্তসারে খানিকটা খাড়া 
উঠিপ্ার পরে আয়ত আথিপল্লনের মত ধীর বক্ররেখায় বাকিয়া যায়। পার্খের দেওয়ালগুলি 
পূর্বোলিখিত দেওয়াল ছুইটি যতটা খাড1 উঠিয়াছে ততখানি খাডা উঠিবার পর তিভুজের 
আরুতিতে ক্রমহ্ম্বায়মানভাবে শেষ হয় গিয়া একটি বিন্দুতে । দেওয়ালের আকরুতিতেই 
আচ্ছাদনের রূপরেখা নির্দিউ হইয়াযায়। দালান ও গর্ভগৃহের সন্মুখ ও পশ্চাতের দেওয়ালের 
শীর্ষ রচনায় বক্রব্েখার যে গতিবেগ আচ্ছাদনের আমুভূমিক ও লম্বমান বিস্তারে তাহার প্রভাব 
থাকিয়া! যায় সর্বক্র। পার্খের দেওয়ালের ত্রিভুজ শীর্ষগুলির উদ্বতাও নিরূপিত হইবে ওই বক্র- 
রেখার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়।ই। চালা আচ্ছাদনের শীর্বস্থ বক্ররেধ; শেব হইবে ভ্রিছুজগুলির সর্বোচ্চ 
বিন্দুতে; তাহাব্র পাদভাগের কোণগুলির অবস্থান ভিভূজের পাদমুলে। আচ্ছাদনের উচ্চতা 
তাই ত্রিসৃজের উচ্চতার সমান। আসনের বহিরে থার যে অংশটি উভয় কক্ষের সংযোগ ক্ষেত্রে 


৫৪৮ ০. সমকালীন [ ফান্ধন 


ভিতরে ঢুকিয়া যায় তাহার ব্যাণ্ডিটুকু অবলম্বন করিয়াই দালানের পশ্চাতের ও গর্ভগৃহের সম্মুখের 
দেওয়ালের স্বল্প পরিসর স্বতন্ত্র অস্তিত্ব। ইহাঁদের অবশিষ্ট অংশ হইল দুইটি কক্ষের মধ্যবর্তী 
বিভাজক দেওয়ালটি। ইহার কথা তো একটু আগেই বলিয়া আসিয়াছি। 

কক্ষ দুইটির আচ্ছাদন স্বতন্ত্র ও স্বয়ংসম্পূর্ণ। দালানের সম্মুখের ও গর্ভগৃহের পশ্চাতের 
চাল থাকে বাহিরের দিকে । বিগরীত দিকের চাল] ছুইটি ভিতরের দ্বিকে থাকিয়া উভয় কক্ষের 
সংযোগস্থলের উপর আসিয়া পরস্পরের সম্মুখীন হয়; অর্থাৎ অভ্যন্তরে যে বিভাজক দেওয়ালটি 
থাকে তাহার ঠিক উপরেই ইহাদের অন্থ্যক্ষেত্রের অবস্থান । 

আসনে, দেওয়ালে, আচ্ছাদনে, অন্যন্তর বিল্তাসে জোভডবাংলা মন্দিরের সর্বত্রই ছুইটি 
কক্ষের স্বতন্ত্র অস্তিত্ব যে স্বাভাবিকভাবে থাকিয়া যাইতেছে সাধারণ বৈশিষ্ট্যগুলি আলোচনার 
মধ্যে সেই কণখাটিই স্পষ্ট হইয়া উঠে। একই কূপের ছুইটি স্বতন্ত্র কক্ষকে সমাস্তর।ল ভাবে স্থাপিত 
করিয়া যে রূপের হুষ্টি কত্রিমতা তাহাতে থাকিবে ইহা তো সম্বতসিদ্ধ। একটি কৃত্রিম ভাব- 
কল্পনাকে আশ্রর করিয়া সংহত বপস্থট্টিই জোডবাংল1! গঠনের গুধান সমস্যা । এই সমস্যা 
সমাধ।নের বিভিন্ন পধার জোড়বাংল। মন্দির গুলির হৃষ্টি। শেষ অবধি তাই সর্বসম্মত স্বনির্দিষ্ট কোন 
নীতি গড়িয়া উঠে নাই-_পরীক্ষা নিরীক্ষাই চলিয়াছে। 

জো'়বাংলা রূপ লইরা পরীক্ষা-নিরীক্ষার একটি পর্ধায়-_সম্ভনতঃ প্রথমতম পধায়ে-_ 
গঠিত হইয়াছিল মেদিনীপুর জেলার চন্দ্রকোণ! সরের জোড়বাংলা মন্দিরটি । চন্দ্রকোনা সহরের 
গাছশীতলা মোড়ের দক্ষেণ পশ্চিমে একটি পতিত ভূমিধগ্ডের মধ্যে অবস্থিত মন্দিরটির গর্ভগৃহে 
কোন দেবমূতি নাই? যে দেবতার আবাস বলয়! ইহার নির্মাণ তাহার কথাও সম্পূর্ণ বিস্বত। 
তাই শুধু জোড়নাংল। বলিয়াই ইস্ার উল্লেখ করিতে হইল। আদ্মতাকার আপনের যে ছুইদ্দিক 
হ্রত্ধতর তাহাদের উপর স্থাপিত হইয়াছে-মন্দিরের সম্মুখ ও পন্চাত ভাগ! দালানের প্রস্থ 
গরগৃহ অপেক্ষা সংক্ষেপিত। আপনের বহিবূপের অন্তর্গত অংশটি ও উভয় কক্ষের মধ্যবর্তী 
বিভাজক দেওয়াল ইঠারই অংশ লইয়া গঠিত বলিয়া প্রস্থে ইহা গর্ভগুহের তুলনায় ত্ন্ব। 
আসনের এই বিষ্ঠযসকে অবলম্বন করিয়া দেওয়।লে উঠিতেছ্টে। দালানের সন্মুখ ও গর্ভগৃহের 
পণ্চাতের দেওয়াল কিউটা উঠিবার পর যথারীতি বাকিয়। গিয়াছে । বক্ররেখাটি কিন্ত আয়ত 
আধিপল্লবের স্বচ্ছন্দ গতিবেগ অগ্পারে রচিত নহে-মধ্যস্থলে একটু উচু। ইহার গঠনে 
বতু'লাক্কতির প্রনণতা স্থম্পষ্টন্রপে ধর! পডে। দালানের সম্মুখের দেওয়ালই হইল মন্দিরের মুখ 
ভাগ । ইহার উপরে রহিয়াছে ভঙ্গীকাট] খিলানশীর্ষ তিনটি হ্থদীর্ঘ ্রবেশছ।র | 

ত্রিতূজ-শীর্য পাশের দেওয়ালগুলির উচ্চতা ছুইটি কক্ষেই সমান। ত্রিভূজের বাহুগুলি 
কিন্তু সমকেোণী ত্রিভুঞ্জ রচন। করিতেছে না। দালানের সম্মুখ ৪ গর্ভগৃহের পশ্চাতের বাহুগুলি 
হন্থাকার, উঠিয়।ছেও অনেকটা খাড়া ভাবে । ইহাদের বিপরীত দিকের বাহুগুলি (অর্থাৎ যে 
গুলি কক্ষ দুইটির সংযোগস্থলের দিক হইতে উদ্ভূত ) অনেক বেশী ঢালের সহিত অগ্রসরমান, 
পৈর্ঘও তাহাদের অধিক। কিন্কু পূর্ব কথিত বাহুগুলির গতি খানিকটা সোজা বলিয়া দেওয়ালের 
সর্বাধিক উচ্চত৷ নির্ধারিত করিয়াছে ইহারাই। 


১৩৭৩ ] বাংলার মদ্দির ৫৪৯. 


দেওয়াল গঠনের বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই আচ্ছাদনের ক্ূপরেখ নির্দিষ্ট হইয়া! গিয়াছে । একটু 
আগেই বলিয়া আপিয়াছি দালানের সম্মুখের ও গর্ভগৃহের পশ্চাতের দেওয়ালের বক্ররেখা ঠিক 
আয়ত আখিপল্লবের মত নহে _মধ্যস্থলে একটু উঁচু করিয়া টানা । ইহাদের উপরের চালাগুলিও 
গঠিত ইইয়াছে ওই রূপেরই অন্থবর্তী করিয়া । চাল] ছুইটিকে তাই বাহিরের দিকে একটু 
বেশী বাকান বলিগা মনে হয়। গর্তগৃহের সন্মুখের ও দালানের পশ্চাতের চাল। দুইটির দেহে 
বক্ররেখার বন্ধন অনেক শিথিল-_ছুইটি কক্ষের মধ্যবর্তী দেওয়।লটির উপরে তাহার? পরস্পরের 
সম্মুণীন হইয়াছে অনেকটা সোজ] ঢালের গতিপথ বাহিয়!। এই জন্যই আচ্ছাদন দুইটি পরস্পরের 
প্রতি ঝুঁকিয়া রহিয়াছে । 

উভয় কক্ষেই আচ্ছাদনের ঠিক শীর্ষ বাহিয়া অর্থাৎ দুইটি চালার সংযোগস্থলের উপরে 
একটি স্থুল ত্রিকোণাকূতি রেখা সমগ্র পরিধি ব্য।প্ঠ করিয়] বিছ্যান। দালানে এই রেখার সুলতা 
কিছুট] কম, গত্রে ডিজাইন রচনা] করিয়া বৈচিত্রা়নের প্রচেষ্টাও রহিয়াছে । উভয়ই এই 
রেখাটিকে চারিভাগে বিভক্ত করিয়া শিয়মিত দুরত্তের ব্যবধানে তিনটি করিয়া] চুডা। একটি 
স্থুল বেদীর উপরে বেকী, আমালক ও দণ্ড গাজাইয়া চুড়া ভাগেব রচনা । দালানের চূডাগুলি 
একটু বেশীস্থুল ও বিস্তারিত। 

চন্দ্রকোনার জোন্ডবাংল! মন্দিরটির দিকে চাহিলেই বুঝ1 যায় আচ্ছাদনের আকৃতি ও বিস্তার 
নিষ্মাংশের অন্পাতে অত্যধিক । দেোচাল1 কক্ষের সীমাবদ্ধতা অন্তসারে চালার আপাদ বিস্তার 
মন্দির দেহের সধাধিক উচ্চহার প্রায় অর্ধেক এবং আচ্ছাদিত কক্ষির এস্থ ছুইটি চালার মোট 
প্রস্থের এক তৃতীয়াংশ হওয়া প্রয়োজন । কিন্ধ এখানে দেখিতেছি উভয় কক্ষেই চালার আপাদ 
বিস্তার মন্দির দেহের সর্বাধিক উচ্চতার প্রায় তিন-চতুর্থাংশ। আচ্ছাদিত কক্ষের প্রস্থও ছুইটি 
চালার মোট প্ররস্থের প্রায় এক চতুথাংশ। দালানের প্রস্থ সংক্ষেপিত বলিয়া! এই আনুপাতিক 
সম্পর্ক আরও বিষম হইয়া উঠিয়াছে। 

মন্দির দেহের অনুপাতে চালা আচ্ছ।দনের আকৃতি স্থির করিবার গ্রশ্নে যে অনভিজ্ঞতাঁর 
পরিচয় ফুটিফা। উঠিয়াছে তীহীরই সমর্থন পংইতেছি আচ্ছাদন ছুইটিব শীর্ষস্থ বেখা গুবাহ ও 
গুরুভার চুডা। সংযোজনের মধ্যে । মনে হযু উপব হইতে চীপ দিয়? বাখিবার প্রয়োজনেই 
ইহাদের উদ্তব। উপরস্ধ ইহাদের অস্তিত্ব আচ্ছাদ্নটিকে গুরুভার করিয়া তুলিয়াছে। 

সমাস্তরাপভাবে রক্ষিত কক্ষদ্বারের ভিতরের দিকের চ।লা ছুইটি অর্থাৎ দালানের পশ্চাতে 
ও গর্ভগৃুহের সামনের চালা ঝু'কিয় আসিয়] উভয় কক্ষের মধ্যবর্তী দেওয়ালটির উপর পরস্পরের 
সম্মুখীন হইয়াছে। চালা ছুইটি টর্ঘে অন্য চালাগুলির সমান; তাই মধ্যবর্তী দেওয়ালের দের্ঘ 
ছড়াইয়! ছুই দিকেই কক্ষের টর্থের সহিত সমান হইয়! ব্যাপ্ত । বাহির হইতে দুইটি কক্ষের 
পার্থক্য বৃঝাইবার জন্ত যে অন্তর্গত অংশটি রহিয়াছে তাহার উপরে ভিতরের দিকের দুইটি 
চালার মিলনে দালান ও গর্ভগৃুহের মধ্যবর্তী অস্তর্গত অংশে উদ্ভূত হইয়াছে দীর্ঘাকৃতি একটি 
মন্দিরের ডিজাইন | ছুইটি কক্ষের দৈহিক পার্থক্য ইহাতে আর ও যেন স্পষ্ট হইয়া উঠিতেছে। 

দালানের মুখভাগে ভঙ্গীকাটা খিলান শীর্ষ তিনটি দ্বারপথ। ভ্বারপথগুলি সষ্ট হইয়াছে 
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ছুইটি স্তম্ভ ও সমসংখ্যক বুথাস্তস্ত সমাবেশের দ্বারা । দেওয়ালটির ছুই দিকেই কিছুটা! অংশ 
ছাড়িয়া তাহারই গাত্রে সংলগ্ন করিয়! দুইটি বৃথান্তস্ত স্থটি করা হইয়াছে । তাহার পরে নিয়মিত 
ব্যবধানে ছুইটি স্তম্ভের অবস্থান। স্তম্ত ও বুথান্তম্তগুলির আকৃতি স্থুল ও খর্ব কিন্তু মধ্যদেশ 
সন্কীর্ণ ; ক্ষীণায়ত মধ্যদেশ হইতে উপর ও নীচের দিকে ক্রমশঃ বিস্তার লাভ করিয়াছে । শীর্ষে 
রহিয়াছে অর্ধ বুত্তাকারে গঠিত ভঙ্গীকাট। খিলান | স্তম্ত ও খিলানের গঠন €ৈশিষ্ট্যে ছ্বারপথগুলি 
দেখিতে হইয়াছে ঠিক দীর্ঘায়ত কলসের মত। ন্বতস্ত্রভাবে দেখিলে দ্বারপথগুলি স্থ্দক্ষ স্থপতির 
স্থ্টি বলিয়। মনে হইবে কিন্তু মন্দির দেহের ব্যাপ্তি ও উচ্চতার কথা ভাবিলে প্রবেশ ছ্বারগুলির 
উচ্চতা অতিরিক্ত দৈর্ঘের ফল বলিয়াই বোধ হইবে । 

দুইটি কক্ষেরই পার্খের দেওয়ালে সুউচ্চ আনত কুলুঙ্গির মধ্যে একটি করিয়া মন্দিরের 
প্রতিকৃতি । তাহার উপরে আবার ছ্ারপথগুলির অনুরূপ আকারের প্রতিকৃতি । প্রবেশ ছ্বারের 
মত কুলুঙ্গিগুলির উচ্চতাও মন্দির দেহের তুলনায় অত্যধিক । প্রায় সমগ্র দেওয়ালটিকে ব্যাপ্ত 
করিয়া! একটি কুলুঙ্গির অবস্থান । এতগ্তিন্ন দেওয়াল কোণে কোণে নিয়মিত বিরতির ব্যবধানে 
নামিয়াছে পাতল। টালির ছড়। পার্খের দেওয়ালের ত্িভূজশীর্ষের গাত্রে লঙ্বমান রেখা বহন 
করিয়া! আন্ৃভূমিক রেখা বিদ্যমান | রেখাগুলির অবস্থান ও বিস্তান অলঙ্করণের উদ্দোশ্টে সন্দেহ 
নাই, কিন্তু এই রেখা বিন্যাস বাশ ও কাঠ দির নিমিত চাল কাঠামোর তীর ও বরগার কথাই মনে 
করাইয়া দেয়। 

জোড়বাংল। মন্দিরের ভাবকল্পনার অস্তনিহিত কত্রিমতা চন্দ্রকোণার জোড়বাংলার সর্বাঙ্গে 
ফুটিয়! উঠিয়াছে। এই কুত্রিমতা সম্পর্কে স্থপতি যে সচেতন ছিলেন না তাহা নহে; অতিক্রম 
করিবার প্রয়াসও তাহার কিছুটা ছিল। দুইটি কক্ষকেই যে ভিতরের দিকে একটু ঝু'কাইয়' 
দেওয়! হইয়াছে তাহা বোধকরি দুইটি স্বত্ত্ব কক্ষের সমবায়ে একটি একত্রবদ্ধ ব্ূপ গড়িয়া তুলিবার 
প্রয়াস হইতেই । বস্ততঃ চন্দ্রকোনার জোড়বাংল! অনভিজ্ঞ অক্ষম স্থপতির রচনা নহে। পটুতার 
হ্ম্পষ্ট প্রমাণ রহিয়াছে দালানের মুখভাগে প্রবেশদ্বার রচনায় । এগুলি যে কুশলী শিল্পীর কৃষ্টি 
তাহাতে সন্দেহ করিবার কারণ আছে বলিয়! আমার মনে হয় না। কিন্তু চালা আচ্ছাদন ও 
জোড়বাংলা নির্মাণের কোন অভিজ্ঞতা এই স্থপতির ছিল না__সম্ভবতঃ চাল আচ্ছাদন ও 
জোড়বাংলা গঠনের কোন আদর্শও তাহার জানা ছিল না। সেই কারণেই বোধকরি মন্দির 
দেহের সর্বত্র সামঞ্জস্তের অভাব-_গঠন প্রকরণে অস্ফুট কল্পনার স্বাক্ষর । 

জোড়বাংল৷ নির্মাণের অস্তনিহিত কৃত্রিমতা অতিক্রম করিবার এক নবতর পদ্ধতি দেখ! 
গেল গুপ্তিপাড়ার বুন্দাঝনচন্দ্র মঠের অস্তভুক্ত, শ্রাচৈতন্তদেবের উদ্দেশ্টে উৎস্গাকৃত মন্দিরটিতে | 
মন্দির দেহে সংস্কার হইয়াছে প্রচুর । দেওয়ালের উপর, বিশেষ করিয়া দক্ষিণ ও পশ্চিম দিকে, 
সংযোজন ও পরিবর্ধন হইয়াছে আর আচ্ছাদনের উপর পড়িয়াছে পুরু পলস্ভরা। ইহার ফলে 
পূর্বান্ত মন্দিরটির দক্ষিণ ও পশ্চিম দিকে এবং আচ্ছাদনে আদি রূপের পরিচয় খুঁজিয়া পাওয়া 
কঠিন। সে পরিচয় পাইতে হইলে তাকাইতে হইবে উত্তর দিকে ও পূর্বদিকের মুখভাগে । 

আয়ত আসনের প্রস্থের উপর উঠিবে মন্দিরের সম্মুখ ও পশ্চাত ভাগ এবং পার্খদেশ 
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থাকিবে তাহার দের্থখ আশ্রয় করিয়1; আর ছুই পার্থ একটি অন্তর্গত অংশ দুইটি কক্ষের পার্থক্য 
নির্দেশ করিয় বিগ্যমান থাকিবে--জোড়বাংল। গঠনে এগুলি সাধারণ টবশিষ্ট্য এবং নীতি হিসাবে 
ইহা প্রায় সর্বত্র পরিগৃহীত হইয়াছিল। গুপ্তিপাড়ায় দেখিতেছি এ নীতির ব্যতিক্রম 
ঘটিয়াছে। আয়ত মাসনের টর্থের উপর মন্দিরের সম্মখ ও পশ্চাত ভাগ। পার্খে, উভয় 
কক্ষের পার্থক্য নির্দেশ করিয়া কোন অন্তর্গত অংশের সমাবেশ এখানে ঘটে নাই। দেওয়ালের 
খাড়া অংশও একটি মাত্র কক্ষের উপযোগী করিয়া নিমিত। খাড়া অংশের শেষে, সামনে ও 
পিছনে দেওয়াল যেখানে বাকিয়া ষাইতেছে সেই স্তর হইতেই পার্খ দেওয়ালে দুইটি হ্বতন্্র 
দোচালার জন্য ্রিভূজশীর্ষের উদ্ভব। ত্রিসুজশীর্ষের রচনা ও বিন্যাসেই ছুইটি চালা আচ্ছাদনের 
অস্তিত্ব ও রূপরেখা স্পষ্ট হইয়1 উঠিল। সামনের দোচালাটি মন্দিরের ফে অংশ আবৃত করিবে 
প্রন্থে তাহা পশ্চাতের অংশ অপেক্ষা বৃহত্তর । শীর্ষের বাহুগুলির চন্দ্রকোনার মতই অসমকোনী 
তিভুজ রচনা! করিয়াছে এবং যে বাহু দুইটি ভিতরের দিক হইতে উঠিয়া আসিতেছে তাহাদের 
ঢাল সোজা, গতিও দ্রত। কিন্তু উভর কক্ষেই সামনের বাহু পিছনেরটি অপেক্ষা কিছুট? বড়। 
দালানের মুখভাগে, দেওয়ালের উদ্ধাংশে বক্ররেখার গতি অত্যন্ত ধীর ও সংযত-_আয়ত আখি 
পল্লব হইতেও টানা । আচ্ছাদনের রূপেও সংযত গতিভঙ্গের লক্ষণ বিছ্যমান। বক্ররেখার 
নির্ধারিত গতিভঙ্গে নির্দিষ্ট চাল] আচ্ছাদন যেখানে বঙ্কিম রেখায় উঠিয়াছে সেখানে বেশী বীকিয়া 
যায় নাই, আবার যে অংশ সোজা ঢালের সহিত নামিয়াছে সেখানেও গতি খুব দ্রুত নহে। 

শুধু চাপার গতিবেগ নিয়ন্ত্রণেই নহে-_আচ্ছাদনের সহিত মন্দির দেহের আহন্মপাতিক 
সম্পর্ক নির্ণয়ের ব্যাপারেও গুপ্তিপাড়ার ঠচতন্ত মন্দিরে পরিণত অভিজ্ঞতার আভাস ফুটিয়। 
উঠ্িয়াছে। দোচাল! কক্ষের সীমাবদ্ধতার মধ্যে আচ্ছাদনটি সুসমঞ্জস করিয়! গঠিত করিবার 
প্রয়োজনেই চালার আপাদ বিস্তার মন্দির দেহের সর্বাধিক উচ্চতার প্রায় অর্ধেক করিয়া গড়া 
এবং আচ্ছাদিত অংশের প্রস্থ আচ্ছাদনকারী দুইটি চালার মোট প্রস্থ্ের প্রায় এক-তৃতীয়াংশ 
হইয়া আসিয়াছে । ভারসাম্য বোধের যে অভাব চন্দ্রকোনার জোড়বাংলার সর্বাঙ্গ ভারাক্রাস্ত 
করিয়া তুলিয়াছিল গ্ুপ্তিপাড়ায় স্থপতি তাহা অনেকাংশে কাটাইয়া উঠিতে পারিয়াছেন মনে 
হইতেছে। 

চন্রকোনার জোড়বাংলায় দেখিধাছিলাম দালানটি প্রস্থে গর্ভগৃহ অপেক্ষা সন্কীর্ণতর। 
আচচ্ছাদনের ক্ষেত্রেও উভয়ের পার্থক্য হইয়াছে একই প্রকার । গুস্তিপাড়ার চৈতন্ত মন্দিরে 
বাহিরের দ্রিক হইতে আসন একটি কক্ষের। ভিতরে একটি স্থল বিভাজক দেওয়াল কক্ষটিকে 
ছুইভাগে বিভক্ত করি! দিয়াছে $ সামনে দালান পিছনে গর্ভগৃহ । দালান ও মধ্যবর্তী দেওয়ালের 
মিলিত গ্রস্থ আবৃত করিয়1 উঠিয়াছে সামনের দোচালা আচ্ছাদন। তাই পশ্চাতেরটি অপেক্ষা 
ইহা বৃহত্তর | 

ইচতগ্থ মন্দিরের দেহ গঠনের যে বর্ণনা করিলাম তাহাতে জোড়বাংল! দেহের কৃত্রিমতা 
অতিক্রম করিবার প্রয়াস হুম্পষ্ট হইয়। ধর? পড়ে। একটি কক্ষের উপযোগী আসন ও দেওয়ালের 
খাড়া অংশ গঠন করিয়! এই সমস্তা সমাধানের যে প্রয়াস ভাবকল্পনার দিক দিয়া তাহার অভিনবত্থ 


৫৫২ সমকালীন [ ফাল্ন 


অনন্বীকাধ। সম্পূর্ণ দ্বিধাবিভক্ত আচ্ছাদনের ক্ত্রিমতা তো ঘুচিবার নহে, কিন্তু তাহারই মধ্যে 
চলিয়াছে বপাসন্ধানের প্রচেষ্টা । চন্দ্রকোনার মত এখানেও ভিতরের চাল দুইটি সে'জা 
ঢালের সহিত নামিয়াছে, ফলে আচ্ছাদন দুইটির ঝোঁক ভিতরের দ্িকে। কিন্তু দুইটি 
আচ্ছাদনের পিছনের ঢাল! সামনেরটি অপেক্ষা বুচত্তর। আপাতদৃষ্টিতে আচ্ছাদনের বিশ্যাস 
পরস্পর বিরোধী কল্পনার ফলশ্রুতি বলিয়াই ধাব্রণা হইলে । কিন্তু এই আপাত বৈষম্যের মুল 
নিহিত রহিয়াছে রূপান্ুসম্ধানের গ্রচেষ্টার মধ্যে । ভিতবের দিকে সুস্পষ্ট বেক থাকা সত্বেও 
আচ্ছাদনদ্বধয়ের দেহে একটি অথগ্ড রেখার প্রবহমান গতির মাধ্যমে পশ্চাতের দিকে বিপরীতমুখী 
আকর্ষণ হ্াষ্টি করিয়া ছিধাবিভক্ত আচ্ছাদনের মধ্যেও সংহত রূপ হষ্টির প্রয়াস জোড়বাংল। 
মন্দিরের ভাবকল্পন!য় চৈতন্বা মন্দিরের স্থপতির »্বাপেক্ষ1 উল্লেখযোগ্য অবদান । 

মন্দিইটির মুগভাগে বিশ্যে করিয়া ভঙ্গীকাটা খিলানগুলির পারবে পো'্ছ।মাটির কিছু 
অলঙ্করণ রহিয়াছে । বাংলা দেশেই যোডশ শতকের শেব পাদে ও সপ্ুদ্খ শ্তাবীর গ্থম দিকে 
নিমিত মন্দিরগুলিতে অলঙ্কার স্্জার যে কূপ '৪ শিন্ঠাস এখানে তো তাহারই পুনরাবুতি 
দেখিতেছি। 13617621] 1)1361116 07296660252 11001)1৬ গ্রন্থের তথ্য অন্গসারে মন্দিরটির 
নির্মাতা হইলেন সম্াট আকবরের রাজস্ব বিভাগের উচ্চপদস্থ কর্মচারা রাজা বিশ্বেশ্বর বায়। 
গন্থটির এই সংবাদের সুত্র ছিল গুপ্ঠপাডার একজন পণ্ডিতের নিকট রক্ষিত দলিলপত্র । 1700%11) 
(40286669৮এর তথ্য অন্রপারে মন্দি:টির নির্গাণ কাল যোডশ শতকের শেষ পাদ ও সপ্ুদশ 
শতকের প্রথম দিকেই পড়ে। মন্দিরটির অলঙ্করণের ইপ্িতও এ সময়ের প্রতিই । চন্দরকোন। 
হইতে গুষ্তিপাডার উন্নত ভাবকল্পনর বূপগত ব্যবধান প্রচুর । নিরলচ্ছিষ্ন প্রচেষ্টার মধ্য দিয়া 
এই ব্যবধান অতিক্রম করিতে হইয়াছে; নিঃসন্দেভে সময়ও লাগিরাছে গচুর। এই অগ্মানের 
উপর নির্ভর করিয়া চন্দ্রকোনার জোড়বাংলাটি ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম পাদে নিমিত হইয়াছিল এক্প 
ধারণা বোধকরি খুব অদংগত হইবে না। 


নঙ্কিম উপন্যাসের চনিত্র ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচনা 
শোক কুণু 


[ বঙ্কিমচন্দ্রে উপন্তাসের বিভিন্ন চরিত্র ও চরিনামের আলোচন' বর্ণানুক্রমে সাজানে! হয়েছে। 
প্রত্যেকটি নামের প্রথম উপস্থিতি প্রথম বন্ধনীর মধ্যে নির্দেশিত হয়েছে । বোঝার সুবিধার জন্য 
প্রথম কয়েকটিতে বিস্তারিত নির্দেশ দেওয়া মাছে, পন্রেরগুলতে সংক্ষেপ কর] হয়েছে ] 


ওয়ারেন হেষ্টিংস (চন্দ্রঃ ৬-৩) (আনন্দঃ ৩-১) ॥ 

ওয়ারেন হেষ্টিংদ বাংল।র প্রথম গভর্ণর জেনারেল । ১৭৩২ শ্রীঃ ৬ই ডিসেম্বর ইংলগ্ডের 
অক্ফে।উ প্রদেশের চাচ্চিন নামক স্থানে জন্ম গ্রহণ করেন । ১৭৫০ খ্রীঃ কেরাণীবূপে তিনি এদেশে 
অ!সেন। দীর্ঘকাল বিভিন্ন পদে অর্ধঠিত থেকে, ১৭৭২ খ্রীঃ তিনি বাংলার গভর্ণর নিযুক্ত হন। 
এদেশে কোম্পানীর প্রচুর খণ হয়েছিল । সেই খণ থেকে মুক্ত হবার জন্য তিনি নানাপ্রকার ব্যবস্থা 
অবলম্বন করেন। বাদশাহের বৃত্ত বন্ধ, বারাণসীর রাজা টচৈংসিংহের বেগশমদের কাছ থেকে অর্থ 
সংগ্রহ, নন্দকুমারের কছ থেকে উৎকোচ গ্রহণ প্রন্থতি কুকীতির তিনি নায়ক । ১৮৫ খুঃ তিনি 
এদেশ ত্যাগ করেন। কিছ্ক ইংলগ্ডের পার্লামেন্টে তার বিরুদ্ধে দীর্ঘকাল ধরে বিচার চলে। তাবু 
বিরুদ্ধে বিখ্যাত বাগ্মী বার্কের একাদিক্রমে নিশদিনের বন্তৃত। 71370]:951000)6201070926 01 ৬2017 
11561085 নামে খ্যাত । অবশেষে হেষ্টিংস নির্দোষ প্রতিপন্ন হন। ১৮১৮ শ্বীঃ ২২শে আগ 
হেষ্টিংস-এর মুত্যু হয়। 

'চন্দরশেখর” উপন্তাসে ওয়ারেন হে্টিংসকে স্ীলোকের প্রতি সৌজন্য প্রকাশ করতে দেখা 
যায়। তিনি নবাবের কাছে কুল্সম সম্বন্ধে যে পত্র দিয়েছিলেন, তা এই-__“এ স্বীলোক কে, তাহা 
আমি চিনি না, সে নিতান্ত কাতর হইয়া আমার নিকটে আপিয়া মিনতি করিল যে, কলিকাতায় 
সে নিঃসহায়, আমি যদ্দি দয়! করিয়া নবাবের নিকট পাঠাইয়া দিই, তবে সে রক্ষা পায়। 
আপনাদিগের সঙ্গে আমাদিগের যুদ্ধ উপস্থিত হইতেছে, কিন্ধু আমাদের জাতি স্ত্রীলোকের 
সঙ্গে বিবাদ করে না। এজন্ব ইহাকে আপনার নিকট পাঠইলাম। ভাল মন্দ কিছু 
জানি না।” (৬-৩) 

বঙ্কিমচন্দ্র হেষ্টিংসকে একটু হুনজরে দেখেছেন। এঁতিহাসিকরা কিন্তু বন্ধিমের এরূপ 
সিদ্ধান্ত মানেন না। 

“আনন্দমমঠ' উপন্যাসে সন্মযাসী বিজ্রোহ দমনে হেষ্িংস-এর চিন্তা 'ও কিঞ্চিং তৎপরতা 
বণিত হয়েছে। 


ওয়াটসন ( আনন্দঃ ৩-১০) ॥ 
কাঞ্চেন টমাসের সহযোগী একজন ইংর।জ লেপ্টেনাণ্ট । 


৫৫৪ এ সমকালীন [ ফাস্তন 


ওসমান ( দুর্গেঃ ১১৮ )॥ 

যছুনাথ সরকার ওসমানের এতিহাপিকতা স্বীকার করেছেন। (বঃ শতঃ সং-এর ভূমিকা )। 
ওসমানের পিতা খাজা ঈস1 ছিলেন কুলুর দেওয়ান । এছাড়া তিনি আরও জানিয়েছেন-__“বন্কিমের 
অজ্ঞাত, ১৯১৯ সালে আমার দ্বার! আবিষ্কৃত একখান ফার্সী হস্তলিপি হইতে ওসমানের বীরচরিস্র 
সত্য ইতিহাসের আলোকে উদ্ভাসিত হইয়াছে । এই গ্রস্থথনির নাম বহারিস্তান্-ই-খাইবী” ইহ] 
মির্জাশখন্‌ নামক একজন মুঘল কর্মচারীর আত্মকাহিনী এবং ইহাতে জাহাঙ্গীর বাদশার প্রায় সমস্ত 
রাজ্যকাল ব্যাপিয়া (১৬০৮-১৬২৫ পর্বস্ত ) বাঙ্গাল। বিহার উড়িষ্যা ও আসামের ঘটনবলীর অতি 
বিস্তৃত বিবরণ আছে ; কারণ, এই সমস্ত সময় শথন্‌ বঙ্গদেশে সেনাপতির কাজ করিতেন। জগতে 
ইহার একমাত্র পুঁথি আছে, তাহ] প্যারিস নগর্দীর সরকারী পুম্তকালয়ে রক্ষ। পাইয়াছে। ছুই 
বৎসর গত হইল, ঢাকার অধ্যাপক ডাক্তার বোর! ইহার ইংরেজী অনুবাদ ছাপিয়েছেন। 

যহুনাথ সেই কপির যে বঙ্গান্তবাদ প্রকাশ করেছেন তা ওমানের বীরত্ব সম্যক উপলব্ধির জন্য 
উদ্ধারযোগ্য--“এদিকে বাদশাহী দক্ষিণ বাহুর নেত1 ইফ তিথার খ। কয়েকজন মাত্র অন্রচর লইয়া 
জল! পার হইয়া (ওসমানের শিবিরের দিকে) পৌছিয়া ওসমানের ভ্রাতা ওলীকে এমন কাবু করিলেন 
যে, তিনি যুদ্ধক্ষেত্র হইতে বিতাড়িত হন আর কি। 

“ওসমান কেন্দ্র হইতে ইহ] দেখিয়া ওলীকে ছেলেমানষ বলিয়! গালি দিয়া, ও নিজ পাশে 
সজ্জিত ছুই তিন হাজার পরিপক্ক সৈন্য ও বিখ্যাত রণহস্তীগুলি লইয়া আফগ।ন রণ-নাদ হু"? “ছু” 
গর্জন করিয়া, ছুটিয়া ইফ তিখার থাকে আক্রমণ করিলেন ।*.আফগানের। রণ-শৃঙ্গার নামক বিখ্যাত 
বাদশাহী হস্তীকে চারিদিকে ঘিরিয়া শত আঘাতে কানাবের মাংসের মত করিয়া কাটিয়া ফেলিল, 
মুঘলদের ঘোড়াগুলির পায়ের রগ কাটিরা নিমেষে আরোহীদের ধরাশায়ী করিল। 

“একজন আফ গানের সহিত ইফ তিখার খার ছ্দ্বযুদ্ধ চলিতেছিল। তিনি এক আঘাতে 
উহ/কে ভূমিশায়ী করিলেন, কিন্ত উহার ভাই ছুটিয়া আসিফ্া তরবারি ছুঁড়িয়া খার বাম হস্তের 
চর্মসহিত কব.জা কাটিয়া ফেলিল তধন ইফতিখারের একজন অন্ুগত সৈন্য প্রস্তর দুর্দশা দেখিয়া, 
নিজের ঘোড়া ছুটাইয়া, ওসমানের হাতীর সম্মুখে পৌছিয়। তাহার মৃখ লক্ষ্য করিয়া তীর ছুড়িল। 
তীরটি ওসমানের বাম চক্ষু দিয়া মন্ভিফে প্রবেশ করিল। কিন্তু ওসমানের নিক্ষিপ্ত বর্শা বুকে বিদ্ধ 
হইয়] শেখ পড়িয়া গেল ।:." 

“নিজ ঠসম্থগণ যেন তীহাকে জধম দেখিতে ন1 পায়, এজন্য ওসমান এত মারাত্মক আঘাত 
পাইবার পরও ছুই হাতে তীরটি টানিয় বাহির করিলেন, তাহার দক্ষিণ চক্ষুও এ সঙ্গে 
বাহির হইয়! পড়িল? কারণ ছুই চোখের রগগুলি একত্রে জড়িত থাকে । বাম হাতে রুমাল লইয়! 
নিজমুখ ঢকিয়1, ওসমান মাহুতকে জিজ্ঞাসা করিলেন, “উমর ! ন্ুহায়েৎ খার সৈম্তবিভাগ কোন 
দিকে ?+*** সে উত্তর করিল, “মিয়!, সালামৎ ! যে সামনে মহুয়া! গাছ দেখিতেছেন, তাহার 
নীচে পতাকা দেখা যাইতেছে । সজায়েৎ খ। নিশ্চয়ই উহার নীচে দ্াড়াইয়! আছেন |”, ওসমানের 
তখন কথা বলিবার শক্তি ছিল না; দক্ষিণ হস্ত মাহুতের পিঠে রাখিয়া সেখানে হাতী চালাইবার 
জন্য ইঙ্গিত করিলেন। 


১৩৭৩ ] বঙ্কিম উপন্থাসের চরিজ ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচন! ৫৫৫ 


তাহার পর অনেকক্ষণ যুদ্ধ চলিল, মুঘলেরা অনেকে হতাহত হইলেও পরাস্ত হইল না; 
আফগানদের চেষ্টা বার্থ হইল। ইতিমধ্যে ওসমানের প্রাণবামু বাহির হইয়া গিয়াছিল। তাহার 
পুত্র মুমরেজ পিতার মৃতদেহ হস্তীপৃষ্ঠে সঙ্গে লইয়! আবার মুঘলদের সম্মুখীন হইল।...... ঃ 

ওসমান সম্বন্ধে যে উপরিউক্ত এতিহামিক তথ্য পাওয়া গেছে বঙ্কিম তার কোথাও কোথাও 
পরিবর্তন সাধন করলেও, তাঁর কল্পনা অনেকাংশে ইতিহাসান্তসার্ী হয়েছে । তিনি ওসমানকে 
কতলুখার ভ্রাতুম্পুত্র বলে উল্লেখ করেছেন। 

গড়-মান্দরণ দুর্গজয়ে ওসম।ন পাঠান সেনাপতি হিসাবে যেমন কৌশল দেখিয়েছেন, তেমনি 
সাহসিকতার ও পরিচয় দিয়েছেন | এত অল্লদংখ্যক সৈন্থ নিয়ে ছুর্গজয় তার চতুর রণনীতির পরিচয় । 
ওসমান যথার্থ বীর, তাই বীরের মর্ধাদ| তিনি দিতে জানেন। কতলুখার আদেশ অনুসারে জগৎ" 
সিংহকেে তিনি পিতার কাছে গিষে সন্িপ্রস্তাব করতে বলেছিলেন, কিন্তু অন্তরের দিক থেকে বীর 
হিসাবে জগৎসিংহের এরূপ কাপুরুষ ভাব চাননি । তাই জগংসিংহ যখন এ প্রস্তাবে রাজী হলেন না! 
তখন-_-“ওসমানের মুখভঙ্গীতে, সস্ভোষ অথচ ক্ষোভ উভয়ই প্রকাশ হইল,***» 

এই উপন্যাসে ওসমান ব্যর্থপ্রেমিক ! কিন্তু সেই ব্যর্থ প্রেমিকের জন্য আমাদের মনে কোন 
বেদনাবোধ জাগে না-_-এইটাই আশ্চর্য । তার কারণ ওসমান প্রেমের আদর্শলোকে বিচরণ করে 
হতাশার অন্ধকারে ডুবে ষেতে চাননি, তিনি বাস্তবের মাটিতে পপ্রমকে বীরের মত কেড়ে এনে 
প্রতিষিত করতে চেয়েছেন। তাই জগৎসিংহ ও আয়েষাকে নিভৃতে আলাপরত দেখে হিংসায় 
ফেটে পড়া ও শ্লেষবাক্য প্রয়োগ কর। অত্যন্ত স্বাভাবিক হয়েছে । এই ঈর্ধার বশেই অবশেষে 
প্রেমের প্রতিদ্বন্বী জগংসিংহকে ছন্বযুদ্ধে আহ্বান করেছেন। এই প্রেমিক বীরপুরুষটি সাধারণ 
মানুষের অত্যন্ত কাছাকাছি । 


ওরজজেব (রাজঃ ১২ )।। 

ইতিহাসখ্যাত মোঘলসম্াট ওুঁরঙ্গজেবকে বঙ্ধিমচন্দ্র 'রাজসিংহ? উপন্তাসে প্রতিপক্ষের নায়ক- 
রূপে দাড় করিয়েছেন । সম্রাট শাহজাহানের তৃতীয় পুত্র ওরঙগজেব ১৬১৮ খ্রীঃ জন্মগ্রহণ করেন। 
পিতার অন্থস্থতার সুযোগে ভ্রাতাদের দমন করে ১৬৫৮ খ্রীঃ “আলমগীর” অর্থাৎ “জগতবিজেতা।+, 
নাম নিয়ে দিল্লীর সিংহাসনে বসেন। স্থদীর্ঘকালের রাজত্বে তার হিন্দুবিদ্বেষ এবং মারাঠা ও 
রাজপুতদের সঙ্গে সংঘর্ষ স্ুবিদিত। ১৭০৭ গ্রীঃ অত্যন্ত অশান্তির মধ্যে আহমদনগরে তিনি 
প্রাণত্যাগ করেন। 

ইতিহাসের স্ষ্পষ্ট একটি চরিত্রকে উপন্ত।সে গ্রহণ করার অনেক অন্থবিধা আছে। সাধারণত 
এসবক্ষেভ্রে সর্বজনবিদিত এঁতিহাসিক সত্যের ব্যতিক্রম করলে উপন্তাসের রসহানি হবার সম্ভাবন। 
আছে, আলঙ্কারিকের] যাকে বলেন সিদ্ধ রসের ব্যতিক্রম | বস্কিমচন্দ্রকে এজন্য বর্তমানকাল অব'ধ 
অনেক বিক্ধপ সমালে।চন! সহ করতে হলেও, ওরঙ্গজেবের চবিত্র অস্কনে তিনি এতিহাসিক সত্য ও 
ওপগ্যাসিক কল্পনার সার্থক সমন্বয় ঘটাতে পেরেছেন । 

ইতিহাসের শুরঙ্গজেবের মুল্যায়ন প্রসঙ্গে তিহাসিকগণ তাকে পরধর্মবিদ্বেষী, সন্ধীর্ণচেতা ও 


৫৫৬. *.. সমকালীন [ফাজ্তন 


ও কুটকৌশলী বলে অভিহিত করেছেন। বঙ্কিমচন্দ্র 'রাজসিংহ* উপন্তাসে গুরঙগজেবকে পরধর্ম- 
বিদ্বেষীবূপে অঙ্কন করেছেন । হিন্দুদের উপর জি:জয1 কর আরোপ, হিন্দু মন্দির ধবংদ ও গো-হত্যার 
আদেশ তার ধর্মছেষের প্রমাণ দে়্। কিন্তু তার অন্তঃপুরে রাজপুত মহিষীর হিন্দু আচরণ বাঁ নির্মল- 
কুমাবীর প্রতি সম্রটের ব্যবহারের দ্বারা পরধর্নবিদ্েষের রূপটি ততটা উগ্র হয়ে ওঠেনি । মানুষীর 
বর্ণনায় ওরঙ্গজেব এক মহিষীর বাদখাহের অন্থস্থতার সময় দেবদেবীর পুজার উল্লেখ আছে । কিন্ত 
তার ওপর ভিত্তি করে বল! যায় না যে গুরঙ্গজেব অন্থঃপুরে হিন্ুয়ানী সর্বদাই সহা করতেন। 
তাছাড়া উপন্াাসের দিক দিয়েও ঘরে বাইবে উুরঙ্গজেবের এরূপ বিপরীত আচরণ বিশ্বাস করা কঠিন 
হয়ে পডে। 

শুরঙগজেব যেভাবে রাজসিংহের সঙ্গে সতভঙ্গ করে পুনরায় যুদ্ধে লিপ্কু হয়েছেন, নিজ 
অন্তঃপুরের কলঙ্কমোচনের জন্য মবারকেন প্রাণদণ্ডের বিধান দিয়েছেন, তাতে তার সঙ্কীর্ণ মনোভাবের 
পরিচয় পাওয়া যায়। সাস্ত্রাজ্য পরিচালনার জন্য ই্ররঙ্গজেব যে সমস্ত কূটকৌশল প্রয়োগ করতেন 
'তার দ্বার! তার কুখ্যাতি ও হুখ্য।তি ছুইই লাভ হয়েছে । 

শুরঙ্গজেবের উপর যেভাবে উদ্দিপুরী এবং জেব-উন্লিপার প্রভাব দেখান হয়েছে তাতে তাকে 
স্ৈণ এবং স্বাধীনবুদ্ধিহীন সম্তরট বলে মনে হয়। কিন্তু এই ঘটনা যে একেবারে অনৈতিহাসিক তা 
নয়। ওরঙ্গজেব যখন দাক্ষিণাত্যে »ম্রাট শাহজাহানের প্রতিনিধি ছিলেন তখন এক নর্কীর প্রতি 
তার আসক্তি জন্মে । এই নর্তকীর নাচ-গানে ও তার সঙ্গে সরাপ।নে তিনি দিনরাত মন্ত থাকতেন । 
এই ন্কীর মৃত্যুর পর তিন নাকি মদপান বর্জন করার এবং সঙ্গীত শ্রবণ না করার সন্থল্প গ্রহণ 
করেন । (দ্রঃ 8121)005055 96975900100 ৮9], 15005 9231 20275186900)5 উউত]10000 
[7৮109 ) 

যছুনাথ সরকার, হীর।বাঈ নামক এক ক্রীতদাসী-কন্ার প্রতিও উরঙ্গজেবের দুর্বগতার কাহিনী 
বর্ণনা করেন (ভ্ুঃ 2 00015৮১7501 80180682]) ৮০] 10108] 15, 7১05-690 01 এই 
ছুটি ঘটন|ই ওুরঙ্গজেবের ৩৫ বৎসর বয়সের সময় দাক্ষিণাত্যে থাকাকালীন ঘটেছিল। স্থতরাং 
পরবর্তী জীবনে তীর স্তণ হওয়1 অসম্ভব নয়। তাই একজন নির্মলকুমারীর প্রতি বুদ্ধ গুরঞ্গজেবের 
আপক্তিন্ন ( প্রেমই বল। চলে ) সম্ভাব্যতাকে ও অস্বীক।র করা যায়না । বরং এই ঘটনার ছার! 
ওরঙ্গজেবের জীবনের ব্যর্থতা ও হতাশার রূপটিই যেন ফুটে উঠেছে । সব পেয়েও তিনি রিক্ত । 
পরবর্তীকালে ব্যর্থতার বীল্জ যেন তার অন্তরের মধ্যেই সঞ্চিত ছিল! 

উদ্দিপুরীর প্রতি শুরঙ্গজেবের হুর্বলত।র বর্ণন! মাচষীর গ্রন্থে দেওয়া! আছে। 

রাজপিংহ কতৃক সন্কীর্ণ পার্বত্যপথে গুরঙ্গজৈব যেভাবে আবদ্ধ হয়েছিলেন, তাকে অনেকে 
অনৈতিহ্াসিক এবং বস্কিমের মুসলমান বিছেষের পরিচয় রূপে গ্রহণ করেছেন । কিন্তু বন্কিম বলেছেন 
তিনি এ ঘটনা অর্ধ এবং মান্ধষীর বর্ণনা] থেকে নিয়েছেন । স্থতরাং ঘটনার সত্যাসত্য নিয়ে 
এতিহাসিকরাই মাথা ঘামাবেন। (দ্রঃ 070709 : [70596092169] 177880052065 01 6175 10৫12 
[77711918589 এবং 21920050515 96079, 106 11080 5০] 1] 230-49 0750915690 1)5 
ভড?111872 175709 ) | 


৯৩৭৩] বঙ্কিম উপন্থাসের চরিত্র ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচনা ৫৫৭ 


উপন্তাসের দিক থেকে এ ঘটনার বর্ণন1 যথাযথ হয়েছে । বাদশাহও যে মানুষ, তারও যে 
প্রাণে ভয় আছে, ক্ষুধা-তৃষ্জা আছে তা'' মুধিকের ন্যায় বন্দী গুরঙ্গজেবের আচরণে যেমন প্রকাশিত 
হয়েছে তেমনটি আর অন্ত কোথাও হয়নি। এরূপ গুরুত্বপূর্ণ বিপদ থেকে উদ্ধার পেয়ে শরঙ্গজেব 
যেভাবে সন্ধির সর্ত ভঙ্গ করেছেন তাতে তার চরিত্র আরও মসীলিপ্ত। 

শুরঙ্গজেবের ইতিহাসসম্মত চরিব্রটবশিষ্ট্য অপেক্ষা, নির্লকুমারীর প্রতি তার জন্গরাগ, 
মবারকেন প্রতি ক্রোধ, ক্ষ্বার্ত অবস্থায় নিম্ষল আক্রোশ প্রভৃতি মানবিক টবশিষ্ট্যগুলিই, আমাদের 
অধিকপরিমাণে আকৃষ্ট করে । বঙ্কিমের হাতে ইতিহাসের খউুরঙ্গজেব সজীব হয়ে উঠেছেন । 


কতনু খা (ছর্গেঃ ১/৩)। 

পাঠান নবাব কতলু খঁ। 'এতিহাসিক চরিত্র । “ছুর্গেশনন্দিনী' উপন্তাসে তার উপস্থিতি মাজ 
তিনবার । অন্যান্থদের মুখে মুখেই তার চরিত্র বণিত হয়ে গেছে_তিনি অত্যাচারী ও লম্পট । 
বীরেন্দ্রপিংহের বিচারের দৃশ্যে কিন্তু আমরা কতলু খাকে দেখেছি রজোচিত গাম্তীধের মধ্যে । 
নিজের জন্মদিনে সুরাপানোন্মন্ত কতলু খাকে আমরা খিলাপের শ্রোতে গা ভাসিয়ে দিতে দেখলাম। 
এ দৃশ্ঠটি যেন অত্যন্ত নাটকীয় মনে হয়। সবশেষে কতলু খার মৃত্যুদৃশ্টে হঠাৎ এ চরিত্রের একট! 
মহান দিক দেখা গেল। তিন জগতপিংহকে বলে গেলেন তিলোন্তম। “পবিত্র” । অবশ্ত এর পিছনে 
তার কন্তা আয়েষার হাত কতখানি সে বিষরে সঠিক ধারণা করা যায় না। কারণ কতলু খ1 যখন 
জগংসিংহের সঙ্গে সন্ধিপ্রস্ভাবে কৃতক্ষার্য হলেন, তখন ন্বস্তিলাভ করলেন। সেখানে বস্কিম এবূপ 
বর্ণনা দিয়েছেন_-“জগংসিংহ চলিয়। যান, আয়েষা মুখ অবনত করিয়। পিতাকে কি কহিয়৷ দিলেন । 
কতলু খা খাজা ইসার প্রতি চাহিয়! আবার প্রতিগমনকারী রাজপুত্রের দিকে চাহিলেন। খাজা 
ইসা রাজপুজ্রকে কহিলেন, “বুঝি আপনার সঙ্গে আরও কথা আছে ।” 

এই বর্ণন! থেকে বোবা মুশকিল যে তিলোত্তমার পবিত্রতার কথা জগৎসিংহকে জানানতে 
কঙতলু খ1, না আয়েষা_কার প্রয়োজন বেশি ছিল । 

যাই হোক, এই উপন্যাসে স্বল্প উপস্থিতির মধ্যেও দোষে-গুণে মিশ্রিত কঙলু খার চরিক্রটি 
জীবস্ত হয়ে উঠেছে । 


কল্দপ (রাজঃ ২।৩)॥ 

প্রণয়ের দেবতা। এর সৌন্দ্ষের যথেষ্ট খ্যাতি আছে। ইনি কামদেব মদন নামেও পরিচিত। 
এর পত্বী রতি। ইনি ব্রহ্মার মানসপুত্র । হরকোপানলে ইনি ভম্মীভৃত হয়ে শ্রীকৃষ্ণের রসে রুক্স'ণীর 
গর্তে প্রছ্যয়কূপে ইনি পুনর্জন্স গ্রহণ করেন । 


কপালকৃগ্লা (কপাঃ ১1৫ )॥ 
বস্কিমচন্দ্রের “কপালকুগ্ডলা, উপন্তাসের নাগ্ধিকা এবং প্রাণকেন্দ্র হোল কপালকুগুলাচরিত্র। 
বন্ধিম তার সমস্ত শিল্পকর্ণের মাধূর্ধ দিয়ে এই চরিআটিকে গড়ে তুলেছেন । আবার বদ্ধিমের আদশের 


৫৫৮ রী সমকালীশ [ ফাস্কন 


অভিজ্ঞতা হিসাবেও কপালকুগুল] চরিত্রটি উল্লেখযোগ্য । 

কপালকুগুলার চরিভ্ররচনার পূর্বে বঙ্কিমের মনে একটি তত্বের উদয় হয়েছিল । সে তত্বটি হল 
প্রাকৃতিক পরিবেশে গঠিত নারীকে জন সমাজে এনে স্থাপন করলে তার অবস্থ।টি কেমন দেখায় তার 
পরীক্ষা | তিনি এ সম্ঘদ্ধে অগ্রজ সঞ্জীবচন্দ্র ও বন্ধু দীনবন্ধুকে প্রশ্ন করেন । কিন্তু সজীবচন্দ্র ব্যাপারটিকে 
পরিহাস করে উড়িয়ে দ্রেন। (ত্রঃ বস্কিমজীবনী £ শচীশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় )। তারপরই বঙ্ষিম 
তীর চিন্তার পরীক্ষ রূপে স্থ্র করেন এই চরিত্রকে । এ পৰীক্ষা বস্কিমের পূর্বে অনেকেই করেছেন। 
কালিদাসের শকুন্তভল। তপোবনের শান্ত-মিগ্ধ প্রকৃতিতে লালিত পালিত। সেই প্ররুতির কাছে 
সর্ষের শিক্ষালাভ করে পরবর্তী জীবনের আলোড়নে শকুন্তল] স্থির থাকতে পেরেছে । সেক্সপীয়রের 
“টেম্পেষ্ট' নাটকের মিরাগাও নির্জন ছ্বপে অনেক সময় কাটিয়েছে। তার জীবনেও নির্জনতা 
ও ব্যর্থতার হাহাকার এনে দেয় নি। কিন্তু কপালকুগুলার চরিত্র অন্তর পরিণামমুখি হয়েছে। 

সাধারণভাবে কৌতুহল তৃপ্তির জন্য বঙ্কিমচন্দ্র অধিকারীর ছ্বারা কপালকুগুলার পূর্ববৃত্তাস্ত 
সংক্ষেপে বলে পিয়েছেন--“ইনি ব্রাহ্মণকন্তা |... ইনি বাল্যকালে ছুরস্ত খ্রীষ্টিয়ন তস্কর কতৃক 
অপহৃত হুইয়! য/নভঙ্গপ্রযুক্ত তাহাদিগের ছ।রা কালে এ সমুদ্রতীরে ব্যক্ত হয়েন।*--কাপালিক 
ইহাকে প্রাপ্ত হইয়া আপন যোগসিদ্ধিমানসে প্রতিপালন করিয়াছিলেন। অচিরাৎ আত্মপ্রয়োজন 
সিদ্ধ করিতেন। ইনি এ পধন্ত অনৃঢ়া ; ইহার চরিত্র পরম পবিস্র।” (১৮) 

কপালকুগুলার প্রথমজীবনে আছে প্রকৃতির পরিবেষ্টনী ভয়ঙ্কর কাপালিকের সান্সিধ্যে কপাল- 
কুগুলা মানুষ হয়ে উঠলো সমুদ্রতীরবর্তী নির্জন অরণ্যে। কপ:লকুগুলার দেহসৌন্দর্ষের মধ্যেও 
বঙ্কিমচন্দ্র ফুটিয়ে তুলেছেন সেই প্রকৃতির রূপ । তার অবিন্াস্ত কেশরাজির বারংবার বর্ণনা আমাদের 
গ্রকুতির অবিন্তস্ত কেশরাজির কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়। তার সৌন্দর্য ও স্বভাবের মধ্যে রয়েছে 
প্রকুতির সিদ্ধ শ্তামজিমা | কাপালিকের চরিজ্ঞ তার উপর গঙভাব বিস্ত/র করেনি, তবে কোথাও 
খানিকটা ছায়াপাত করেছে । বাপালিকের সান্নিধ্যে থেকেই কপালকুগডলার ঈশ্বর বিশ্বাস দৃঢ়তর 
হয়েছে । তাই স্বামীগৃহে যাত্রার গু।ক্কালে দেবতার বিরূপতা তার মনকে বিষপ্র করে। আবার 
আকাশে ভবানীর প্রতিরূপ দর্শন করে তার মন আত্মাহুতি দেবার জন্ত উন্মুখ হয়ে ওঠে। তা ছাড়া 
কপালকুগুল।র নিঠিক চিত্ততা এবং দৃঢ় অনমনীয় মনোভাবও মনে হয় কাপালিক সুত্রে প্রাপ্ত। 

সরলতা কপালকুগুল! চরিত্রের অন্ততম দিক। মতিবিবির দেওয়] মহার্ঘ গহনাগুলি অনায়াসে 
ভিখারীকে দান করে দেওয়ায় তার সংসার অনভিজ্ঞত1 ও সরলতার পরিচয় পাই। নবকুমীরকে 
কাপালিকের হাত থেকে রক্ষা করার ঘটনা! একদিকে কপলকুগুলার সরলতা ও সহানুসৃতিশীল 
মনোবুত্তির পরিচায়ক ! 

কপালকুগুলা চরিত্রের আর একটি দিক হল তার পরোপকারের গ্রবৃত্তি। এই পরোপকারের 
বুত্তির ফলেই ঘটনাচক্রে তার সঙ্গে নবকুমারের বিবাহ হয়েছে । আবার শ্বামার সুখের জন্য রাজ্িকালে 
শধধ সন্ধানের সময় নবকুমারের মনে সন্দেহ উৎপাদন করেছেন । শেষপর্যন্ত মতিবিবির উপকার 
সাধনের জন্যই কপালকুগুল! স্বামীর উপর অধিকার ত্যাগ করতে স্বীকৃত হয়েছে । 

কপালকুগুলার মধ্যে কি শেষপর্যন্ত স্বামীগ্রেম জেগেছিল ? এ প্রশ্নের উত্তর বক্ষিমচন্ত্র স্পষ্ট 
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করে কোথাও দেননি । নবকুমারকে বিবাহ করার মধ্যে কপালকুগুলার যে হৃদয়বৃত্তির তাড়ন ছিল, 
এমন প্রমাণ পাওয়া যায়না । অধিকারীর তাগিদই এখানে প্রধান । অধিকারীর কাছে বিবাহ 
সম্বন্ধে সামান্য্উপদেশ নিয়েই ( তাও সে ভালভাবে বুঝেছে মনে হয় না) তার সংসারীজীবনের 
সুরু 

সংসারীজীবনে প্রবেশের মুখে অজ্ঞাতকুলশীলা এই রমণীকে নিয়ে, সংসারে যে আলোড়নের 
সুযোগ ছিল, সেরকম কিছুই হয়নি। ননঘিনী শ্ঠামার স্থমধুর সান্লিধ্যে দিনগুলি বেশ কাটছিল। 
কিন্ত কপালকুগুলার মনে প্রণয় ও পত্বীভাবের সাক্ষাৎ তখনো কোথাও পাওয়া যায় না। চতুর্থ খণ্ড 
তৃতীয় পরিচ্ছেদে একবার বঙ্কিম “কপালকুগুলার হৃদয়সমুদ্রে যে তরঙ্গমাল! উৎক্ষিপ্ত হইতেছিল' তা 
গণন1 করার চেষ্টা করেছেন__কিস্ত সেখানেও কাপালিকের ছবি। আবার চতুর্থ খণ্ড ষষ্ঠ পরিচ্ছেদে 
কপালকুণগ্ডলা__“অস্তঃকরণ মধ্যে দৃষ্টি করিয়া! দেখিলেন-__-তথায় তো নবকুমারকে দেখিতে পাইলেন 
ন1।” জীবনের শেষ্লগ্নে মৃত্যুর মুখোমুখি দাডিয়েও কপালকুগ্ডল। নধকুমারের জন্য কৌন আবেগ 
প্রকাশ করেননি । তাই বঙ্কিম প্রদত্ত 'মুন্সয়ী নাম সার্থক হয়েছে বলে মনে হয়। 

কিন্তু, কপালকুগুলার মধে) এই গুণয়, পত্বীভাব ও মাতৃভাবের অভাব দেখা গেলেও তাকে 
শুফফ-কঠোর মনে হয় না। এ অভাব পূরণ করেছে-__তার সরলতা, পবিত্রতা ও করুণ! । 

কপালকুগডলা ঘরণী নয়, যোগিনী। সত্য নয় স্বপ্র। কপালকুগডলা রোমান্টিক কবি 
মানসের রোমান্টিক নায়িকা। 


ভাপ্নভীয় অলঙ্কারশাস্ত্রে সান্দর্যতত্ত 


কল্সিক। সিংহ 


স্থন্দরের প্রতি মানুষের সহজ ও চিরস্তন আকর্ষণ। কিন্তু মানুষ কেবলমাত্র সৌন্দধ্য উপভোগ 
করেই নিবৃত্ত হয় না। তার বিশ্লেরণধমী মন সৌন্বর্ষের রইস্ট উদঘাটন করে তাঁর বিচার বিশ্লেষণ 
করে তার কৌতুহল চরিতার্থ করতে চেষ্টা করেছে। সৌন্দর্যের তত্বান্বেণের এই অনস্ত গুচেষ্টাকে 
অবলম্বন করেই কষ্ট হয়েছে নন্দনতত্বের রত্বভাগ্ার । 

সৌন্দর্য সম্বন্ধে মনে সর্বপ্রথম যে প্রশ্নের উদয় হয় তা হ'ল সৌন্দ্ষের সংজ্ঞা ও স্বদূপ কি? 
এই গ্রশ্নটি নন্দনতত্তের প্রধান আলোচ্য বিষয় হ'লেও এ সম্বন্ধে কোন স্থির মীমাংসায় পৌছান 
সম্ভবপর হয়নি। সৌন্দয-রহস্তের বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ নিজের অক্ষমতা প্রকাশ করে 
বলেছেন-__“সৌন্দ-রহস্তকে বিশ্লেষণ করে ব্যাখ্যা করবার অসাধ্য চেষ্টা করব ন1।” 

বাস্তবিকপক্ষে আজ পর্যন্ত সৌন্দর্যের কোন সংজ্ঞাই পণ্ডিত সমাজে সর্বপশ্মতর্ূপে গ্রাহা 
হয়নি। পাশ্চাত্য দার্শনিক 73099800896 তার 4 73196975 ০ 49861)66105 গ্রস্থে বলেছেন-_: 
£/]70)979 19 00 09517861010 01 1)98065 ৮৮1710)) ০9109 9830 10 118,৮69 1১196 ৮36]) 01035917581 
80091691009. 

আরও ছুঃখের বিষয় এই যে সংস্কৃত সাভিত্যতত্ববিদ্গণ সৌন্দর্য সম্বন্ধে প্রায় কোন ক্ষেত্রেই 
ধারাবাহিক ও স্ুসংবন্ধ আলোচনা করেন নি। একমাত্র সপ্তদশ শতাব্দীর গুখ্যাত সাহিত্য 
সমালোচক পণ্ডিতরাজ জগন্নাথ সৌন্দর্য সম্বন্ধে কিছু কিছু ধারাবাহিক আলোচন1] করেছেন, কিন্ত 
প্রয়োজনের তুলনায় তা নিতান্থ অপ্রচুর। জগন্নাথের আগে ধারা সৌন্দর্য সপ্বন্ধে আলোচনা 
করেছেন তাদের মধ্যে অভিনব গুপ্ত, ক্ষেমেন্্র, বিশ্বেশ্বর, বিশ্বনাথ, কুম্তক প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে 
উলেখযোগ্য। 

সংস্কৃত অলংকারশাস্থে চমৎকার, রমণীয়, সৌন্দর্য, শোভ1, চারুতা, প্রভৃতি শব সৌন্দর্যের 
প্রতিশব্রূপে ব্যবহার কর] হয়েছে। 

অভিনব গুপ্ত ধ্বন্তালোকের বিখ্যাত টীকা 'লোচনে' রসকে চমৎকার হ্বরূপ এবং আনন্দকে 
তার পর্ধায় শব্ধ বলে বর্ণনা করেছেন । সমগ্র লাচনে” “চমত্কার” শবটি একাধিকবার ব্যবহৃত 
হয়েছে । অভিনব গুপ্তের শিবা ক্ষেমেক্দ্র তার “কবি কলাভরণ” নামক গ্রন্থে কাব্যকে চমৎকারের 
দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করেছেন। চমংকারকে তিনি অবিচারিত রমণীয়, বিচারিত রমণীয়, সমস্ত 
মুক্তব্য।গী, স্ক্তৈকদেশদৃশ্য, শবগত, অর্থগত, শব্দার্থগত, অলংকারগত, রসগত এবং প্রখ্যাত 
বৃত্তিগত-__-এই দশ ভাগে বিভক্ত করেছেন । কিন্ধু তিনি চমত্কারের কোন সংজ্ঞা! নির্ণয় করেন নি। 
তার মতে চমংকারবিহীন কাব্য, অকাব্য। অতএব প্ররুত পক্ষে ক্ষেমেন্দ্র চমৎকারের ওপরই 
কাব্যের ভিত্তি স্থাপন করেন । 

বিশ্বেশ্বর তার “মৎকারচন্দ্রিকা' নামক গ্রন্থে সর্বগ্রথম এ সম্বন্ধে খানিকটা স্থসংবন্ধ আলোচনা 
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করেছেন। তার মতে কাব্যপাঠ করবার ফলে সহ্ৃদয়ের চিত্তে যে আনন্দের অন্থ্ভূতি হয়, তারই 
নাম চমৎকার | চমত্কারের অবলম্বন স্বরূপ তিনি রীতি, গুণ, রস প্রভৃতি পদার্থ স্বীকার করেছেন। 
অতএব তার -মতে রস চমৎকরাত্মক নয়, চমৎকার প্রতিপাদক। 

ক্ষেমেন্দ্র চমৎকারকে চিত্তের বিস্তারক্ূপে বর্ণনা করেছেন । পরবর্তীকালে বিশ্বনাথও 
ক্ষেমেন্দ্রর মত অনুসরণ করে বলেছেন--“চমতকারাশ্চিত্ত বিস্তারবূপঃ |” কাব্যপাঠের ফলে আনন্দের 
উপলব্ধি হওয়ায় আমরা লৌকিক হেতু পরিত্যাগ ক'রে সেই আনন্দাচ্ভূতির জনক কোন 
লেকোন্তর হেতুর অন্তসন্ধান করি। এই অনুসন্ধানের নিমিত্ত চিত্তের যে বিস্তৃতি ঘটে তা-ই 
চমত্কার । 

চমৎকার শব্দটির খতুগত কোন ব্যাখ্যা পাওয়া যায় না। ডঃ রাঘবনের মতে চমতকার 
শব্দটির উৎপত্তি হয়েছে একটি ধ্বন্থ।ত্ক শব্দ থেকে । কোন অঙ্লত্রব্য আস্বাদন করবার পর জিহ্বা 
এবং তালুর সংস্পর্শে যে একটি শব করা হয় তা থেকেই চমত্কার শব্দটি কালক্রমে উৎপন্ন হয়েছে। 
স্ন্দর-শব্দটির অর্থ যা চিন্তকে দ্রবীভূত করে € সুষ্ঠু উনত্তি আন্্রী-করে।তি ইতি হ্থন্দরম্ন__শব 
কল্পদ্রমঃ )। 

চমত্কার, সৌন্দধ, বা রমণীয়তার স্বরূপ সম্বন্ধে নান] রকম মতভেদের অবকাশ থাকলেও 
সাহিত্য বা শিল্লের সৌন্দর্য ষে লৌকিক বা ব্যবহারিক জীবনের সৌন্দর্য থেকে সম্পূর্ণ পৃথক সে সম্বন্ধে 
সাহিত্য সমালে'চকদের মধ্যে মতদ্বৈধ নেই । লৌকিক অনুভূতির সঙ্গে সর্বদাই কোন না কোন 
ব্যক্তিগত স্বার্থ জড়িত থাকে । কিন্তু সাহিত্যে তথা শিল্লে সৌন্দর্যানুভূতি ব্যক্তিগত স্বার্থ থেকে 
সম্পূর্ণ যুক্ত একটি লোকোত্তর বস্ত। কেবল মাত্র তাই নয়, প্রচলিত সৌন্দর্যের ধারণা দিয়ে সাহিত্যে 
সৌন্দধের মান নির্ণয় করা যায় না। লৌকিক জীবনে আমাদের পক্ষে যা ছুঃখকর অর্থাৎ যা 
ইষ্টের সঙ্গে বিয়োগ এবং অনিষ্টের সংগে সংযোগ ঘটায়-_তাকে অসুন্দর বলে মনে হয়। এইজন্ই 
প্রিয়জনের মৃত্যু, মাতাপুত্রের বিচ্ছেদ অথব1 অপরিচ্ছন্ন পথের দৃশ্তঠ আমাদের আনন্দ দেয় না। 
এদের আমরা অঙস্থন্দর বলি। কিন্তু সাহিত্যে আমর? বিয়োগান্ত ঘটন1 দেখে আমর আনন্দ পাই 
এবং আনন্দ পাই বলেই বার-বারই তা দেখতে যাই। এইজন্য সাহিত্য দর্পণকার বিশ্বনাথ 
বলেছেন-__ 

করুনাদাবপি রসে জায়তে যৎপরং স্থখম্‌। 
সচেতসামন্ুভবঃ প্রমাণং তত্র “কবলম্‌ ॥ 

এইজন্য যখন এই সমস্ত ছুঃখদায়ক বা অগ্রীতিকর ঘটনাকে আমরা কাব্যের মাধ্যমে দেখি 
তখন সে গুলোও একটি স্বন্দর গোলাপের মতই আমাদের আনন্দ দেয়। এই রকম প্রচলিত 
ধারণার উর্ধে উঠতে পারে বলেই সাহিত্যে সৌন্দর্ষের পরিধি বিস্তৃততর । 

এই “রম্ণীয়তা” বা “চমৎকার” কাব্যের বাইরের অঙ্গবিন্যাসমাত্র নয়। নারীদেহে লাবণ্যের 
মত তা এমন একটি আন্তর বস্ত যা! কাব্যের বিভিন্ন অবয়বগুলিকে পরিব্যাপ্ত করে থাকলেও তাদের 
অতিরিক্ত একটি পদার্থ-__প্লাবণ্যং হি নামাবয়বসংস্থানাভিব্যন্থ্য মবয়বাতিরিক্ং ধম্মাস্তরমেব |” 
--(ধ্বন্তালোক )। এই হিসেবে দেখতে গেলে সৌন্দর্য বস্তধর্মী অখণ্ড একটি তত্ব। এই মতের 


৫৬২ -. সমকালীন [ ফাস্তন 


সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মতবাদের সাদৃশ্ঠ লক্ষণীয় । তিনি বলছেন-_“অনুভূতির বাইরে দেখতে পাই, 
সৌন্দর্য অনেকগুলি তথ্যমাত্রকে অর্থাৎ ফ্যাক্ট্স্কে অধিকার করে আছে। সেগুলি স্ন্দরও নয় 
অন্থন্দরও নয়। গোলাপের আছে বিশেষ আকার-_-আয়তনের কতকগুলি পাপড়ি, বেটা, তাকে 
ঘিরে আছে সবুজ পাতা । এই সমস্তকে ঘিরে বিরাজ করে এই সমন্তের অতীত একটি এঁক্যতত্ব, 
তাকে বলি পৌন্দ্য ।”--( সাহিত্যের পথে, সাহিত্যতত্ব )। 

অতএব দেখা গেল সংস্কৃত সাহিত্যতত্ববিদ্দের মতে সৌন্দর্য বস্তধর্মী। একমাত্র রাজনক 
কুম্তকের ক্ষে্রে এই মতবাদের ব্যতিক্রম লক্ষণীয় । তার বিচারে সৌন্দর্যের ব্যক্তিধমিতা পরিস্ফুট | 
গভীর ভাবে চিন্তা করলে দেখা যায় রসের তন্তের মধ্যে এই বস্তধমিতার বীজ নিহিত আছে । ব্রহ্দকে 
বল] হয়েছে সত্/ম্‌ শিবম্‌ স্ুন্দরম্‌ এবং আমাদের জগত ব্রহ্ষাণ্ড এই সত্য শিব সুন্দরেরই বিবর্তন । 
দার্শনিক চিম্তাধার বাদ দিয়েও মনস্তাত্বিক জগতেও আমরা একই বিবর্তন লক্ষ্য করতে পারি। 
স্ন্দরেরই ক্রমবিবর্তন মানবহৃদয়কে নানাপ্রক্কার রসভাব সমন্বিত করেছে । মনস্ভাত্বিক জগতে এই 
রসভাবের আস্বাদন একটি বাস্তব ঘটন1। আলংকারিকদের মতে এই রসাম্বাদনের মুলে আছে 
সহদয়তা, অর্থাৎ সাহিত্য পাঠ করে রসের আন্বাদগ্রহণ তখনই সম্ভবপর হয় যখন পাঠকের হাদয়ে 
কবির হৃদয়ের অনুরূপ অনুভূতি সঞ্চারিত হয়। অভিনব গুপ্তের ভাষায় পাঠকের তখন তন্সয়ীভবন 
ঘটে। কবির হৃদয়ের সঙ্গে পাঠকের হৃদয়ের এই সাধুজ্য আছে বলেই পাহিত্য পাঠ করে আমরা 
আনন্দ পাই। যাদের মধ্যে সহ্ৃদয়তা নেই, আলংকার্রিকদের মতে তার সাহিত্যপাঠের 
অনধিকারী। এই সহ্ৃদয় সংবেগ্তাই কাব্যে রসবস্তার অন্যতম প্রমাণ এবং এই রসর্ূপ সৌন্দর্য 
আয়ত্ত করবার জন্ত কবি এবং পাঠক উভয়কেই অনুব্ধপ যত্ববন হতে হবে । 

জগন্নাথ সৌন্দর্যকে রসাত্মক বলে স্বীকার করেননি । সৌন্দধ্য বা রমণীয়তার পরিধি তার 
মতে রস অপেক্ষা বিষ্তততর এবং রমণীয়তার উপরই তিনি কাব্যের ভিত্তি স্থাপন করেন। কাব্যের 
লক্ষণ নির্ণয় করতে গিয়ে তিনি সাহিত্য দর্পনকার বিশ্বনাথের মত খণ্ডন করে ঝলেছেন--“যত্তু 
রসবদেব কাব্যম্-_ইতি সাহিত্য দর্পণে নির্নীতম্‌ তন্ন, বস্তলংকার প্রধানানাং কাব্যানামকাব্যত্বাপত্তেঃ” 
( রসগঙ্গাধর ) অর্থাৎ কেবলমাত্র রসবতার উপরই যদি কাব্যের ভিত্তি স্থাপন করা যায় তবে বস্তপ্রধান 
এবং অলংকার প্রধ!ন যে সমস্ত রচন রসকাদীদের মতে ও কাব্য বলে স্বীকৃত হয়েছে, তারা কাব্য- 
পর্যায়তুক্ত হতে পারে না। আবার এ-ও বলা চলে না যে প্রত্যেক বাক্যেই কোনো না কোনো- 
রকমভাবে রসের স্পর্শ অবশ্যই থাকে, কারণ তা না হলে আমাদের লৌকিক বাক্যগুলোও কাব্যের 
পধ্যায়ভূক্ত হয়ে পড়বে । কিস্ধু প্রকৃতপক্ষে তা হয় না। অতএব রসবত্বা কাব্যের লক্ষণ হলে 
লক্ষণটি অব্যাপ্ত দোষে তুষ্ট হয়ে পড়ে । এইজন্য তিনি কাব্যের লক্ষণ স্থির করেছেন “রমণীয়ার্থ প্রতি- 
পাদকশবঃ কাব্যম*__( রলগঙ্গাধর ) অর্থাৎ যে শব্বসমষ্ি রমণীয় অর্থ প্রতিপাদন করে তাকেই বলা 
হয় কাব্য | 

নন্দন তত্বের গোড়ার কথা হল অন্তনিহিত কোন একটি বিশেষ ভাবের অন্থভৃতি। যা এই 
অন্তনিহিত ভাবকে জাগ্রত করে অনুভূতির সামগ্রী করে তোলে তাকেই বলা যেতে পারে শিল্প। 
শিল্পমাত্রেরই সাধারণ ধর্ম হল লোকের হৃদয়ে আনন্দদান করবার ক্ষমতা | একেই জগন্নাথ বলেছেন 


১৩৭৩ ] ভারতীয় অলঙ্কারশান্ে সৌন্দ্যতত্ব ৫৬৩ 


রমণীয়তা। তিনি রমণীয়তার লক্ষণ করেছেন লোকোত্বরহলাদজনক জ্ঞান-গেচরতা। বমণীয়তা 
একটি বিশেষ জ্ঞান। এর অনুভূতি লৌকিক আনন্দান্ুভূতি থেকে সম্পূর্ণ পৃথক একটি স্বতন্ত্র জাতি 
অর্থাৎ প্রকার বিশেষ । একটি কেবলমাত্র সহৃদয় সংবেগ্য অর্থাৎ সহৃদয়ের হৃদয়াচুস্ভূতি ব্যতীতও এটি 
অন্ত কোন লৌকিক প্রমাণগণ্য নয়। জগন্নাথের মতে রমণীমতা আনন্দাত্মক নয়। রমণীয়তা কারণ, 
আনন্দ তার কাধ । 

রমণীয়তা সম্বন্ধে আলোচনায় জগন্নাথ আর বেশী দূর অগ্রসর হন নি। কিন্তু সংস্কৃত 
আলংকারিকদের মধ্যে জগন্নাথই সর্বপ্রধান, যিনি সৌন্দ্ের গুড় রহস্য সম্বন্ধে গভীরভাবে চিন্তা 
করেছেন এবং সমস্য।টিকে দার্শনিক দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করে এর সমাধান করতে চেষ্টা করেছেন। 
এইদিক থেকে ভারতীয় সাহিত্য-তত্ব জগন্নাথের কাছে প্রভূত পরিমাণে খ্ণী। 

পরিশেষে এইটুকু বলা প্রয়োজন যে প্রাচীনকাল থেকেই ভারতীয় চিস্তাধারা বিশ্বের নানা 
বৈচিত্রের মধ্য দিয়ে একমাত্র ব্রদ্মরূপ সত্যকে উপলব্ধি করতে চেষ্ট করেছে । আগে বলা হয়েছে 
বিশ্বের এই অনন্ত বৈচিত্র ব্রহ্মার সুন্দর রূপেরই প্রকাশ মাত্র। এই শৌন্দর্কেই কবি প্রকাশ 
করেন কাব্যে, শিল্পী প্রকাশ করেন চিত্রে, সঙ্গীতে হুত্যের ছন্দে। মানব মনেতেও এই পূর্ণ 
সৌন্দ্ষেরই প্রকাশ! কাব্য বা শিল্পের সৌন্দর্য মানবমনের অন্তনিহিত এই সৌন্দ্যবোধকে জাগ্রত 
করে, এবং তাকে শুদ্ধ চৈতন্তে উদ্বোধিত করে । অতএব এই দ্িক দিয়ে দেখতে গেলে কাব্যের 
সৌন্দর্য মান্ষকে পূর্ণতার স্বরূপের পথে নিয়ে যায়। এইজন্য ভারতীয় কাব্য তত্ববিদ্গণ যখনই 
কশৌন্দধ নিয়ে আলোচনা করেছেন তধনই তা শুদ্ধ মনন্তা্তিক বিঙ্লেষণকে অতিক্রম করে শুদ্ধ 
দার্শনিক চিন্তাধারায় পর্যবসিত হয়েছে । 


জবা ক্লো লন্ন! 


সাহিত্য পাঠের প্রারস্তিক কথা 


সাহিত্য পাঠের প্রারস্তেই পাঠকের জান] উচিত যে সাহিত্য বলতে কোন ধরণের রচনা-কাজকে 
বোঝানো হয়। 

এ বিষয়ে বল! যায় যে সাহিত্যের প্রথম লক্ষণীয় ্রিনিস হচ্ছে তার বিষয়বস্তর-_-সেই বিষয়বস্ত 
উপস্থাপনের রতি যেন সাধারণ মানষের স্বার্থ-অনুপারী হয়; আর এ বিষয়ে দ্বিতীয় লক্ষণীয় জিনিস 
হচ্ছে, সেই বিশেষ উপস্থ।পন ভঙ্গের ফলে জাত আনন্দের ধরণের টৈশিষ্ট্য | 

একটি সাহিত্যগত রচনার সঙ্গে অন্ত একটি বস্তগত রচনার তুলনা করলে ওপরের বক্তব্যটি 
স্পষ্ট হবে! যেমন দেখা যার, একখানি দর্শনশ|স্্বের অথবা ইতিহ।সের কিংবা জ্যে।তিবিগ্যার বইয়ের 
সঙ্গে একখানি উপন্যাস বা নাটক অথবা ছোট গল্পের বইয়ের মূল তফা তই হচ্ছে, গ্রথমোক্ত বইগুলির 
মুখ্য উদ্দেশ্ট জন বিতরণ কর] এবং সে জ্ঞান সর্বসাধারণের পক্ষে বোধগম্য নয়, বিশেষ "শ্রেণীর বোদ্ধার 
পক্ষেই তা আয়ন করা সম্ভব; শিপরীতক্রমে শেষোক্ত ধরণের রচনার আবেদন যাঁতে নারী-পুরুষ 
নিধিচ।রে সকল মানুষের কাছে এবং জ্ঞান বিতরণ নয়, বিষয়বস্ত উপস্থাপনের বিশেষ ভঙ্গির 
সাহায্যে মানুষের সৌন্দ্যবোধের তৃপ্তি সাধনেই হয় এই শ্রেণীর রচনার চরিতার্থতা । 

এখন প্রশ্ন হচ্ছে যে মাচ্ষ সাহিত্য পাঠ করতে ভালবাসে কেন? মুখ্যত্য সাহিত্য হচ্ছে 
শিল্পীর লেখনী দিয়ে আকা মাষের জীবনের প্রতিফলন মাত্র। সাহিত্যের মধ্য দিয়ে পাঠক এই 
বিরাট জগতের বৃহৎ মানবগোঞ্ঠির সংস্পর্শে আসতে সক্ষম হয়; কারণ সাহিত্য তো ভাষার মাধ্যমে 
জীবনের ছবি আকা! আর এইখানেই হচ্ছে সাহিত্যের সঙ্গে বিজ্ঞান, দর্শন ইত্যাদির মুল তফ/ত। 
অর্থাৎ সাহিত্য জীবনের প্রত্যক্ষ সংস্পর্শে জাত। অথব এই কথাটাকেই অন্তভাবে বল। যায় যে 
জীবন থেকেই সাহিত্যের উৎপত্তি; অথব] বুল! যায়, জীবনের বিচিত্র ঘাত-প্রতিঘাতের ফলে সৃষ্ট 
বিচিত্র মানসিক অনুভূতিতে স্থট্টি হয় বিচিত্র ধরণের সাহিত্যরাজি। এর থেকে বোঝা যায়, 
সাহিত্যের যে বিভিন্ন বিভাগ রয়েছে সেগুলির মূলে আছে তাদের রচনার পটভূমিতে অবস্থিত 
সাহিত্যিকের মানসিক অনুভূতির বিচিত্রতা এবং সেই বিচিত্রতার মূলে আছে-_ প্রথমত, নিজেকে 
প্রকাশের ইচ্ছা । দ্বিতীয়ত, আশেপাশের মানুষ এবং তাদের কাজকর্মের বিষয়ে আগ্রহ । তৃতীয়ত, 
একই সঙ্গে বাস্তব জগত ও কল্পনার জগতের প্রতি আগ্রহ ও আকর্ষণ। চতুর্থত, ব্ূপকল্পের গতি 
একান্ত অন্গরাগ | 

আরে] বিশদভাবে এই কথাগুলো বলতে হলে বল1 উচিত যে, স্বাভাবিকভাবেই প্রত্যেক 
মানুষ চায় তার নিজের ভাবনা-চিন্তার টবশিষ্ট্যটি খুব বড় করে সকলের সামনে তুলে ধরতে । তারই 
ফলে, সাহিত্যের মধ্যে খুব স্পষ্ট করে পাওয়া যায় সাহিত্যিকের আপন ধ্যান-ধারণার কথা। 
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দ্বিতীয়তঃ, প্রত্যেক মানুষেরই অদম্য কৌতুহল থাকে অপর মানুষ ব! মান্ুষ-সমাজের 
জীবনয়ীতি, তাদের আবেগ-অনুস্ভূতি, তাঁদের আচাব-আচরণের কথা জানবার । তারই কারণে 
সাহিত্যিক উৎসাহী হয় মানুষের জীবন এবং কাজকে ভাষার ফ্রেমে ধরে রাখতে । 

তৃতীয়তঃ কল্পনার জগতে মানুষের বিচরণ তার আপনার কাছেও বড় মনোহর, চমকপ্রদ; 
তাই মাগ্থষের রচনায় স্বাক্ষরিত হয় তার আপন কল্পনাশক্তির নৈপুণ্য ; সাহিত্য হয় বর্ণনাময়। 

আত্তরিক তাগিদে, অদম্য কৌতৃহলে, কল্পনার বিচিত্র রঙে আকা এই সাহিত্য অবশ্য “যথার্থ 
সাহিত্য হয়ে ওঠে সৌন্দর্য অনুভূতির মহৎ রসায়নে; এবং সেইগুণেই সাহিত্য হয়ে ওঠে 
শিল্পকলা বা অর্থ। ৮ 

সাহিত্য রচন|র পটভূমতে বর্তমান যে চ/রটি তাগিদের কথা এতক্ষণ আলোচিত হলো 
তার মধ্যে শেষ কৃত্রটি সাহিত্যের সকল বিভাগ সম্বন্ধে প্রযোজ্য । কিন্তু আগের তিনটি স্থজ্রের 
অবস্থিতি সকল প্রকার সাহিত্যের ক্ষেত্রে আবশ্টিক নয়। এবং এই তিনটি স্তরের ইতর বিশেষ 
বা! উপস্থিতি অনুপস্থিতির নিরিখেই লিরিক কবিতা ও এপিক কবিতা, বা নাটক ও বর্ণনাত্মক 
প্রবন্ধের পার্থক্য স্থিরীকৃত হয়) সাহিত্যের বিভিন্ন বিভাগ নিবূপণের মূলে থাকে সাহিত্যিকের 
এই অনুভূতির কথা । 

অবশ্য এই অন্ুভূতির নিরিখ মূল কথ! হলেও মুখ্য কথা নয়, অথবা সব কথা নয় । 

সাহিত্য রচনার পটভূমিতে বিরাজমান লাহিত্যিকের অনুভূতির বিষয় যেমন জানা দরকার ; 
বিচার্ধ সাহিত্যের বিষয়বস্তর প্রতিও তেমনি লক্ষ্য করা দরকার । যেমন, সাহিত্যিকের ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতার প্রতিলিখন; অথবা পাপপুণ্য, ভগবান, ভগবানের সঙ্গে মানুষের সম্পর্ক, ইহকাল 
পরকাল, জন্গমৃত্যু ইত্যাদদ বৃহৎ মানবচেতনার বিষয়; অথবা একের সঙ্গে অপরের বা বৃহত্তর 
সমাজের স্বার্থের বা সমন্তার প্রসঙ্গ ; অথব] মানুষের সঙ্গে গুকৃতির সম্পর্ক ; অথবা বিভিন্ন পরিবেশে 
সাহিত্যিকের আপন অনুড়ৃতির শৈল্লিক প্রকাশ সাহিত্যের বিষয়বস্তু হতে পারে। এই নিরিখে 
মোটামুটিভাবে বল! যায় যে, বিষয়বস্তর বিচিত্রতার ফলে সাহিত্যের পাচ প্রকারের (বৈচিত্র 
দেখা যায়। 

আর এই বৈচিত্যের ওপর ভিত্তি করে মোটামুটিভাবে আরে! বলা যায় যে এঁ ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতার প্রকাশ-ইচ্ছা থেকেই রচিত হয় গীতিকবিতা, লোক গাথা, সাধনসঙ্গীত, যুক্তিমুলক 
কবিতা আপন মতামত অনুসারে লেখ! গ্রবন্ধ-নিবন্ধ, শ্রীমণ্ডিত সাহিত্য-সমালোচন! ইত্যাদি । 
আর বৃহৎচেতনাসমুন্ধ সাহিত্যের অন্তর্গত হয় গাথাকাব্য, মহাকাব্য, ইতিহাস, জীবনী রোমার্টিক 
গগ্য পছ্য, গণ্য বা পছ্যে লেখা গল্প, উপন্তাস, নাটকাদি। এবং একের সঙ্গে অপরের বা বৃহত্তর 
সমাজের স্বার্থ অথবা সমস্যার প্রসঙ্গ থাকে প্রবন্ধ, কবিতা, ভ্রমণকাহিশী ইত্যাদিকূপ বিভিন্ন 
বর্ণনাত্সক রচনায়। 

ওপরের এই বিশ্লেষণ-কাজ থেকে এই কথাটা পরিষ্কার হয়ে যায় যে সাহিত্যিকের মনোগত 
ভাব-ভাবনার ধার! রচনার শ্রেণী নির্ধারণের অনেকখানি নিয়ামক হয়। অবশ্ট রচন। থেকে রচকের 
মনের গতির এইসব প্রাথমিক খবর জানবার সঙ্গে সঙ্গে আরো! একটা বিষয় জেনে রাখা দরকার যে 
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কাব্য, উপন্াস) নাটক, প্রবন্ধ ইত্যাদি সবরকম সাহিত্য রচনার পিছনে রচকের মননের আরো 
চারটি বিশেষ দিক ক্রিয়া করে। পেই দ্িকগুলি হচ্ছে, রচকের বুদ্ধিবৃত্তি, আবেগ প্রবণতা, 
কল্পনাশক্তি ও ষ্টাইল বা গঠননৈপুণ্য, অর্থ।ৎ যে কোন সাহিত্যগত রচনার কালে সাহিত্যিক 
তার নিজ আবেগ অনুসারে তাতে আবেগ সঞ্চারিত করেন, যাতে রচকের সেই আবেগ পাঠকের 
হৃদয়টি আবেগাকুল করে তোলে । আর সাহিত্যে সাহিত্যিকের কল্পনশক্তির প্রকাশ না ঘটলে সে 
রচন] নাটকের কল্পনা প্রবণতার উদ্বেধন করবে কেমন করে? এছাড়া সাহিত্যের গঠননৈপুণ্যের যে 
উল্লেখ কর] হয়েছে তার গুরুত্ব অপরিসীম । রচক যধি রচনাদক্ষ না হল, যদি তার রচনা সমতা, 
পৌন্দর্য ও নিয়মের যোগে যথার্থ রমণীয় না হল, ষ্টাইল ন] থাকে তাহলে সে রচনার প্রাণপ্রতিষ্ঠটাতেই 
ব্যাঘ।ত ঘটে; তা হয় মুতকল্প। 

সাহিত্যের রস আম্বাদনই সাহিত্য-পাঠকের একমাত্র কাম্যবস্ত। কিন্তু সেই রস আস্বাদন 
কাজটি যাতে সঠিক পথে অগ্রসর হতে পারে তার জন্য সাহিত্যের তত্বগুলি আগে জেনে রাখা একাস্ত 
কর্তব্য । সেইজন্য বর্তমান আলোচনার প্রথমেই সাহিত্যের ভাবাত্মক দ্িকগুলি সম্বন্ধে কিছু বলে 
নেওয়া হয়েছে। 

এবার সাহিত্যের মূল প্রসঙ্গের আলোচনায় আসা যেতে পারে । 

বর্তমান প্রবন্ধে মুখবন্ধে বলা হয়েছে যে সাহিত্য হচ্ছে জীবনের প্রতিফলনমাত্র | অর্থাৎ 
সাহিত্যের উৎকর্ষতার অনেকখানি নির্ভর করে সেই সাহিত্যে প্রতিফলিত জীবনের পরমকাস্তির 
ওপর । যে সাহিত্যে সুক্ষ সংবেদনশীল দৃষ্টির অধিকারী সাহিত্যিক স্বচ্ছ বুদ্ধি ও গভীর আবেগের 
টানাপোড়েনে রচনা করেন পাতার পর পাতা, যার নতুন রঙের নতুন কারুকাজ পাঠকের দৃষ্টিকে 
উজ্জ্রগ করে, স্বদয়কে উজ্জীবিত করে সেই সাহিত্যই পায় “মহৎ? আখ্য। ; সেই সাহিত্যিকই হন 
যথার্থ প্রতিভাধর ব্যক্তি । 

এই কথাট। আবে! সহজ করে এইভাবে বলা যায় যে, মহৎ সাহিত্য বলতে সেই সাহিত্যকেই 
বোঝায় যাতে কিছু অভিনব কথা অপুর্ব ভংগীতে অনপেক্ষভাবে বলা হয়েছে । আর এমনতর 
সাহিত্য কেবলমাত্র সেই প্রতিভাধরই রচনা করতে নক্ষম, যিনি অনন্থমাধারণ অস্তদূ্টির গুণে দৃষ্ট 
জগংকে রমণীয়রূপে পাঠকের দর্শন ও অনুভূতি গেচর করবার ক্ষলতার অধিকারী । এই কারণেই 
সাহিত্যের যথার্থ রস উপভোগ করতে হলে, সাহিত্যের অন্তনিহিত তাতপর্য বুঝতে হলে পণ্তিত- 
সমালোচক হওয়ার আগে মর্মী-পাঠক হওয়া দরকার ; নচেৎ সাহিষ্-পাঠকের সিদ্ধি হবে ব্যাহত । 

সাহিত্য-পাঠকের কর্তব্য নির্দেশের কালে সাহিত্যিকের কর্তব্য সম্বন্ধে এখানে একটি বিশেষ 
কখ] উল্লেখ কর] উচিত যে শুধুমাত্র অভিনবত্বকেই সফল সাহিত্য রচনার একমাত্র চাবিকাঠি বলে যেন 
কেউ ভূল না করেন। অভিনবত্তের সঙ্গে থাকা চাই রচনার ষথার্থতা, নিজন্বতা ও সকল ইন্দ্রিয় দিয়ে 
সাহিত্যিক নিঞ্জে যে অভিজ্ঞতা অর্জন করেন তারই শৈশ্লিক রূপদানে হয় সাহিত্য । অপরের 
অভিজ্ঞত। নিজের বলে চালিয়ে দিয়ে কেউ যদ্দি চটকদার রঙচঙে সাহিত্য স্ষ্টি করেন তবে তা শিন 
হয় না, হয় বাদর; তার মেকিত্ব বোদ্ধা পাঠকের চোখে, রসিক পাঠকের চোখে নিশ্চয় ধর] পড়বে; 
প্রমাণিত হবে তার অসারতা । 


১৩৭৩ ] সাহিত্য পাঠের প্রারস্ভিক কথ ৫৬৭ 


সাহিত্যের রস গ্রহণ করতে হলে সাহিত্য পাঠকালে যে রীতি অনুসরণ কর! প্রয়োজন এবার 
সে সম্বন্ধে কিছু বিস্তারিতভাবে বল! যেতে পাবে । এ বিষয়ে লক্ষণীয় হচ্ছে যে সাহিত্য ধারা অধ্যয়ন 
করেন তাদের মধ্যে মোটামুটি ছুই ধরণের অধ্যয়নকারী দেখা যায়। প্রথম দল তাঁদের অবসর 
সময়টুকু বিনোদনের জন হাতের কাছে যে বই পান তাই পড়ে থাকেন; অপর শ্রেণীর একমাত্র 
লক্ষ্যবস্ত হয় সাহিত্যের যথার্থ রস আন্বাদন। €স কারণে প্রথম দলভূল পাঠকদের মধ্যে কোন নিয়ম 
বা রীতির উৎপাত (1) নেই। কিন্তু শেষোল্লিখিত শ্রেণীর পাঠকেরা পাঠ করেন বিশেষ কোন 
লক্ষ্য অথবা! বিশেষ কোন উদ্দেশ্ঠ নিয়ে । তাই তার] সর্ধদা বিশেষ একটা ধার! অবলম্বন করে, 
বিশেষ নিয়ম অনুসরণ করে অধ্যরনে তৎপর হন । এই দ্বিতীয় যে শ্রেণী তার পাঠকরাই হচ্ছেন যথার্থ 
সাহিত্যের মর্মজ্ঞ ; তাদের অবলম্থিত পদ্ধতি নিঃসন্দেহে অনুসরণযোগ্য । 

এখন প্রশ্ন, এই অনুসরণীয় পদ্ধতি কেমনতর ? 

এই পদ্ধতির প্রথম কথা হচ্ছে, সাহিত্যের মধ্য দিয়ে সাহিত্যপাঠককে প্রথমেই সেই 
সাহিত্যের স্রষ্টার সঙ্গে পরিচিত হবার” কারণে সাধারণতঃ দেখা যায়, সাহিত্যপাঠকেরা নিজের 
নিজের অভিরুচি অশ্ুযায়ী সেই বিশেষ সাহিত্যিকের এক বা একাধিক বচন! পাঠ করে সেই 
সাহিত্যিক ও তীর রচনা সম্বদ্ধে একটা ধারণ! করে নেন। এট? কিন্তু যথার্থ পদ্ধতি নয়। প্রকৃত 
সাহিত্যপাঠকের উচিত, কোন একজন সাহিত্যিকের রূচন1 সম্বন্ধে যথার্থ স্থান লাভ করতে হলে, 
তার রচনার ক্রম অনুসরণ করে সেগুলি পরের পর পাঠ করে দেখতে হবে উক্ত সাহিত্যিকের একটি 
রচনার সঙ্গে আরেকটির সম্বদ্ধ কেমনতর, কিভাবে ধাপে ধাপে সাহিত্যিকের মেজাজ, তার আদর্শ 
রূপান্তরিত হয়েছে, ঝ।স্তব অভিজ্ঞতা দিনে দিনে কেমনভাবে তার চিন্তাধারাটি পরিবতিত ও 
প্রভাবিত করেছে ইত্য।দি ইত্যাদি । এইক্ধপভাবে বিচারবুদ্ধি প্রয়োগ করে সাহিত্যপাঠ না করলে 
সাধারণভাবে পাঠের আনন্দ হয়তে। পাওয়া যেতে পারে; কিন্তু তাতে পাঠকের জ্ঞানের গভীরতা 
আসে না, সাহিত্যের মধ্য থেকে সাহিত্যিক মানুষটির খবর পাওয়া! যেতে পারে না; তার রচনার 
সম্যক তাত্পর্য সম্বন্ধে কোন ধারণ! জন্মাতে পারে না। তবে প্রপঙ্গতঃ এখানে বলে রাখা যায় যে 
কোন সাহিত্যিকের সাহিত্য সম্বন্ধে যথার্থ জন লাভেরজন্য সেই সাহিত্যিকের সমস্ত রচনাবলী পাঠের 
বিষয় যে বলা হচ্ছে সেই বিষয়ে স্মরণ রাখ! দরকার, সমস্ত রচনাবলী বলতে যেন কেউ উক্ত 
সাহিত্যিকের ছেঁড়া কাগজের বাক্স থেকে, প্রকাশের অযোগ্য হওয়ায় বাতিল দেওয়ায় পাওুলিপির 
পাতা থেকে সংগৃহীত অংশটুকুও পড়বার কথা বল! হচ্ছে বলে মনে না করেন। সেই সব অফল! 
রচন1 বা রচনাংশ মুল্য পায় কেবলমাত্র গবেষকদের কাছে। সাধারণ স।হিত্যরসিক পাঠককে তা 
নিয়ে ব্যস্ত হবার দরকার পড়ে না। 

সাহিত্যরসিক পাঠকের পক্ষে পরবর্তী স্মরণীয় কথা হচ্ছে, বিশেষ সাহিত্যিকের রচন! পডবার 
সময় শুধুমাত্র উক্ত সাহিত্যিকের রচনাগুলির প্রতি অনুসন্ধানী দৃষ্টি রাখতে হবে, তা নয়। সেইসব 
রচনা পড়বার সময় স্বতঃই ধাদের নাম মনে পড়বে তাদের বিষয়েও গ্রয়োজনমত জ্ললবিস্তর জন! 
ডাল। কারণ তাহলে উক্ত সাহিত্যিকের রচন1 তুলনামূলকভাবে পাঠ কর1 সম্ভব হয়। যেমন 
রাজশেখর বন্ধুর হাসির গল্প পড়বার সময় যদি ত্রিলোক্য মুখোপাধ্যায়, কেদার বন্দ্যোপাধ্যায়, বিস্তৃতি 


৫৬৮ সমকালীন [ ফান্তন 


মুখোপাধ্যায় ইত্যাদির সরস রচনার বৈশিষ্ট্য পাঠকের ল্মরণে থাকে ; অথবা কবি নজরুল ইসলামের 
কবিতা পড়বার সময় যদি কবি সুকান্ত ভট্টাচার্য, কবি সুভাষ মুখোপাধ্যাক়্ প্রভৃতির রচনার বেশিষ্ট্যতা 
পাঠকের জানা থাকে তাহলে তিনি তুলনা করে করে রাজশেখর বন্থ বা কাজী নজরুলের পচন 
আশ্বাদন করতে পারবেন এবং সেই হচ্ছে সাহিত্যের রস উপভোগের সর্বোৎকৃষ্ট পন্থা! | 

সাহিত্যিকের কাধকলাপ এবং মননের সঙ্গে পাঠকের পরিচিত হবার একটি বিশেষ সহায়ক 
“জীবনী” সম্বন্ধে কিছু বল! এখানে নিতাস্ত অবান্তর হবে না। গুকুত তথ্যম্যুদ্ধ জীবনী সাহিত্যিক 
সম্বদ্ধে মূল্যবান জ্ঞান দেয়,-_সেই জ্ঞানের আলোতে মাহুষ-_সাহিত্যিককে বোঝা সহজ হয়; তার 
রচনার অস্তনিহিত সত্য অবলোকনের পথ স্থুগম হয়, তার সঙ্গে সমসাময়িক কলের সমসাময়িক 
মানুষের সম্বন্ধ সরলভাবে বোঝা যায়। কিন্তু সাহিত্যপাঠককে ম্মরণে রাখতে হবে, জ'বনীমাত্রই 
সত্যভিত্তিক নয়। অনেক 'জীবনী"'-ই সত্যের মতো। করে লেখা নিছক মনোরম গল্পকাহিনী হয়ে 
থাকে । সেইসব ক্ষেত্রে এসব জীবনীকে সাহিত্যিকের রচিত রমাকাহিনী বা কথাসাহিত্য হিসেবে 
বিচার করা দরকার । অবশ্ট সাহিত্যপাঠক যাতে শ্রমে না পড়েন তার জন্ত এখানে আর একটি 
উল্লেখনের দরকার যে রমণীয়ভাবে রচিত হলেই যদি জীবনীকে জীবনীর মুল্য না দেওয়া হয় তাহলে 
সেটাও ভঙ্গ করা হবে। শুধুমাত্র নিরন কচকচি ভাষায় লেখাটাই জীবনী লেখার একমাত্র নিরিখ 
নয় । জীবনীও সাহিত্যের একটি বিভাগ । রম্যতা তার অন্ততম প্রয়োজনীয় অঙ্গ বটে! তবে 
প্রকৃত তথে)র পরিবেশনই হচ্ছে জীবনীসাহিত্যের সর্বাধিক দায়িত্ব । উদ্দাহরণ হিসাবে বল! যায়, 
নবীনচন্দ্র সেনের “আমার জীবন” এর ভাষা খুব সরস নয় বটে, কিন্তু তা হচ্ছে বাংলা সাহিত্যের 
অন্ততম গল্পে পূর্ণ ভূল তথ্যসম্দ্ধ জীবনী 7 অন্যদিকে রবীন্দ্রনাথের “জীবনস্বতি* চারুভাষায় রম্যভংগীতে 
লেখা বিশেষ তথ্যপূর্ণ জীবনকথ] । 

এবিষয়ে দ্বিতীয় কথা হচ্ছে যে কেবলমাত্র তথ্যপমুদ্ধ জীবনকথা পাঠ করেই 'যেন কেউ তার 
উপর ভিত্তি করে সেই সাহিত্যিকের অন্তান্ত রচনা বা তার ব্যক্তিসত্বা সম্বন্ধে বিচার-বিবেচনায় 
উদ্যোগী না হ'ন। জীবনী-সাহিত্য মানুষ-সাহিত্যিক ও তার রচনা সম্বন্ধে ধারণা এনে দেবার 
বিশেষ সহায়ক হলেও কেবলমাত্র জীবনীপাঠই এবিষয়ে পূর্ণজ্ঞান দেবার প্রতিশ্রুতি দিতে পারে ন1। 

সাহিত্য রসকের মননের সঙ্গে সাহিত্যিকের মননের স্থ-সম্পর্ক গড়ে তোলবার ব্যাপারে 
পরবর্তী জরুরী কথা হচ্ছে, সাহিত্যের মধ্য দিয়ে বিভিন্ন সাহিত্যিক্ষের বিচিত্র ব্যক্তিত্ব প্রকাশিত 
হয়, তাদের কোনটার সঙ্গে আপনার-আমার মনের মিলন হয়, কোনটার সঙ্গে বা তাহ্য়না। . 

কিন্তু সেটাই তাদের রচনার বিচারের পক্ষে বড় কথ! হতে পারে না। সেই বিচার কাব্য 
সার্থকতার সঙ্গে করতে হলে সাহিত্যরপসিক-সমালোচকের উচিৎ প্রথমেই তার আপন মানসিক 
গড়ন ঠিক করা, সহনশীলতার- অনুশীলন কর। | সমালোচকের মনের সঙ্গে সাহিত্যিকের মনের 
মিল ন! ঘটলেও তার রচনারস্ঞ্রেষঠত্ব কোথায়, ত' স্বীকার করতেই হবে; বিপরী তক্রমে, 
সাহিত্যিকের মন বা মতের সঙ্গে মিল থাকলেও যদি সে রচনার ক্রটী থাকে তবে তা অবশই 
পাঠককে জানাতে হবে। দ্বিতীয়তঃ সমালোচকের সম।লোচনার রীতি হওয়া উচিত মোলায়েম 
এবং তার প্রতিষ্ঠা হওয়] দরকার সত্যের ওপর | সমালোচকের যথাক্রমে ভাল ও মন্দ লাগবার 


চি 


১৩৭৩ ] সাহিত্য পাঠের প্রারস্ভিক কথা ৫৬৯ 


নিরিখে সমালোচন! কেবলমাত্র গ্রশংসাপূর্ণ অথব! নিন্দাপূর্ণ হলে চলবে না; যথার্থতাই হবে 
সমালোচনার মানদণ্ড এবং সমালোচনার পদ্ধতিতে গুরুর অনুশাসন অচল, যেখানে সাহিত্যরসিকের 
আন্বাদন কথাই সর্বের্বা। অতএব দৃষ্টির ও মনের প্রসারতা, রুচি ও বিচারবুদ্ধির সহনমীলতার চর্চা 
সমালোচকের পক্ষে অবশ্ঠ প্রয়োজনীয়; তা! ব্যতিরেকে বিচিত্র মননজাত বিবিধ বৈচিত্যপূর্ণ 
সাহিত্যের প্রকৃত রস অনুধ।বন কর ও সাহিত্যের সার্থক সম।লোচন] করা সম্ভব হতে পারে না। 

সমালোচকের পক্ষে জ্ঞাতব্য সর্বশেষ কথ! হচ্ছে, সাহিত্যিকের ব্যক্তিত্বের সঙ্গে তার রচনার 
্টাইলের সম্পর্ক অবিচ্ছেগ্য। রচনার ষ্টাইল, অর্থাৎ সাহিত্যিক তার চিস্তাভাবনার প্রকাশ ঘটান 
যেমন-_-ভাষায় যেমন-_বূপে তাতে সাহিত্যিকের প্রতিভার বিশেষত্ব, চিন্তাধারার বৈশিষ্ট্য প্রতিভাত 
হয়; সাহিত্যিকের বুদ্ধিগত, ভাবগত এবং শিল্পগত শিক্ষা-দীক্ষা ও রুচির পরিচয় দেয়। যত্বুপহকাঁরে 
রচনার ট্রাইল নিরীক্ষণ করলে তার থেকে সাহিত্যিকের শিক্ষার প্রকৃতি, যে পরিবেশ এবং যাদের 
প্রভাবে ও সাহচর্ষে উক্ত সাহিত্যিকের শিক্ষালাভ হয়েছে তার স্বরূপ, তীর প্রিয় পুস্তকাদি ও তীর 
পরিচিত মানুষদের প্রকার ইত্যাদি সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণা পাওয়! যায়। সাহিত্যিকের রচনাগুলির 
রচনাকালের পারম্পর্য অনুসরণ করে যর্দি লেখাগুলি পরের পর পাঠ কর! যায় তাহলে সেইসব 
রচনার ্টাইলের ক্রমপরিণতি থেকে তার চিস্তার ক্রমিক গতি, জাগতিক সমস্যাদি সম্বন্ধে তার 
দৃষ্টির ক্রমপরিবর্তন, শিল্প বিষয়ে তার ভাব-ভাবনা ও মঞ্জির দপ পরিবর্তন ইত্যাদির স্পষ্ট ফলন 
লক্ষ্য কর] যাবে। বঞচিমচন্দ্র) রবীন্দ্রনাথ, বনফুল, স্থভাষ মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি যে-কোনো 
সাহিত্যিকের লেখার ষ্টাইল তাদের রচনার ক্রম অনুসরণ করে দেখলেই এ কথার গুরুত্ব বোঝ! যাবে। 

একই বক্তব্যকে একজন প্রকাশ করেন একরূপে, অপরজন প্রকাশ করেন অন্তরূপে | এধানেই 
রয়েছে ্টাইলের অবদান। আবার, সাধারণ মান্য একটি বিষয়কে প্রকাশ করেন সাধারণভাবে, 
বিশেষ মানুষ সেই কথাটিকেই প্রকাশ করেন বিশেষভাবে ; এর মুলে রয়েছে সাধারণ প্রতিভার সঙ্গে 
অনন্য সাধারণ প্রতিভার তফাৎ । সাধারণ প্রতিভা তীর সমসাময়িক লোকের ব্যবহৃত ভাষার রং-রূপ 
নিয়েই ভাষার ছবি অাকেন; কিন্তু অনন্যপাধারণ প্রতিভ৷ নিজের প্রয়োজনমত ভাষার নতুন রূপ দেন, 
সাধারণ ভাষাকে বাকিয়ে চুরিয়ে, দরকার মতো! অলঙ্কার দিয়ে অথবা আভরণহীনা করে তারা রচনার 
নতুন ষ্টাইল আনেন, ভাষার নতুন গড়ন দেন) যেমন করেছিলেন মধুস্থদন অথবা কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ, 
সাহিত্যনষ্টা বঙ্কিমচন্দ্র অথবা অমর কথাশিল্পী শরৎচন্দ্র। এঁরা যে-কথা বলেছেন তা হয়তো খুব 
সাধারণ কথা, কিন্ত প্রকাশনার বিশেষত্ব ্টাইলের গুণে তা হয়ে উঠেছে অসাধারণ কথা, তেমনতর 
কথা তাদের কৃষ্টিবৈশিষ্টে হয়ে উঠেছে তাদের নিজের কথা, ভাষার অপূর্ব সম্পদ । 

্টাইলের বৈশিষ্ট্য সাহিত্যিকের দোষগুণ ছুয়েরই পরিচয় দেয়; সাহিত্যিকের চিন্তার 
অনন্যসাধারণতা অথবা দৈন্য, তার দৃষ্টির প্রসারতা অথবা সন্কীর্ণতা, তার মননশক্তির কৃত্রিমতা অথবা 
স্থজনীগুণ--সবকিছুরই খবর মেলে রচনার এই ষ্টাইলের মাধ্যযে তাই লেখার ষ্টাইল লেখকের 
ব্যক্তিত্বের সচক; লেখকের ব্যক্তিত্বের সঙ্গে ষ্টাইলের রয়েছে অঙ্গাঙ্গি সম্পর্ক। 


গীতা পাল 


৫৭০ , সমকালীন [ ফাল্গুন 


প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য জিজ্ঞাসা 


সাহিত্যন্থষ্টি ও সাহিতোপলন্ধির গৃঢ ব্যাপারটিকে আমাদের দেশের প্রাচীন সংস্কৃত আলঙ্কারিকের' 
প্রথর যনশ্বীতার সঙ্গে উদঘ!টিত করে গেছেন। বৈজ্ঞানিক ও নৈয়ায়িক পদ্ধতিতে এই ব্যাপারটিকে 
একটি স্থস্পষ্ট স্ত্রের মধ্যে উপস্থাপিত করে গেছেন। পৃথিবীর সাহিত্যতত্ব আলোচনার ধারায় 
ভারতীয় পণ্ডিতদের এই অবদান অবিসংবাদিত কৃতিত্বের স্বাক্ষরদূপে গণ্য। অবশ্ঠ সংস্কৃত 
আলঙ্কারিকদের বিভিন্ন আলোচনার বিস্তৃত সমুদ্রে তাদের উজল তীক্ষ দৃষ্টির এই আবিষ্কার আচ্ছন্ন 
হয়ে গিয়েছিল, একথ! অনন্বীকার্ধ। সাম্প্রতিককালে, যোগ্য উত্তরাধিক!রী হিসেবে, সেই বিস্তৃত 
আলোচনার বিপুল জটিলতার মধ্যে থেকে যথার্থ স্থঃটি প্রতিষ্ঠ। করার দিকে আমাদের দৃষ্টি পডেছে। 
আমাদের সাহিত্য, যেহেতু ভারতীয় ও পাশ্চাত্য ছুই সাহিত্যিক এঁতিহের ধারাকে অগ্সরণ করে 
চলেছে, তাই ছুইয়ের মিলনের মধ্যে দিয়ে আমাদের সাহিত্যের উপযোগী একটি তত্ব আবিষ্কারের 
প্রবণতা ও লক্ষ্য করা গেছে। 

সাহিত্য-তবালে।চন!র ছুটি দিক আছে। এক হলো সাহিত্য -স্থট্টির রহ্তা। দ্বিতীয় দিকটি 
হলো, মাহিত্যের বিভিন্ন রূপ ও তাদের বৈশিষ্ট্যালোচনা। সংস্কৃতে প্রত্যেকটি দিক সম্পর্কে এত 
বিস্তৃত ও জটিল আলোচন] হয়েছে যে সঠিক পথ হারিয়ে ফেলবার ্রভৃত সম্ভাবনা । এতে করে 
যেমন উন্নত চিন্ত।শক্তির পরিচয় প্রকাশ পেয়েছে, তেমনি ভারতীয় চিন্তাধারার ০0] 06 ৪৪০ হওয়ার 
কারণও স্পষ্ট হয়েছে। 

বাক্যং রসাতঝকং কাব্যম্‌। রসাত্মক বাঁক্যই কাব্য-_এই হোল প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যতত্ের 
মূলহ্থত্র। রসং হো বায়ং লব্ধ! আনন্দী ভবতি। রসোপলন্ধির আনন্দে লেখক করেন সাধারণ 
ভাষার মাধ্যমে রসন্থ্টি, পাঠক তা পাঠ করে করেন রসোপলন্ধি। রস হতে কাব্যের উদয়, রসেই 
তার বিলয়। আনন্দ হলো তার নামান্তর । সাধারণ ভাষার মাধ্যমে লেখক কি উপায়ে রসস্থষ্টি 
করেন? এর উত্তর বিভিন্ন মত ও পথ দেখা দিয়েছে। 

কাব্য বান্থমলং কারাৎ_ অলঙ্কার বাদ। 

অতিশয়োক্তি। গুণ। নীতিবাদ। ওুঁচিত্য। বক্রোক্তিবাদ । 

বক্রোক্তিবাদের মধ্যে সাহিত্যস্স্টির রহন্য তশ্সয়ভাবে উদ্ঘাটনের চেষ্টা দেখা যায় এবং তাদের 
বিশ্লেষণ যথাযথ হয়েছে, বক্রোক্তির জন্যই বাক্য কাব্য হয় এতে ব্যাপারটি সুস্পষ্ট হয় না। তাদের 
কথাতেই, কাব্যের শব্যার্থ গুণ|লঙ্কার গ্রভৃতির বিশিষ্ট আম্বাদের সঙ্গে তাদের থেকে বিলক্ষণ একটি 
অপূর্ব আস্বাদ পাওয়া যায়। এর থেকেই বোবা যাচ্ছে, শব্দার্থ, ওষ, রীতি, অলঙ্কার সমস্ত ছাড়িয়ে 
অন্ত কোথাও অন্ত কোনোখানে কবি আমাদিগকে নিয়ে যেতে চান--কবির. বাক্যহ্থগ্রির এরকম 
একটি লক্ষণ আছে বলেই তা কাব্য হয়ে ওঠে। শব্ার্থো সহিতে৷ কাব্যম্‌_-শবধার্থের মিলনের মধ্যে 
সাহিত্যন্থষ্ঠির রহস্য সন্ধানের যে স্ত্রপাত তার পরিসমাপ্তি ধবনিবাদের মধ্যে | রস লক্ষ্য, ধ্বনি 
উপায়-_রস 974, ধ্বনি ,692৪--রস ও ধ্বনির এই সম্পর্কটি অনেকে বোঝেন না, আলোচন। 
প্রসঙ্গে দেখেছি। 


১৩২৩] প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য জিজ্ঞাসা ৫.১ 


বিভাবানুভাবব্যভিচারি সং যোগাদ্‌ রসনিম্পত্তি £--ভরতমুনি এই বসহুত্রকে উপজীব্য করে 
সংস্কৃত আলঙ্কারিকদের সাহিত্যতত্ব পর্যালোচনার অবকাশ রচিত হয়েছে। রসহ্ত্রে রসহটির 
উপাদানগুলির উল্লেখ আছে কিন্তু একের মাধ্যমে কোন্‌ উপায়ে রসম্থষ্টি হয় তার সম্যক্‌ ব্যাখ্যা নেই। 
এর ব্যাধ্যা নিয়ে নানা মত দেখা দিয়েছিল । রসস্থত্রের ব্যাখ্যায় ভট্টলোল্লটের “উৎপত্তিবাদ” গ্রাহা 
হতে পারে না, তার মতে সামাজিকের রসাস্বাদ হয় আরোপমুলক অলৌকিক সাক্ষাৎকারে, কিন্ত 
তিনি সেই অলৌকিকত্বের স্বরূপ বা তার উদ্বোধক মাধ্যমের বিশেষ লক্ষণটি নির্দেশ করেননি । 
ভট্টপস্কৃক রসপ্রতীতিকে অনিধচ্যন্বরূপ মনে করে তার অলোৌকিকত্তের স্বরূপটি নির্দেশ করেছেন--এ 
হলে! সম্যক, মিথ্যা, সংশয়, ৪ সাদৃশ্ঠট এই চতুবিধ জ্ঞানের অতিরিক্ত চিত্রিত তুরগের মত এক 
অলৌকিক প্রতীতি এবং বাচ্যার্থের অতীত-_তাই তিনি অন্ুমিতির সাহায্য নেন। অভিনবপ্প্ত 
আনন্দবর্ধন এই স্থত্র অনুসরণ করে বৌদ্ধবিজ্ঞানবাদ ও বৈয়াকরণ দার্শনিকদের সাকার শাব্সবিজ্ঞানবাদ 
অগ্রসরণ করে এ যে একান্ত মানসপ্রতীতি-_ইঙ্দ্িয়নিরপেক্ষ আত্মচৈতন্ত “সাক্ষিভা্ু” বলে তার 
যথার্থ স্বপ্দপে প্রতিষ্ঠিত করলেন। রস যে অলৌকিক তার আর একটি লক্ষণ আছে, ভট্টনায়কের 
“ভোগীক্কৃতিতে' তার নির্দেশ পাওয়া! গেলেও আনন্দবর্ধন আভিনবপ্তপ্তের “সাধারণীকুতি” ব্যাপারটিতে 
তার পূর্ণ প্রকাশ ঘটেছে । যে মানপ সাক্ষাৎকার রসের স্বরূপ তা শুধু ব্যঞনার দ্বারাই প্রকাশিত 
হতে পারে। শব্ধ রচনা যখন ব্যবহারিক জগতের উর্ধে নতুন অর্থের গ্যোতনা করে, তখনই তা 
রসলোকে উত্তীর্ণ হয় । 

এভাবে সাহিত্যস্থষ্টি, রসোপলন্ধি ও তার উপায় নির্দেশে সংস্বত আলঙ্কারিকের] সুচর দৃষ্টি, 
তীক্ষ বিঙ্লেষণ ও তন্ময় বিন্তাসে অত্যাশ্চর্য প্রতিভার স্বাক্ষর রেখে গেছেন। সাহিত্যের স্থষ্টিতত্ব তথা 
প্রাণরহশ্যটি তাদের আলোচনায় সুম্পষ্ট হয়ে উঠেছে । 

সংস্কৃত সাহিত্যতত্ব সম্পর্কে কয়েকটি বিরুদ্ধ মমলে।চন। আছে। প্রথমতঃ, সংস্কৃত সাহিত্য 
আলোচনায় প্রতিটি শব্ধ নির্বাচন, অলঙ্কার বিচার, ছন্দ আলোচন1, কাব্যাংশের রসনির্ণয় ইত্যাদি 
দেখা যায়, কিন্তু কাব্যের মানসিক বিচার জক্ষ্য কর] যায় না। এ সম্পর্কে ছুটি কথা আমাদের মনে 
হয়েছে । এক, তারা মনে করতেন কাব্যশরীর বিশ্লেষণ ও বিচারবুদ্ধির ছার] বেগ, কিন্তু তার আত্ম! 
অনুভবগম্য। তাই কাব্যের আত্মা নির্দেশ করে তার! কাব্যশরীর বিশ্লেষণে নিয়োজিত হয়েছিলেন। 
দুই, সংস্কৃত কালক্রমে মুত ভাষায় পরিণত হয় প্রবহমান ভাঁষাকে নিয়ে, চলতি ভাষাকে নিয়ে এর 
স্ষ্টি হত না, নিয়মকানুনবন্ধ অপ্রচলিত ভাষাকে গঠন করে তবে সৃষ্টি করতে হত-_-তাই সাহিত্যিক 
ভাষা গঠনের নিয়মাবলীই প্রাধান্ত লাভ করল। প্রচলিত ভাষার আরব্ধ সয়গ্র স্ট্টি নিয়ে তারা 
সাহিত্য রহস্যকে এক সামগ্রিক দৃষ্টিতে দেখতে পারেন নি। তারা সাহিত্/গঠনের ভাষা বিঙ্লেষণকে 
অন্থসরণ করলেন। এইসব কারণে সাহিত্যালোৌচনার এই প্রবণতা দেখা দিয়েছিল। তীরা 
সাহিত্যের বিভিন্ন রূপ সম্পর্কে, সচেতন ছিলেন) কাব্যের অখণ্ড গঠনতন্ত্র সম্বন্ধে অবহিত ছিলেন । 
এমন কি, এরকম ধারণাও প্রকাশ পেয়েছে যে, কোন নাট্যে বা কাব্যে একটি প্রধান ভাব প্রারস্ত 
থেকে পরিণাম পর্যন্ত সর্বত্র অন্ুক্তত হয়ে থাকে । তবে এটা ঠিক, কবিকৃতিত্ব অংশবিশেষে এমন 
এক দৈব প্রেরণার মত শ্বতঃক্ফুর্ত অকৃত্রিম উজ্জল ও নিটোল রূপ নিয়ে দেখা দেয় তা আমাদের 


৭২ সমকালীন | ক্ষান্তন 


স্মরণীয় হয়ে ওঠে, আজকের 72০8610 [10865 বা 81010160008 (01 ইত্যাদিতে কবিত্বের গ্রক্ষেপণ 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে, তা৷ চিরকালীন কৌতুছলের বিষয় ও আলোচনার অপেক্ষা রাখে । ডক্টর ন্ুবোধ 
চন্্র সেনগুপ্ত মন্তব্য করেছেন, প্যে শাস্ত্র গুণের তারতম) বিচারের উপর গ্রতিষটিত নহে তাহা শ্রেণী 
বিভাগ ও নামকঠণের মধ্যেই পর্ধবগিত হইবে এবং এই অনন্ত নামকরণের মধ্য দিয়! নিজের ব্যর্থতা 
স্বীকার করিতে বাধ্য হইবে” নংস্কৃত সাহিত্যতন্ব চিষ্কার এই পরিণতি হয়েছে ঠিক কথা কিন্ত 
মনে পাখতে হবে, ভারতীয় প্রনুন্ধ চিত্র আবদ্ধ হওয়াতেই এই দশ! ঘটেছে । তবু এর মধ্যে যথার্থ 
দৃষ্টির প্রকাশ হয়েছে, দেটি খুঁজে নিতে হবে এবং তার পরিশ্দ্বরূপৈ প্রতিষ্টা করতে হবে। ডক্টর 
সেনগুপ্ত বলেছেন, “চরিস্ত্রকে গৌণ করিয়া রসকে শিল্পন্থট্টির কেন্দ্র করিলে নানা বিভ্রমের স্থট্টি হয়।” 
রসের শ্রেণী বিভাগ এর জন্য বেড়ে চলে, চরিত্র কাব্যের মুখ্য বিষয় 'হলে সেই চরিত্রের বৈচিত্র্য ও 
বৈশিষ্টোর দ্বারাই প্রকৃত রসেপলক্ধি হইবে ।” সংস্কৃত আলঙ্কারিকেরা চরিত্রের মহিম! স্কু্ন 
করেন নি, তারাই বলেছেন, “প্রত্যক্ষ নেতৃচরিতো রসভাবঃ সমুজ্জলঃ।” একটি কাব্য বা সাহিত্য 
গ্রন্থ পাঠের ফলশ্রুতি রসদংবেন, একথা অনস্বীকাধ। সমগ্র গ্রন্থ পাঠের পর সেই ফলশ্রুতি আমাদের 
মন অধিকার করে, ভাবিত করে। সেই ভাবের আশ্রয় যে বিভাব, একথাও ভূল নয়। বিভাবের 
সাধারণীকতির জন্ত সেই ফলশ্রুতি। এর দ্বারা বিভাবের শ্বাতন্ত্ কু হচ্ছে না বা লুপ্ত হচ্ছে নাঁ। 
আসলে আলঙ্কারিকেরা এই তত্বপ্রয়েগ করতে গিয়ে এক গোলক ধাধণায় আবদ্ধ হয়েছেন। কিন্ত 
তারাই সাহিত্য সৃষ্টির রহম্য উদ্ঘাটন করে তাকে সুত্রবদ্ধ করে শেষে জানিয়েছেন--“স যংভাবঃ 
কবিঃ. তদনুরূপং কাব্যম।” তারা বলেছেন: 
অপারে কাব্যসংসারে কবিরেকঃ প্রজাপতি; | 
যথাইশ্মৈ রোচতে বিশ্বং তখৈব পরিবর্তে ॥ 

হষ্টিলীলার চরম কথা এখানে বলা হয়েছে। রসহুত্র, বক্রোক্তিবাদ ও ধ্বনিখাদ মিলিয়ে 

সাহিত্যতত্বের একট] মানসিক রূপ আমাদের কাছে ধরা পডে। 


দিলীপ চট্টোপাধ্যায় 
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--ডরিউ, বি. (আই জ্যাণ্ড পিজ্যার ) 
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সমকালীন ॥ চৈত্র ১৩৭৩ 


আমহ্যরের পপর , ছু" চামচ মৃতসজীবনীর সঙ্গে চার চামচ মহা 


দ্ৰাক্ষারিষ্ট (৬ বৎসরের পুরাতন )সেবনে আপনার 


টস্থ্ 
লে ছব্বার *. স্বাস্থ্যের দ্রুত উন্নতি হবে । পুরাতন মহা 
দ্রাক্ষারিষ্ট ফুসফুসকে শক্তিশালী এবং ম্দি, কাসি” 

বব ৩ রঃ শ্বাস প্রভৃতি রোগ নিবারণ ক'রতে অত্যধিক 


ফলপ্রদ । মৃতসপ্রীবনী ক্ষুধা ও হজমশক্তি বর্ধক ও 













৷  ৰলকারক টনিক। ছ টি ওষধ একত্র সেবনে 

আপনার দেহের ওজন ও শক্তি বৃদ্ধি পাবে, মনে 

উৎসাহ ও উদ্দীপনার সঞ্চার হবে এবং নবলৰ 
স্বাস্থ্য ও টা দীর্ঘকাল অটুট থাকবে । 







এফ,সি,এস, ( লগ্ুন ), 
1 ( আমেরিক! ), ভাগলপুর 
৮৮ কলেজের রসায়ণ শাস্ত্রের ভূতপূর্বব অধ্যাপক $ 





রোড, কলিকাতা-৩৭ 


সমকালীন ॥ চেত্র ১৩৭৩ 


প্রকট দম্পতির কট সন্তান থাকা উটিত 





ম্ার্মরা সকলেহ যাভাবিক, সুখী জীবন যাপন করতে চাই-কোন হাঙ্গাগা বা সমস্যা 
চাইনা | কোন সুখী পরিবারে কণ্টি ছেলেমেয়ে থাকে ? বর্ঠমানে ধাদের তিনিটি ছেলে- 
মেয়ে রয়েছে স্রাদের মধ্যে শতকরা ৭০ ভাগেরও বেশী দম্পতি আর ছেলেমেয়ে চাননা | 
$ অনেকগুলি ছেলেমেয়ের বাবা হয়ে গর্ব বা আনন্দ আনুভব করার দিন আর নেই । 


নানা রকম পদ্ধতিতে পরিবারের আকার “স্বাভাবিক” ব্রাখা যায় । 


* অহীশূর, উঃ প্রঃ, বিহার ও বাংলার জনসংখ্যা পর্যযাজোচন? খেকে 


পরামর্শ এবং বিনাযুলো সেবার জন্য 


ী পরিবার কল্যাণ পরিকল্পন। কেন্দ্রে যান 


605 66/4?7 ৪61৭ 





সমক্কালীন ॥ চৈত্র ১৩৭৩ 





৫5916 পা1ধ।2৭ 
৩16৮6 ছাহা 


“পর পর হ্ুই বছর ভীষণ খনার ফলে আমাদের দেশের লক্ষ লক্ষ 
অধিবাসীর মঙ্গলামঙ্গল এমন কি তাদের জীবন পর্যস্ত অতস্ত বিপন্ন 


“অনাবৃষি এবং খাগ্তাভাবক্লিষ$ অঞ্চলগুলিতে সবাসকারী আমাদের 


ছদশাগ্ন্ত দেশবাসীকে সাহায্য করার জন্বা আমি প্রত্যেকের কাছে 
আবেদন জানাচ্ছি যে তাদ্প। বিপুল সংখ্যায় এগিয়ে আমুন। 


“প্রধানমন্ত্রীর অনাবুষ্টি সাহায্য তহবিল, ক্যাবিনেট সেক্রেটারিয়োট, 
রাষুপতি ভবন, নুতন দিলী--৪, এই ঠিকানায় চেক বা নগদ টাক। 
অথব! অন্যান্য সাহায্য পাঠান ।” 


উন্ফিঘ্া গানটী 


প্রধানমন্ত্রী 


প্রধানমন্ত্রীর অনান্বষ্ি সাহায্য তহিলে মুক্তহন্ডে দান করুন 
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ভারতশিল্সে মুতি মূল্য ১৩০৩ 
“ভারতীয় শিল্পে মৃতিগঠনের মুল তব ও সৌন্দরধ্য বুঝিবার পক্ষে অল্প পরিসরেও ইহা বথেষ্ট সহায়ক 
হইবে।” _যুগাস্তর 
ভারতশিল্সের ষড়ঙ্গ মূল্য ১০০ 


“শিল্পীর প্রকাশ-বেদন। বা উদনয়-বাঁসনা ছন্দে সংবদ্ধ হইয়া রসের সাহায্যে কিরপে আত্মা 
হইতে চিত্রে এবং চিত্র হইতে আত্মাস্তরে সঞ্চারিত হয়, অশ্থুপম ভাষায় শিল্পাচার্য তাহা ব্যাখ্যা 


করিয়াছেন ।” - প্রবাসী 
সহজ চিত্রশি্গা ূ মূল্য ১:০০ 
“অবনীন্দ্রনাথ ভার জীবনকাঠি দিয়ে শিশুর মনের ঘুমস্ত শিল্পীকে জাগিয়ে তোলার বন্দোবস্ত 
করেছেন ।” : : | চতুরঙ্গ 
পথে নিপথে না 
“গগ্য কতটা কাব্যধর্মী হতে পারে, বাংল! ভাষায় “পথে বিপথে” নিঃসন্দেহে তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
উদাহরণ ।” --চতুরঙ্গ 
স্বৃতিকথা 

ঘনোয়া : মূল্য ২:৫০ 


“ঠাকুর-পরিবারের, ও তাকে কেন্দ্র করে তদানীস্তন অভিজাত ও মধ্যবিত্ত বাংল] দেশের যে রূপ 
ঘরোয়ায় ফুটে উঠেছে তা ইতিহাসের পাতায় কিংবা অন্য কোনো বইএ পাওয়া যাবে না, একমাত্র 


রবীন্দ্রনাথের 'ছেলেবেলা'য় ছাড1।” - চতুরঙ্গ 
(জাড়াসাকোর ধানে মূল্য ৪০৯ 


«এ বইয়ে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন তার শিল্পীজীবনের ক্রমবিকাশের কথা । অবনীন্দ্রনাথ শুধু 

বরেখা-রঙের শিল্পী নন, ভাষাশিল্পীও, বাংলা গগ্যে তার একটি বিশিষ্ট আসনের অন্ুপেক্গণীয় দাবি 

নিয়ে এসেছেন-_জোড়ান্সাকোর ধারে ।” --কবিতা 
. অবলীন্দ্রনাথ ॥ লীল! মনুমদার 

শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথ সাহিত্যিকরূপে কতট। সাফল্যলাভ করেছেন এই গ্রন্থে তা আলোচিত 

হয়েছে। মূল্য ২০* টাকা। 


দমকালীন ॥ চৈত্র ১৩৭৩ 


৫ দ্বারকানাথ.ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ - __.--. 





৯১৯১৯ ০৯ পেস্ট 


শিক্ষান অন্যতম প্রথান ভিত্তিই হ'ল দেশভ্রমণ। দ্রমণকারী শু 

জনপদের দৃশ্যাবলী দেখেই পন্লিতৃত্ত হয় তাই নয়_-(স চিনতে পারে 

সে দেশের মানুষকে, বুহ্মতে পানে (স দেশবাসীর মনোভাবকে | ভুল 

ভাঙে, দূর হয় মানসিক বিচ্ছিন্নতা । যোগাযোগের মাধ্যমেই গড়ে ওঠে 
সখ্যতা ও প্রীতির সপ্ঘর্ক। দুরকে নিকট এনে, পরকে ল্নপান্তন্িত 
| কনে আপনজনে। 


দেখনরম বিশ্বান্তির মহা 


শ্রীগৌরাজগোপাল সেনগুগডের 
বিদেশীয় ভারত-বিদ্যা পথিক (১২০) 


এই পুস্তক সম্পর্কে ভাষাচার্য ডঃ সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের অভিমত-_ 

“**অতন্দ্র নিষ্ঠা ও পরিশ্রম সহকারে ইনি এইসব ভারতবিদ্গণের জীবনী ও কীন্তি বিশেষ 
যোগ্যতার সহিত সংগ্রহ করিরা) উহ1 সকলের পক্ষে সহজলভ্য করিয়া দিয়াছেন । ইংরাজীতেও 
এই ধরনের পুস্তক বাহির হইয়াছে বলিয়া আমাদের জানা নাই, স্থতরাং এই বিষয়ে ইহাকে 
পথিকৃৎ বলা যাইতে পারে। 


্রাযুক্ত গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপ্রের এই কার্ধের জন্য আমি তাহাকে আস্তরিক অভিনন্দন 
জ্ঞাপন করি। আমাদের দৃঢ় বিশ্বাল: শুধু বাঙালী পণ্ডিত সমাজ নহে, বাঙালী পাঠকমাতই ইহার 
সাধনার সম্পূর্ণ অনুমোদন করিবেন। আম আশা করি বাঙল] পাঠক-সমাজে সর্বত্রই বর্তমান 
গ্রন্থের ষথোঁচত সমাদর হইবে।” 


প্রাচীন ভারতের পথ পরিচয় (২৭৫) 
“এই পুস্তক পাঠে পাঠক প্রাকৃ্বৈদিক যুগ হইতে বর্তমান যুগ পধস্ত এরতিহাসিক বিবর্তনের 
পরিপ্রেক্ষিতে ভারতবর্ষের পথগুলির একটি ধারাবাহিক পরিচয় পাইবেন। পরিশিষ্টে (খ) প্রাচীন 
সংস্কৃত সাহিত্যে পথ প্রসঙ্গ অধ্যায়ে পথ সম্বন্ধীয় বহু ঞ্জাতব্য তথ্য সন্িবিষ্ট হইয়াছে । পুস্তক শেষে 
যে গ্রন্থপত্বী দেওয়া হইয়াছে তাহ! গ্রস্থকারের বিস্তৃত অধ্যয়ন ও মানসিক সততার পরিচায়ক। 
ভারতেতিহাস গ্রিজ্ঞাস্থুর পক্ষে এই গ্রন্থ-তালিক! বিশেষ প্রয়োজনে আসিবে |” : 
--ডঃ রাধাকুমূদ মুখোপাধ্যায় 





চতুর্দশ বর্ষ ১২শ সংখ্য। চচত্র তেরশ” তিয়াত্বর 





সমকালীন 2 প্রবন্ধের মানিক পত্রিকা 





সুচীপন্র 


গল্পকার বিভূপ্তিভূষণ ॥ তারাপদ পাল ৫৮১ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্ত'ল ৫৯৩ 
গ্যেটের উপন্যাস-_-“ওয়ার্থারের দুঃখ বেদন1” ॥ সত্যভূষণ সেন ৫৯৯ 


বঙ্কিম উপন্যাসের চরিত্র ও নাম সগ্ন্ধীয় আলোচনা ॥ অশোক কু ৬০৫ 


নাটাপ্রসঙ্গ : নাট্যসাহিত্যের বিকাশ, রীতিনীতি ও নাটা প্রসঙ্গ ॥ 
দেবকুমার বস্থু ৬*৯ | 


আলোচনা £ সাহিত্যের রূপ ॥ শঙ্করকুমার বন্থ ৬১৩ 


সমালোচনা £ ঠাকুরবাড়ির কথা ॥ সোমেভ্দ্রনাথ বন্ধ ৬১৫ 


সম্পাদক £ আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত 


আনন্দগোপাল সেনগুপ্ধ কর্তৃক মডার্ণ ইপ্ডিয়! প্রেস ৭ ওয়েলিংটন স্কোয়ার 
হইতে মুদ্রিত ও ২৪ চৌরঙ্গী রোড কলিকাতা-১৩ হইতে প্রকাশিত 


সমকালীন ॥ চৈত্র ১৩৭৩ 


প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়  *». ডঃ শিশিরকুমার দাশ 
শাস্তিনিকেতন-বিশ্বভারতী ৫১, বাংলা ছোটগলস ১০:০৬ 

























ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার মধুসুদনের কবিমানস ২৫৩ 
রবীআ্সাহছিতো পদাবলীর স্থান ৬'০৪ ৮5105 85128911 চ১7০৪৩ ২৫'০০ 
. ডঃ গ্রফুল্পকুমার সরকার (ঘ০০) 08155 6০ 195589887) 
গুরুদেবের শান্তিনিকেতন ৩৯০ শড়ৃচন্্র বিদ্যা 

সত্যেন্্রনারায়ণ মজুমদার বিদ্ভাসাগর জীবনচরিত ও 
রবীজ্রনাথের জীবনবেদ &'০ ৩ জমনিরাশ ৬৫, 

ধীরানন্দ ঠাকুর ' অপিতকুমার হালদার 
রবীজ্রনাথের গগ্ভ-কবিতা ১২০০ বুপদ্নিকা ১০০০ 
রাবীক্দ্িকী ৪৫৩ ডঃ রবীন্দ্রনাথ মাইতি 

ডঃ শাস্তিকুমার দাশগ্প্ চৈতগ্য পরিকর ১৬:০০ 
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গল্পকার বিভতিভূষণ 
তারাপদ পাল 


বাঙল| সাহিত্যে বিভ্বৃতিভূষশের আবির্ভাব আড়ম্বর হীন। নিম্তন্ধতার পথে তাঁর পদধ্বনির সংঘর্ষও 
জাগেনি। শান্ত তাপস। সৌম্য-লিপ্ক-শুভ্রতার জগং-সভায় তার চিরস্তনের আসন পাতা । তিনি 
যেন ধ্যানগন্ভীর, তুষারময় গিরিরাজ হিমালয়। তাই বোধহয় আমাদের সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
বিভৃতিভূষণের আবির্ভাব বিস্ময়ের, চমকের--কিস্তু জটিলতার নয়। তার আগের পরের ইতিহাস 
নেই। 

বিভৃতিভূদণ বাঙালী | বাঙলার কেব্দরবিন্দুতেই তার আনাগোনা__আকর্ষণের টান। তাই 
বাঙলার শবজাগরণের কালে, শহর কলকাতার মৃগতুষ্চিক ছেড়ে তিনি ছুটেছেন পল্লীগ্রকুতির 
প্রাণখোল! সবুজের সমারোহে। যেখানে গাছ আর গ|ছ, মাঠ আর মাঠ, হাওয়া আর বাতাস__ 
যেখানে শাস্ত-শীতল রূপ তোমার আমার সবাকার। বাঙলার পল্লীপ্রকূৃতি তাই বিভতিভূষণের 
দর্পণ। সবুজের সমারোহের মধ্যেই তিনি তাই খুঁজে পেয়েছিলেন তার আপন-সত্বাকে। বেহ 
থেকে দেহাতীতে যাত্রা। উৎস কেন্দ্রে ফিরে যাওয়ার দুশ্চর সাধনা । 

বিভৃতিভূষণের আত্মপ্রকাশ “কল্লোলের” কালে। কিন্তু 'কল্লোলে' নয়, “বিচিত্রায়।” এই 
শান্ত-সৌম্য বিভূতিভূষণের সঙ্গে গ্রথম দেখার কথা বলেছেন অচিষ্থয সেনগুপ্ত £ “বিভূতি ভূষণের 
সান্লিধ্যে গিয়ে বললে আধ্যাত্মিকতার একটা স্থস্রাণ পাওয়া যায়। আত্মার সঙ্গে আত্মার যখন 
কথা হয় মহৎ আর্ট তখনি জন্ন নেয়। “বিচিত্রা"য় এসে বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের সপ্নিহিত হই। 
তখন তার “পথের পাচালী” ছাপা হচ্ছে__মাঝে মধ্যে বিকেলের দিকে আসতেন “বিচিত্রা”্য়। 
যখনই আসতেন মনে হত যেন অন্য জগতের সংবাদ নিয়ে এসেছেন । সে জগতে প্রকৃতির একচ্ছত্র 
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রাজত্ব-_-যেন অনেক শাস্তি অনেক ধ্যানলীনতার সংবাদ সেখানে | ছায়া-মায়াভর। বিশাল নির্জন 
অরণ্যে যে তাপস বাস করছে তাকেই যেন আসন দিয়েছেন হৃদয়ে__-এক আত্মভোলা সন্ন্যাসীর 
সংস্পর্শে তিনিও যেন সমাহিত, 'প্রসন্ত্রগন্ভীর | প্রকুতির সঙ্গে নিত্য আত্মনংযোগ রেখেছেন বলে 
তার ব্যক্তে ও মৌনে সর্বত্রই সমান স্বচ্ছতা, সমান প্রশান্তি । তাঁর মন যেন অনস্ত ভাবে স্থির ও 
আবিষ্ট | মনের এই শ্রক্রধর্ধ বা টৈর্ধল্যশক্তি অন্ত মনকেস্পর্শ করবেই । যে মানবগ্লীতির উৎস 
থেকে এই প্রজ্ঞা এই আনন্দ তাই-তো পরম পুরুষার্থ। এই গ্রীতিম্বরূপে অবস্থিতই তো সাহিত্য । 
এই সাহিত্য বা সহিত-তেই বিভূতিভূষণের প্রতিষ্ঠা । স্বভাবন্বচ্ছধবল নিচিস্ত-নিস্পৃহ বিভূতিভূষণ ।” 
ব্যক্তি বিভূতিভূষণ, ওপন্থাসিক বিভূতিভূষণ, গল্পকার বিভূতিভূষণ_-এর ম্বরূপ এই নিশ্চি্ত 
নিম্পৃহতায় । 

“পথের প/চালী” বিভূতিভূষণের জীবন-বেদ বা জীবন-কাব্য। যার শেষ দেখি অপরা- 
জিতা”য়। “পথের পাচালীর” নামকরণ আর অপুর জবন-ধারা--এর মধ্যে দিয়েই বিভূতিভূষণ 
একবারেই ধর] পঙলেন সাধারণ মান্তযের চোখে । তাই এর কোন পূর্বাপর ইতিহাসের প্রয়োজন 
হল না। আপনভোল। বিভূ্তভুষণ আমাদের প্রতিটি মানুষের মনের মধ্যে দখল করে নিলেন 
চিরকালের আসন-_অপর দিক দিয়ে এও বলা যায় যে, তিনি তার বাউল মনের দ্বারটা খুলে 
রাখলেন আমাদের জন্যে । 

সাধারণের কাছে বিভূতিভূষণের পরিচিতি উপন্তাসকার হিসেবে তথা “পথের পাচালী”র 
শ্ষ্টা বলে । কিন্তু বাংল] সাহিত্যের ক্ষেত্রে ব্ভূতিভূষণের আবিভাব ছোট গল্পের মাধ্যমে । আগেই 
বলেছি বিভূতিভূষণ জীবনশিল্পী। তাই তার বক্তব্য, তার স্মষ্টির ধারা কেবল মাত্র উপন্যাসের 
মধ্যে সীমিত থাকেনি, এমনকি তীত্র প্রথম আত্ম প্রকাশ ঘটেছে গল্পের মাধ্যমে । 

জীবনশিল্লীর তাপিক। মানব-জীবনের হাপি-আনন্দে, সুখশ্হঃখের পথে ছোট খ।ট বিচিত্র 
ঘটনার ছবি এঁকেছে সর্বপ্রথমে। রিপন কলেজ থেকে বি. এ. পাশ করার পর যখন তিনি 
হরিনাভিতে স্কুল মাষ্টারি করছিলেন, সেই সময় প্রথম গল্প লেখেন “উপেক্ষিতা” | গল্পকার হিসেবে 
আত্মপ্রকাশ করলেও তার পরিচিতি এবং প্রতিষ্ঠা পথের পাচালীঃতে; তাই হয়তো আমাদের 
ভূল হতে পারে যে, তিনি গল্পকার হিসেবে ততটা সফল্য লাভ করেন নি-_-যতটা করেছেন 
উপন্তাসকার হিসেবে । আর যদি এই ধারণ! প্রকৃত হয়, তবে বুঝতে হবে আমাদের দুর্ভাগ্য । 
উপন্যাসকার হিসেবে তার যতট! খ্যাতি গল্পকার ঠিসেবে তার খ্যাতি তা'র থেকে কোন অংশেই 
কম নয়। তার উপন্যাসের মতই গল্পগুলোর একটি অসামান্ততা আছে। “তা' কোন দিনই 
গতান্গতিক্গ পথ দিয়ে চন্গে না। তাঁর উপন্থাসগ্তলির মধ্যে যেমন মানুষের জীবনের তুচ্ছাতিতুচ্ছ 
থেকে বিশাল ঘটন] ধর] দিয়েছে, গল্পগুলির মধ্যেও তেমনি মানুষের ছবি শুচিন্থন্দর ভাবে রূপায়িত 
হয়েছে । কেননা, তিনি মানুষকে “দেখেছেন অত্যন্ত ঘনিষ্টভাবে, তেমনি প্রকৃতিকে দেখেছেন 
দু'চোখ ভ'রে। একদিকে তিনি কথাশিল্পী, অপরদিকে তার মন কবি-মন। এই উভয় মননের 
অপূর্ব সমন্বয়ে সাহিত্যিক, জীবনশিল্পী বিভূতিভূষণের অসাধারণ সাফল্য ! 

যেকোন মানুষের জীবন যেমন বির|ট জবন-কাব্য বা! জীবনবেদ স্থষ্টির সম্ভাবনায় ভরপুর, 
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€তেমনি ছোট ছোট গল্লেরও উৎস এবং গল্পে পরিপূর্ণ । অবশ্ত যে-জীবনটাকে নিয়ে শিল্পী তার 
রচনায় হাত দেবেন, সেখানে শিল্পীর দৃষ্টিভঙ্গিটাই বড় কথা। যে জীবনটাকে দেখছি তার বহিঃ- 
প্রকৃতির হ্ুবন্থ প্রতিচ্ছবি হবে ন1৷ তার অনস্তব্ূপকে প্রকাশ কর! হবে? দ্বিতীয়টাই, মনে হয়, 
প্রকৃত-শিল্পীর কাম্য হওয়া উচিত। সেখানে তাই শিল্পীকে হতে হয় রোম্যান্টিক। ক্লাসিক 
শিল্পীর তুলিতে জীবনের অনস্তরূপের প্রকাশ যথাযথ বোধহয় হজে পারে না! কেন না সেখানে 
সেই উপলক্ষ্যটাই শেষ পর্যন্ত লক্ষ্য হয়ে ঠাড়ায়। অর্থাৎ রোম্যান্টিক শিল্পীর যেটা লক্ষ্য, সেখানে 
ক্লাসিক যায় না, এবং রোম্যান্টিকের কাছে যেটা উপলক্ষ্য সেটাই ক্লাসিক গোষ্ঠির লক্ষ্য । একে 
আমরা এই ভাবে বলতে পারি £ যে জীবনট।কে নিয়ে ছবি আকা চলছে সে আসলে ছুঁডিও-র 
মডেল নয়ত যুদ্ধেক্ষেত্রের শিখণ্ডী-__রোম্যান্টিক শিল্পীর চোখে । আর সেটাই ক্লাসিক শিল্পীর 
কাছে হয়ে ওঠে মুখ্যবস্থ। তাই যিনি সত্যিকারের শিল্পী তার কাছে একটি বিশাল জীবনের 
ব্যাপক ছবি আকা যেমন, তেমনি ছোট ছোট ঘটনার গল্প বলাও সহজ । আর সেটি বিভূতিভূষণের 
ক্ষেত্রে সর্বেবভাবে প্রযোজ্য । 

গল্পকার বিভূতিভূষণের আলোচনা করতে গিয়ে তাঁর উপন্যাসের কথা বার বার এসে পড়ে। 
কেননা, তার গল্প আর উপন্যাসের মধ্যে একটা ক্ষীণ সংযোগ রয়েছে আত্মলীন হয়ে। প্রকৃতি ও 
মানব চেতনার একটা ধারা তার উভয় রচনার মধ্যেই বিদ্মান। তাই তার গল্পগুলির মধ্যে 
ছোট গল্পের রীতি অন্ধ্যায়ী চমক্ম্থষ্টি বা “অগ্কুলি নির্দেশে'র প্রকাশ দেখি না। সেগুলো! তাই 
'গল্প'। শুধু গল্পই বলি। বিভূতিভূষণ সমস্ত জীবন ধরে যে সাহিত্য স্থষ্টি করেছেন _সেগুলি সবই 
গল্প। এই প্রসঙ্গে মোহিতলাল মজুমদারের অন্থসরণ কর! যেতে পারে ঃ “তিনি ( বিভূতিভূষণ ) 
বন পন্য সিক নহেন, একজন শক্তিমান সাহিত্য শিল্পীমাত্র” । এখানে সাহিত্য শিল্পী বলতে 
তিনি 'গল্পকার'ই বোঝাতে চেয়েছেন । 

অনেকে বলেছেন যে, বিভূতিভূষণ গল্পও যথেষ্ট বলতে পারেন নি। অনেক জায়গায় তা, 
ডেসৃক্রিপটিভ্‌ রচনা হয়ে উঠেছে । কিন্তু আমাদের পরমতম লাভ বোধ হয় সেখানেই, যেখানে 
বিভূতিভূষণের রচনা স্যারেটিভের পথ থেকে মাঝে মাঝে সরে এসেছে ডেস্ক্রিপটিভ-এর রাজ্যে । 
যেখানে তার শিল্পীমনটা আরও একটি অবকাশ পেয়েছে নিজেকে প্রকাশ করার। এখানে সঙ্গে 
সঙ্গে একট! প্রশ্ন উঠতে পারে- যেখানে আপন মনের খেয়ালখুসি ডেস্ক্রিপটিভ, রচন! স্ষ্টি করে, 
সেখানে গল্লের সার্থকতা কোথায়? এ-গুশ্শ আমারও । কিন্তু একথা বোধহয় স্বীকার করতে 
অনেকেরই অন্থবিধা হবে না যে, এ ডেস্ক্রিপটিভ্‌ রচনার মধ্যে দিয়ে সাহিত্যিকের বা শ্র্টার 
শিল্পীমনটার পরিচয় বেশ সহজ হয়ে ওঠে। 

যাই হোক, গল্পকার বিভূতিভূষণের সম্যক পরিচয় পেতে হলে, আনাদের তার বিরুদ্ধে যে সব 
অভিযোগ আছে, সেগুলি একটু আলোচনা করে দেখা দরকার । 

বিভূতিভূযণের আত্ম প্রকাশ বিশ শতকের দ্বিতীয় পাদে। সেই সময় দেশের মধ্যে সমস্যার 
ছড়াছড়ি । অর্থনৈতিক দুরবস্থা, মধ্যবিত্ত-জীবনের সমস্যা, রাজনৈতিক আন্দোলনের চরমরূপ 
প্রাঞ্চি, দুভিক্ষ, সাম্প্রদায়িক দাঙ্গা, দেশ-বিভাগ--এই সব নান! কিছুর ব্যাপকতা । কিন্তু এ সব 
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সত্বেও বিভূতি-সাহিত্যে আমরা এই সব জিনিসের প্রভাব দেখতে পাই না। তাই সেই সময়ে 
“পরিচয়” ( কবি স্থধীন্দ্রনাথ দত্ত প্রতিষ্ঠিত “পরিচয়ের সেটা প্রথম দিক) কাগজে বিভূতিভূষণকে 
নিয়ে যথেষ্ট আন্দোলন দেখ! গিয়েছিল। পরবর্তীকালেও এঁ একই গশ্ব বিচ্ভমান-_-পাঠক মনে, 
সমালোচকের কাছে । এই প্রশ্নের উত্তর দিতে বা পেতে গেলে, সাহিত্য প্রসঙ্গে বিভৃতিভূঘণের 
বক্তব্য আমাদের অনুসরণ করা দরকার £$ “দুঃখ বেদন হাসি অশ্রুত, সমস্যা বিজড়িত অপরূপ 
মানুষের জীবন এবং জগৎ তার (অর্থাৎ সাহিত্যিকের ) মাল মশলা |, «বাঙলা দেশের সাহিত্যের 
উপাদান বাঙলার নরনারী, তাদের ছুঃখ-দারিপ্র্যময় জীবন, তাদের আশা-নিরাশ!, হাসি-কান্না-পুলক 
--বহির্জগতের সঙ্গে তাদের রচিত ক্ষুদ্র জগতগুলির ঘাত-প্রতিঘাত, বাঙলার খতুচত্র, বাঙলার 
সন্ধ্য|-সক্কাল আকাশ-বাতাস, ফলফুল-_বাশবনের, আমবাগানের নিভৃত ছায়ায় ঝর] সজনে ফুল 
বিছানে। পথের ধারে যে সব জীবন অখ্যাতির আড়ালে আত্মগোপন করে আছে--তাদের কথাই 
বলতে হবে, তাদের সে গোপন সথখ-ছুঃখকে বূপ দিতে হবে।” “চারদিকের মানব-সমাজ সম্বন্ধে" 
শুধু চিন্তা -**নয়, এর অন্তরতম হৃদয়-স্পন্দনকে'**একাস্ত ভাবে অনুভবের চেষ্টা” সাহিত্য অষ্টার 
পরমতম কাম্য | “গভীর রহশ্যময় এই মানব-জীবন। এর সকল বাস্তবতাকে এক বনুবিচিত্র 
সম্ভাব্যতাকে রূপ দেওয়ার ভার নিতে হবে কথাশিল্পীকে | কবি সাহিত্যিক আপনার জন্যে লেখেন, 
সে হচ্ছে তার আত্মপ্রকাশ, অস্ভিত্বের সেই একমাত্র রূপের মধ্য দিয়ে তিনি আপনাকে উপলব্ি 
করেন।' “বাইরের জগতে যা ঘটে, তার চেয়ে লেখকের মনের জগতে আর এক বুহত্তর ব্যঞ্জনাময় 
বাস্তব আছে। এর পরে সিদ্ধান্তে উপনীত হই-_প্রত্যেক লোকই তার নিজের অুদভূতি লেখবার 
অর্থকারী । ফুল, ফল, পাখী, সমুদ্র, মা-বাপ, ছেলে-মেয়ে সব আছেই--আমি তাদের কি রকম 
দেখলাম, সেইটাই আসল কথা । জীবনটাকে আমি কি রকম পেলাম, সেইটাই সকলে জানতে 
চায়।"**সাহিত্য শুধু জগতটাকে কেকি চোখে দেখছে তারই ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার কাহিনী ।” 
এর থেকেই বোঝা যাবে তিনি মনে-প্রাণে কি চেয়েছিলেন । আমাদের মতে তিনি যা চেয়েছিলেন 
তার সাহিতরকর্ষে ব্যক্ত করতে, তা” তিনি পেরেছেন সাফল্যের সঙ্গে । 
বিভূতিভূষণ সম্বন্ধে আর এক ধরণের অভিযোগ £ “বিভূতিভূষণে রবীন্দ্র প্রভাব সুস্পষ্ট। 
অথচ রবীন্দ্রনাথ থেকে বিভৃতিভূষণের তফাৎ অনেক, এবং সে তফাৎ অনেকটা ইন্ফিরিয়র জাতের |, 
এর উত্তরে বলা যায় ঃ কখনো! কোন দু'জন শ্ষ্টার মধ্যে একই জিনিস বর্তমান থাকার না একই দৃষ্টি 
ভঙ্গির প্রত্যাশ! করার নিশ্চয়তা পোষণ করা কখনই কোন রসবেত্তার পরিচায়ক নয়। আমরা 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বিস্তুতিভূষণের যেমন অনেক সাদৃশ্য দেখেছি, তেমনি দেখেছি বৈপাদৃশ্ঠও | 
তাণছাড়া রবীন্দ্রনাথের মধ্যে একট] স্থির প্রজ্ঞার ভাব প্রকাশমান এবং বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ অভাপ্দা 
দেখা যায়। কিন্তু বিভূতিভূষণের মধ্যে কেবল উপলব্ধি এবং পর্যবেক্ষণ দৃশ্টমান। তিনি আগেই 
বলে দিয়েছেন যে, এটা তার একেবারে ব্যক্তিগত দেখা । সুতরাং সেখানে বিভূতিভূষণের সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের একট] পার্থক্য থাকবেই । 
তার অধ্যাজ্মোপলব্ধিকে অনেকেই মনে করেন জীবনবোধের অগভীরতা । কিন্ত 'ইছামতী; 
পড়ে কি মনে হয় অগভীর জীবনবোধ ? বা তার “আরণ্যক, প্ষ্টিগ্রদীপ' পড়ার পরও কি এ প্রশ্ন 
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করার অবকাশ থাকে? কতকগুলো গল্পের মধ্যে দিয়েও তো! আমর তার গভীর জীবনবোধেরই 
পরিচয় পাই। যেমন, “কুশলপাহাড়ী,' “পুঁইমাচা,, “সি'দুর চরণ»? প্রভৃতি ! 

তাই বলছিলাম, বাংল! সাহিত্যের চণ্ডীমগ্ডুপে বিভূতিভূষণের আসন চিরস্তনের-_তা” বলে 
তা” সঙ্গীত সভার উপেক্ষিত, অপাঙতেও একতারার মতো] নয়। 

বিভূতিভূষণের গল্পের অবলম্বন £ মানুষের প্রাত্যহিক জীবনের ছোটখাট সুখ ছুঃখের লীলাচাঞ্চল্য, 
স্থখের ভিতর ছুঃখের ছয়, দুঃখের মধ্যে আনন্দের ইংগিত-_অনাডম্বর জীবন । আমাদের ব্যভিগত 
জীবনে যে সব ছোটখাট ঘটন1 ঘটে তা, দিয়েই বিভূতি-সাহিত্যের বিচার বিশ্লেষণ করলে বোধহয় 
সুফলই পাওয়া! যাবে । এবং ধার] তাকে অবাস্তবতার দোষারোপ করে থাকেন__তাদের ভুলও 
ধর পড়বে । আমার মনে হয়, ধারা জীবন সম্বন্ধে অনেক উপলব্ধির, অনেক অভিজ্ঞতার মনোহারি 
বক্তৃতা দেন-_বাস্তবে জীবনোপলব্ধির প্রতক্ষ্যতা তাদের খুবই নগণ্য । বিশেষ করে পলী গুকৃতির 
সম্বন্ধে তার] তাদের অভিজ্ঞতার বর্ণনা দিয়ে একট সর্বজনগ্রাহা ব্যাকরণ তৈরী করতেই সচেষ্ট-_ 
প্রকৃত উপলব্ধিতে নয়। তাই গল্লীবাঙলার সাধারণ মানুষের, পল্লীপ্রিয় মানুষের কাছে 
বিভূতিভুপণের সাহিত্য যতই উপভোগ্য হোক না কেন--তথাকথিত ইন্টেলেকচুয়েল সমালোচকর। 
তার ছিত্র-সন্ধানে প্রবৃত্ত থাকবেনই । আমর! এখানে বিভূতি সাহিত্যের উপলান্ধকে বড় করে 
দেখবে । 

দেখা যায় মানুষের সেন্টিমেণ্টের দ্িকটিও বিভূতিভূষণের সাহিত্যে বেশ সুস্পষ্ট! যা” গ্রামীণ 
জীবনের সরল বন্ধুপ্রিয় বা প্রীতিবৎসল ছেলে মেয়েদের মধ্যে গুচুর পরিমাণে পাওয়া যায়। যারা 
একটু নির্জন প্রকৃতির € বিভূতিভূষণ__-অপু লক্ষ্যণীয় ) এবং এক পরমতম-লে1কের আকাজ্ষা করে। 
তাদের মধ্যে এ সেন্টিমেন্ট-এর প্রভাবও দেখা যায়। আমরা বিভূতিভূষণের অধিকাংশ গল্পে এ 
সেন্টিমেণ্টেরই সন্ধান পাই। 

বিভূণ্তভূষণের স্টাইল প্রসঙ্গে বলা যায়-_তার সমস্ত রচনার মধ্যেই ললিত পদের ধ্বনি 
বিরাজিত। অপুর ছোটবেলায় যখন পাঠশালায় সে শ্রতিলিখন নিচ্ছিল তখন সেই বিদ্যাসাগরের 
সীতার বনবাসের অংশের পদের ললিত মাধুধ তার মনকে আকৃষ্ট কর্েছিল। সে বোঝেনি কিছু, 
কিন্তু মুগ্ধ হয়েছিল এর অপূর্বতায়। বিভূতিভূষণের সাহিত্যে আমরা এই মাধুধের, অপুর্বত্বের সন্ধান 
পাই। “এই স্টাইলের বিশিষ্টতা তার সারল্যে, “সাদা-মাটা, ভাবে, লিগ্ধ মাধুর্ষে, এবং স্থৃতিচারণের 
ঈষৎ করুণ মধুর এক মেজাজে । এখানে তার ব্যক্তি-আত্মার প্রতিফলন এক নিখুঁত।” কিন্তু এত 
সত্বেও বিভূতিভূষণের ভাষায় একট] একঘেয়েমি রয়েছে । তার কারণ বোধহয় তার আত্মপরায়ণ 
ভাবমুগ্ধতা ; এবং সচেতনতার ও প্রযত্তের খানিকট! অভাব । অধ্যাপক নীরেন্দ্রনাথ বায় বিভূতি- 
সাহিত্যের দুর্বলতা দেখিয়ে তিনটি গুণের প্রতিও আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। যেমন, (১) 
স্বচ্ছ ও অনায়াস+, () “পাগ্ডিত্য প্রকাশনী কোটেশন বা এলিউশনের অভাব+, €৩) “দুর্লভ 
প্রসাদগ্ডণ ও কবিত্ব শক্তি? । 

বিভূতিভূষণের সাহিত্যের পধালোচনায় একটি বিশেষ জিনিস চোখে পড়ে--তা” তার 
ভাষার বূপ। প্রথমদ্দিকের সাহিত্যে দেখি তিনি সাধু ভাষা ব্যবহার করেছেন এবং শেষের 
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দিকে গিয়ে তিনি ব্যবহার করেছেন চলিত্ত ভাষা । কিন্তু তা' সত্বেও আমাদের পাঠক মনে এই 
ভাষার রূপান্তর কোন প্রতিক্রিয়া স্থটি করে না। কারণ তার বলার ভঙ্গিমা, লেখার স্টাইল বা 
রীতি উভয়ক্ষেত্রেই একই থেকে গেছে । তার ফলে আমাদের মন এ ভাষার বূপ-ছন্দ তরঙ্গেই 
ছুলতে থাকে-আর তাই তার ভাষার বদলট। আমাদের চোখে পড়ে না। এটি বিভৃতিভূষণের 
শিল্পী-সত্তার আর একটি গৌরবের দিক ! 

সাধারণত £ ছোটগল্পের লেখকের] তাদের গল্পের মধ্যে একটা হঠাৎ চমক্‌ এনে ক্লাইমেক্স 
স্ষ্টি করেন। কিন্তু বিভৃতিভূষণে আমরা সেইরকম কোন প্রচেষ্টা দেখিনা । কেন না, “তিনি 
জ[নেন দ্যৃতি-কণা ছড়িয়া আছে আকাশের প্রতিটি সুবরূশ্মিতে, মহাসমুদ্রের প্রতিটি জলবিন্দুতে 
অতএব ধারে চল, এ ছ্াতি কণাগুল কুড়িয়ে না9, ব্যস্ত হোয়ো না, এ প্রতিটি আলোক 
কবাতেই নতুন আবিষারের বিন্ময় ও আনন্দ। কোন কোন পাঠকের কাছে এটা তুচ্ছ মনে হতে 
পারে, একঘেয়ে লাগতে পারে ।” এবং টিভূতিভূষণের কাছে “**তুচ্ছ একঘেয়ে জীবন'৪ রোমান্স, 
শুধু দেখার চোখটা চাই"। তাই বিভৃতিভূষণের গল্লের মধ্যে আমরা দেখি গতির স্বাভাবিকতা,, 
এবং তা কখনো বা মনে হয় একটু টিমে । এই জিনিসট| কিন্তু তার বিষয়বস্তর সঙ্গে বেশ খাপ 
খায়। সরল কাহিনী, যুগের জটিলতার ছাপই'ন জীবনের গর । তাই তার ঘটন। বিস্তাসের 
কৌশলটা খুব সাধারণ এবং তা সরলমার্গী। জটিল বা কলুষ জীবনের যেখানেই তিনি সুন্দরের 
সন্ধান পেয়েছেন, আনন্দের সন্ধান পেয়েছেন সেখানেই ছুটে গেছেন। 

মানুষ যখন খুব বেশী ছুঃখ পায়-ছুঃখ পেতে পেতে যখন তারই মধ্যে দিয়ে খানিকট। 
আনন্দের সন্ধ্যন পার সে উতফুল হয়ে ওঠেতার ছু'চোধ ভরে ওঠে আনন্দের অশ্রুতে। 
বিভূতিভূঘণের গল্পে আমরা এই ধরনের সেন্টিমেন্ট দেখতে পাই প্রচুর পরিম!ণে। তাই মনে হয় 
বিভূততভূণের অধ্যাত্ম উপলদ্ধি এবং পরমতম সত্বার সন্ধানের মধ্যে অস্তঃশীল। বেদনাবিলাসী 
শ্োত বহমান--“যা" বাংলার অধিকাংশ রোমান্টিক শিল্পীর মধ্যেই দেখা যায়। 

গল্পগুলির মধ্যে বিষয় বৈচিত্র্যের সন্ধান পাওয়া যায় প্রচুর। তিনি যে জীবনের সঙ্গে 
পরিচিত এবং যে জীবনবাদকে ্বীক্কার করেছেন তার ব্যাপকতার মধ্যে থেকে অনেক ছোটখাট 
ঘটন]। বৈচিত্র ভার ছোটগল্লের মধ্যে দিয়ে ব্যক্ত হয়েছে । 

বিভূতভূঘণের ছোটগল্পগুলি পড়তে পড়তে মনে হয় তিনি ক্রমশঃ এক অন্থজগতে চলে 
যাচ্ছেন। মানুষের জীবনের ভাব সমুন্ধ। আবেগময় গল্প “কিননর দল? থেকে আরম্ভ করে আমর! 
ক্রমশঃ 'কুশল পাহাড়ী” এবং 'নাস্তিকে” গিয়ে সম্পূর্ণ অন্তজগতের সন্ধান পাই। সন্ধান পাই সেই 
আনন্দময় সত্বার__সেখানে পৌছবার আকুলতা বিভূতিভূষণে বিদ্যমান। “কুশল পাহাড়ী? এবং 
নাস্তিক" পূর্বকথিত সেই ডেস্ক্রিপটিভ জাতের । এদের টবশিষ্ট্য এদের গল্পহীনতা। আর 
'কুশল পাহাড়ী'ই যেন “ইছামততীর' একটি ছোট্ট সংস্করণ। বা! বলা যায় “কুশলগাহাড়ী”ই সম্পূর্ণতা 
পেয়েছে “ইছামতী'র ভেতর । এখানে এসেই দেখি বিভূৃতিভূঘণের সম্পূর্ণত। | এখানে 
জীবণযাত্রার বৈচিত্র্যের সন্ধান পাই না। কিন্তু সহজেই চেন! যায় বিভতিভূষণকে, বিভূতি সত্াকে। 
তার জীবনের নির্জনতা, নিঃসঙ্গতার অর্থ স্পষ্ট হয়ে ওঠে ! 
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উপন্যাস ও গল্পগুলির মধ্যের গভীরতায় একটা মিল বা সংযোগ থাকলেও বিভূতিভূষণের 
গল্লের মধ্যে উপন্র সের মতো প্রকৃতিমুখিতার অভাব চোখে পডে। ছোটগল্পে বিভূতিভূষণের লক্ষ্য 
যাই হোক না কেন--অবলম্বন মান্তযের জীবনের সুখ-ছুঃখের ছোটখাট ঘটনা । সেখানে প্রকৃতি 
খ/নিকট] গুচ্ছন্ন রয়েছে। 

তাই “কিন্নর দলের+ শ্রীপতির বৌ শুধু যে গ্রামের চুল কন্টাদের মনের মধ্যে একট! 
চিরদিনের আসন দখল করল, তাই নয়, সেই সঙ্গে পাঠকদের মন হরণ করে নিয়ে জীবনানন্দের 
এক গভীরে নিয়ে যায়, যেখানে আছে সুক্স অনুভূতির পরশ । কিন্নরদলের প্রতিটি চরিত্র”র একটা 
বৈশিষ্ট্য আছে তাদের স্বকীয়তার। তাদের অধিকাংশই গায়ের বৌ-বি--কেবল কিন্নরদলকে 
বাদ দিয়ে। পাড়ার মেয়েদের প্রসঙ্গে বিভূতিভূষণের উক্তি £ “মজুমদার বাড়িতে ভাঙা রোয়াকে 
পাড়ার মেয়েদের মেয়ে-গজালি হয়। তা'তে রায় গিনী, মুখুয্যে শিষ্নী, বোস গিন্ী, চক্কতি গ্রিন্ী, 
প্রভৃতিতো থাকেনই, পানডার অল্পবয়শী বৌয়ের ও মেয়েরাও থাকে । সাধারণতঃ যে সব ধরণের 
চর্চা এ মজলিসে হয়ে থাকে, তা শুনলে নার'জাতি সম্বন্ধে লিখিত নানা সরস প্রশংসা পূর্ণ 
বর্ণনার সত্যত| সম্বন্ধে ঘোর সন্দেহ ধীর উপস্থিত না হবে, তিনি নিঃসন্দেনে একজন খুব বড় ধরনের 
অপ টিমিস্ট |” এই তথ গিম্নীর দল তারা সম্পূর্ণভাবে বদলিয়ে গিফেছে শ্রীপতির বৌ'র সংস্পর্শে 
এসে । প্রিয় মুখুয্যের মেয়ে শাস্তির মতে মেয়েরাও সম্পূর্ভাবে বদলিয়েছে-_গল্পের মধ্যে। আর 
তারা শেষে কেঁদেছে শ্রীপতির বৌ-এর জন্য যার সম্বন্ধে প্রথম দিকে তার! বলতো £ “তাই বল! 
নইলে এমনি কোথা কিছু নয় শ্রপতি বিয়ে করলে একি কখনো হয়! কি জাত মেয়েটা! হিদু 
তো ?” ধীরে ধীরে যখন তারা শ্রপতির বৌ-এর সঙ্গে পরিচিত হতে থাকলো! এবং তার বিভিন্ন 
গুণাবলীর পরিচয় পেল। তখন ক্রমশঃ হয়ে পড়লো তার ভক্ত। এই ধরণের চরিত্র চিত্রায়ণে 
সর্থক ব্ভূতিভূষণ। যথাযথ ভাবে বিশেষ করে গ্রামের মেয়েদের কোমলে হিংসায় মিশ্রিত 
চরিত্রগুলির বর্ণনা করেছেন, এবং তার মধ্য দিয়ে সার্থক ভাবে গল্পটির বক্তব্য নিজের গতি পেয়ে 
গেছে। 

শ্রীপতির বৌ-এর মৃত্যুর পরে বিভূতিভূষণ যে চিত্রটি এঁকেছেন একটি প্রতীক প্রতিষ্ঠার 
প্রচেষ্টায়, তা” প্রতা'কতার দিক বাদ দিয়ে আমদের অপুর্ব লাগে । তার ম্বত্যুতে তার 
প্রতিবেশিনীদের মনের দুঃখ, শ্রীগতির মন-বেদন। অপূর্ব ভাবে তিনি প্রকাশ করেছেন। এখানে 
চমক দেবার স্থযোগ থাকলেও তিনি গ্রহণ করেন নি। এই বিপদটিকে, এই বেদনাটিকে এনেছেন 
শনৈঃ শনৈ:__কিঈরদলের ক্রম মৃত্যুর মধ্যে দিয়ে। শ্রীপতির বৌ মারা যাবার বেশ কিছুদিন পর, 
একদিন রাত্রে হঠাৎ গ।ন শুনে সবাই চমকে গেল। শাস্তি বেড়িয়ে পডল বিস্ময়ে । তখন, “রাত 
অনেক কৃষ্ণা তৃতীয়ার চাদ মাথ|র ওপর পৌছেছে ফুটফুটে শরতের জ্যোত্ম্নায় ব(শবনের তলা পধস্ত 
আলো হয়ে উঠেছে । 

ঠিক যেন তিন বছর আগেকার সেই মহাষ্টমীর রাত্রির মতো । 

শাস্তির মা ইতিমধ্যে জেগে উঠে বলেন, ওকে গান করছে রে শাস্তি? তারপর তিনিও 
তাড়াতাড়ি বাইরে এলেন। শ্রীপতির বাড়ি তো কেউ থাকে না, গান গ।ইবে কে? ওদিকে 
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মণ্টর মা, মণি, বাদল সবাই জেগেছে দেখা গেল ।”-_এতে শ্ীপতির বৌ-এর সম্পর্কে ওদের আগ্রহ 
এবং প্রীতির ছবিট] স্থস্পষ্ট ৷ + 

আর এক জায়গায় শাস্তির অগরোধে শ্রীপতি তার বৌ-এর গানের রেকর্ডট! যখন আবার 
বাজালে! “পরক্ষণে একটি অতি সুপরিচিত, পরম প্রিয় স্থললিত কের দরদ-ভর1 স্থরপুঞ্জে পাড়ার 
আকাশ-বাতাল, স্তব্ধ জ্যোৎন্সারাত্রিটা! ছেয়ে গেল। মানুষের মনের কি তুলই যে হয়! অল্লক্ষণের 
শাস্তির মনে হোল তার কুমারী-জীবনের সুখের দিনগুলো আবার ফিরে এসেছে, যেন বৌদিদি 
মরে নি, কিন্নরের দল ভেঙে যায় নি, সব বজায় মাছে । এই তো সামনে আসছে পূজো, আবার 
মহাষ্টমীতে তাদের খিয়েটার হবে, বৌদিদি গান গাইবে । গান থামিয়ে ওর দিকে চেয়ে হাসি 
হাসি মুখে বলবে--কেমন শান্তি ঠাকুরঝি, কেমন লাগলে। £”-__এই বর্ণনার ব্যঞ্কনার মধ্যে দিয়ে 
ন্েহব২সল, গ্রামের সরল মানুষদের প্রাণের আকুতি, প্রিয়জনের বিরহজনিত বেদনা-বোধ অপুর্বভাবে 
ফুটে উঠেছে। শুধু শাস্তির নয়, তার সঙ্গে পঙ্গে আম!দেরও মনে পড়ে “কিন্নরের দল ভাঙেনি।” 
এখনে সেই সেন্টিমেন্ট-এরই প্রাধান্য-_যেট] বাঁউল1 তথ বাঙালীর নিজন্ব সম্পদ | 

“মৌরীফুলে'র সঙ্গে কিন্নরদলের একটা মিল আছে। এই ছুই গল্পের কেন্দ্রীয় চরিত্র নারা। 
কিন্নরদলের নারী শহরের মেয়ে, আর মৌরীফুলের নারী গ্রামের সরলা-স্থশীলা। মৌবীফুলের মধ্যে 
শহরের মেয়ের প্রবেশ ঘটেছে ক্ষণকালের জন্তে। এবং তারপর থেকেই মুখরা স্ুশীল!র মধ্যে একটা 
পরিবর্তন চোখে পড়ে । স্থশীলা গ্রামের সরলা মেয়ে, মুখরা, কিন্তু তার মধ্যের সেহবৎসল বূপটিও 
বিভূতিভূষণ আমাদের দেখিয়েছেন দরদী দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে। ঝগডাটে একগুয়ে স্থুশীলার জীবনে 
প্রয়োজন ছিল একটু নেহস্পর্শের। আর তা পেলেই যেসে কত দূর হুন্দর হতে পারে তার 
প্রমাণ পাই যখন নৌকার করে শিনতলার ঘাটে যাওয়ার সময়ে শহরের মেয়ের সঙ্গে তার ভাব 
হলে! এবং তারা “মৌরীফুল” পাতালো। “কিন্ত সেট? তার জীবনে একটি দিনই মাত্র এসেছিল, 
তাই সুশীগার “মীরীফুল” পরিচয় শ্বশ্তরবাড়ীয় লোকজনের কাছে অজ্ঞ।ত রয়ে গেল চিরদিনের জন্যো, 
অখচ এটাই তার সবচেয়ে বড় পরিচয়। এইখানেই গল্পটির ট্রাজেডি যে “মৌরীফুল হতে পারত, 
তার পারিচয় রয়ে গেল অলক্ষ নামে ।” 

মানবজীবনের একটি তুচ্ছ, অতি তুচ্ছ ঘটনার বর্ণনার মধ্যদিয়ে মান্ষ বিভূতিভূণের মনের 
পরিচয় হুম্পষ্ট হয়ে উঠেছে তার “তুচ্ছ” গল্পের মধ্যে । আমাদের সাধারণের দৃষ্টি ভঙ্গিতে বিশু 
ক।মারের মেয়ের আগমন এবং তার ব্যবহার যতই সাধারণ এবং তুচ্ছ হোক না কেন_ সেই কচি 
মেয়েটার মধ্যে যে স্সেহের, ভালবাসার কাঙালপনা আছে তা” অপূর্বভাবে তিনি আমাদের 
দেখিয়েছেন। মাঙষের মানসিক তৃপ্কির এমন স্বন্দর ছবি যথার্থই কম পাওয়া যায়। “কতটুকু 
আর তে দিলাম ওর মাথায়। কিন্তকি আনন্দ আমার স্স'ন করতে নেমে নদীজলে। উদার 
নীল আকাশে কিসের যেন স্থস্পষ্ট, সৌন্দর্যময় বাণী। অন্তরের ও বাইরের রেখায় রেখায় মিল। 
চমৎকার দিনট]। হ্ন্দর দিনট11”-__এট! সম্পূর্ণ মনের উপলব্ধির জিনিস। কোন রীতি-নীতি 
দিয়ে তো৷ এই উপলব্ধিকে বোঝান যায় না। এন কোন ব্যাকরণও তৈরী সম্ভব নয়। 

পু ইমাচা+ গল্পটির মধ্যে আমর] অল্পবিস্তর দুর্গার ছাপ পাই । ময়ল। জামা-কাপড়, মাথায় 
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তেল নেই রুক্ষ । গ্রামের কিশোরী-মেয়ের স্বাভাবিক ছবি-_-সে লীলাচঞ্চল, খেতে ভালবাসে । 
তাই যেখানে যা” যেমন ভাবে পায় আদরের সঙ্গে নিয়ে আসে নিফলুষ মনে! ক্ষেস্তির মৃত্যুর 
পর (?) অন্পূর্ণার মনে সেই স্বতি ফিরে এসেছে । যে গল্লের সুরু সমান পুঁইশাক আনার যধ্যে 
দিয়ে, তার পরিণতি এসেছে সেই পুঁই-চারার মাচায়। “তিনজনে খাণিকক্ষণ নিরাক হইয়া 
বদিয়! রহিল, তাহার পর তাহাদের তিন জনেরই দৃষ্টি কেমন করিয়া! আপনা-আপনি উঠানের 
এক কোণে আবদ্ধ হইয়। পড়িল-."যেখানে বাড়ির সেই লোভী মেয়েটির স্মৃতি পাতার পাতায় 
শিরায়-শিরায় জড়াইয়] তাহার কত সাধের নিজের হাতে পৌোতা পু'ই গাছটি মাচা জুড়িয়! বাড়িয়। 
উঠ্রিয়াছে'*'বর্ধর জল ও কাত্তিক মাসের শিশির লইয়া! কচি কচি সবুজ ডগগুলি মাচাতে সব ধরে 
নাই, মাচা হইতে বাহির হইয়া ঘুলিতেছে--স্থপুষ্ট, নধর, প্রবদ্ধমান জীবনের লাবণ্যে ভরপুর 1” 

বিভূতিভূষণের মধ্যে এই ধরণের গল্পগুলি থেকে মনে হয়, স্থৃতির সমুদ্র মন্থন করে আনন্দ- 
বেদনার স্বাদ পান করার একটা প্রবণতা আছে, যেট!কে আমি আগে বেদনা-বিলাস বলেছি। 
“কিন্র দলে'র রেকর্ড চালা নয় ও এই একই জিনিস কাজ করেছে । আর একট] জিনিস আমাদের 
চোখে পড়ে । সেটা হলো: “সাধারণ মানব; আকাক্ষাও তার সাধারণ; কিন্ত সেই তুচ্ছ 
আশাও অপূর্ণ থেকে যায়। রাজ্য ভাঙ!-গড়ার মত বিরাট ঘটন] নয়, ট্র্যাজিক নায়কের সংগ্রাম- 
বেদনা-মথিত জীবন মহিম! হয়তো এর নেই। তবু তুচ্ছ আশ! তার ব্যর্থতা এ সাধারণ ব্যক্তিটি 
কাছে কম নয়। বিভূতিভূযণের কাছে তার আবেদন গভীর |” এই জিনিস আমর আরও 
দেখতে পাই “ভওুল মামার বাড়ী গল্লে।” ্‌ 

মাতৃরূপ1 সেহময়ী নারী বিভভৃতিভূষণের খুব প্রিয়। তাইত্তার আর একটি গল্ের এক 
জায়গায় পাই £ “মেয়েরা হচ্ছে আসলে মা, তারপরে অন্ত কিছু 1” “অপরাজিত”তেও এই 
রূপন্ধান আছে। এই মাতৃর্ূপের চমৎকার একটি নিদর্শন আমর] পাই--তার “আহ্বান” গল্পে। 
“সকল সাম্প্রদায়িক ভেদবুদ্ধির উদ্ধে-.'মাতৃন্সেহ অকম্পিত দীন্তিতে উজ্জ্বল ।” তাই লেখক প্রথমে 
এক মুদলবান বুড়ির গায়ে পড়া স্েহ বরদ।স্ত করতে পারেন নি। কিন্তু পরে তিনি তার মাতৃ- 
হাদয়কে উপলব্ধ করেছেন। আর তাই বলেছেন, “আমার মনে পড়লে! বুড়ি বলেছিল সেই 
এক দিন-_-আমি মরে গেলে তুই কাফনের কাপড় কিনে দিস বাবা । ওর ন্সেহাতুর আত্ম। বছুদুর 
বারাণসী থেকে আমায় কিভাবে আহ্বান করে এনেছে ।***দিল।ম এক কোদাল মাটি। সঙ্গে সঙ্গে 
মনে হোল, ও বেঁচে থাকলে বলে উঠতো অ-মোর গোপাল ।” 

“্দ্রবময়ীর কাশীবাস” গল্পে আবার একটা অন্থ ধরণের জিনিস লক্ষ্য কর। যায়। ভ্রবময়ীর 
মন সেখানে দৃরপ্রসারী নয়। সংসারের কঠিন মায়ার বাধনে আষ্টে পিষ্টে বাধা । তাই ভ্রবঠাকরুণ 
কাশী গিয়ে শাস্তি পায়নি, তৃপ্তি পায়নি । বলেছে, “কাশী পেরাপ্তির দরকার নেই-_-এই ভিটেই 
আমার গয়া কাশী।” সেই কারণেই-_“বেল] যায় যায়-_আ।ধাঢাস্ত সুদীর্ঘ দিনমানের শেষে সুর্য 
ঢলে পড়েছে পশ্চিম দিকের নিবিড় বাশ বনের আড়ালে । ঘেটকোল ফুল কোথা ও জঙ্গলে ফুটেছে, 
বাতাদে তার কটু উগ্রগন্ধ। ভ্রুব ঠাকরুণের মন শান্তিতে আনন্দে উত্সবে পুর্ণ হয়ে 
গেল।” 
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বিভৃতি-সাহিত্যের নারীর মন কেমন-যেন দুরপ্রসারী নয়ঃ তবে গভীর, মনোজগতের *'*গভীর 
-_-অতলে তাদের অভিসার । এদের তুলনায় পুরুষ চরিত্রের মধ্যে দুরাভিসারের সন্ধান পাওয়া 
যায়। দরিন্দর, ছাপোষা মানুষ হলেও তার দৃরের স্বপ্র দেখে। তাই “একটি ভ্রমণ কাহিনী”তে 
শস্তু ডাক্তার আর গে।পীকৃষ্ণ কত প্র্যান করে দেশাস্তরে যাবার । কিন্ত তারা পারে না। সংসারের 
শিকলে পড়েছে বাধা । কত বঝামেলা। তবুও দুরাস্তরে যাবার নেশ! তাদের কাটে না। তাই 
বারাসাত থেকে মাত্র ছ'মাইল দূরের লাঙ্গল পোতায় তারা যায়।” স্মরণ রাখতে হবে বিভূতিভূষণ 
এদেরকে ব্যঙ্গ করেননি ! কেননা, তারা ঠকেনি। আর লাঙগলপোতা “সত্যি বেশ জায়গা । 
অনেক কিছু দেখবার আছে। একট! পুরনো! শিবমন্দির | চৌধুরীদের বড মজা দীঘি.**মেটে 
রাস্তা ।***হাট বসে- বেগুন-কুমডো বিঙে. রাঙাআলু বিক্রী হয়। রামায়ণ গান হোল নবমীর 
রাত্রে। পরদিন হোল গ্রামের দলের কেষ্ট যাত্রা।” এতেই তারা আনন্দিত, খুশী। গ্রামের 
ছোয়! তে! তার] পেয়েছে তাই নাইবা হোল তাদের চিত্রকৃট যাওয়া । 

“সিদুর চরণ” গল্পও আমরা এই পথের দেবতা'র প্রসাদ কণিকার সন্ধান পাই। 
“মালিপোতা গ্রামের মধ্যে বিখ্যাত ভ্রমণকারী, সিঁদুর চরণ-_কেউটনগরের ছু'ইষ্টিশান ওদিকে 
গেলেও-_সে লেখকের সতীর্ঘ। লেখকের সহানুভূতি ও সমর্থন তা'তে সুস্পষ্ট ! | 

যে-সব নারী আপাতদৃষ্টিতে সমাজের কাছে হেয়, অবহেলিত, নীচ, হীন ও পতিত, তাদেরও 
সিদ্ধ উজ্জল নারী রূপটি__-তাদের আশা আকাক্ষার প্রকাশের মধ্যে দিয়ে তিনি ব্যক্ত করেছেন। 
তিনি দেখিয়েছেন যার] সত্যিকারের সৎ, যাদের চরিত্রের মধ্যে সরলতা আছে তারা কোনদিন 
মলিন হয় না। গতির গুণে নদীর জলে কোন ময়ল! থাকে নাঁ। জীবনে সরলতাও এঁ ধরণের 
একটা গতি সম্পন্ন শক্তি, তাই পাপের মধ্যে বাস করলেও, সে কখনো পাপী হয় না। তাই 
“বিপদ” গল্পের হাজু তার সরলতা, তার পবিত্রতা দিয়ে জয় করেছে লেখককে । লেখক তাকে 
তিরস্কার করতে গিয়েও তাই থেমে গেছেন। তিনি সাফল্যের ইংগিত উচ্চারণ করেছেন এ 
গল্পটির মধ্যে । বিস্ভৃতিভূষণের চরিত্রের প্রশান্তির দিকটি এখানে লক্ষ্যণীয়। তিনি অদ্ভুত ভাবে, 
অন্ত্তেজিত ভাবেই হাজ্জুকে সমর্থন করলেন। কেনন৷ ওর উৎসাহ দেখে, খুশী-আনন্দ দেখে তিনি 
বিস্মিত হয়েছেন । তাই যে কোনদিন ভোগ করেনি, তাকে ত্যাগের উপদেশ দিতে গিয়েও তিনি 
থেমে গেছেন। 

“নস্থমামা ও আমি” গল্জটির মধ্যে শৈশব স্মৃতির মন্থন চলেছে এবং সঙ্গে সঙ্গে বর্তমান মিলে 
গিয়ে, জীবনের ভালবাসার ঘন্ব এসে এটিকে সম্পূর্ণ অন্যদিকে চালন! করেছে। নম্থমামাকে 
(আমি' ) নায়িকা ভালবাসার স্বিগ্ধ দৃষ্টিতে দেখেছে এবং তার মহত্বে নিজেও মহৎ হবার গ্রেরণা 
পেয়েছে । আবার ফান্তুনে বনে বনে ফুল ফুটেচে, আবার কোকিলের ডাক পথে পথে। 
মুচকুন্দ াপার সুগন্ধে ঘাটের রাণ! ভূর ভূর করে। আমি একদিকে যেন সম্পূর্ণ নিঃস্থ। 
জ্যাঠামশাই-এর বৈঠকখানায় ষোগবশিষ্ঠ শুনতে যাই রোজ বিকেলে। সম্পূর্ণ নিঃন্ব হয়ে রিক্ত 
হয়েই বোধহয় সেখানে পৌছতে হয়।” এ-টি একটি বিশিষ্ট ধরণের গল্প। 

সাধারণ বিষয়বস্ত নিয়ে, বর্ণনার মাধুর্ষে অপূর্ব ছবি এঁকেছেন “ক]ানভাপার কুষ্লাল” গল্পে । 


বিভৃত্তিভূষণের গল্পগুলির মধ্যে মানুষের প্রাধান্ত সে কথা! আগেই বলেছি। সেই সঙ্গে 
মাঝে মাঝে প্রকৃতি বর্ণনাও এসে গেছে । এবং শেষ পর্যস্ত আমরা তার কাছ থেকে “কনে- 
দেখ।”র মতো গল্পও পেয়েছি । তাই মনে হয়-_বিভূতিভূষণের সবুজ-প্রিয় মনটি এখানেও রয়ে 
গেছে । আর রয়ে গেছে বলেই বিভূতিভূষণ গড্ড।লিকার শোতে হারিয়ে যান নি। “কনে-দেখা”র 
নায়ক হিমাংস্ড তার প্রিয় পাম্‌কে মানুষের মতোই ভালবাসে । তাই অনেকদিন পর দুর্দশা গ্রস্থ 
পাম্‌কে অন্যের বাড়িতে দেখে তার মনে হলো-_গাছট1 তাকে চিনতে পেরেছে এবং বলছে, 
«আমায় এখান থেকে নিয়ে যাও, আমি তোমার কাছে গেলে হয়তে। এখনও বাচবো । ছেড়ে 
যেও না এবার । আমায় বাচাও।” শেষ পর্যস্ত সেই এরিকা পাম্‌কে উদ্ধার করে তবে সে শাস্তি 
পেল এবং তাকে সংসারী করার সাধ হলে তার । “তাই একট ছোটখাট অল্প বয়সের, দেখতে 
ভল পাম্‌ খুজছিলাম'। “হি-হি পাগল নয় হে, পাগল নয়, ভালবাসার জিনিস হোত তে 
বুঝতে ।”-_-এই ভালবাসার উপলব্ধি এবং প্রকাশ বিভূতিভূষণেই সম্ভব ! 

অতি প্রাকৃত বিষয় বস্ত নিয়ে লেখ। “তারানাথ তান্ত্রিকের গল্প” । 

বিষয়বস্ত অতিপ্রার্কৃত হলেও একেবারে তুতুড়ে গল্প নয়। অতিলোকিক জগৎ সম্বন্ধে তার 
সরল বিশ্বাসের একট1 ইংগিত পাওয়া যায় এতে । 

বিভূতিভূঘণের--এঁতিহাসিক পটভূমিকায় লেখা রোম্যান্টিক গল্পের উতৎকর্ষতা আছে। 
এই পধায়ে আমরা উল্লেখ করতে পারি “মেঘমল্লার” গল্পের কথা । ইতিহাসের পটে লেখা । কিন্ত 
ইতিহাস খুবই ক্ষীণ। লেখকের রোম্যান্টিক কল্পনা প্রবণ মনই এক প্ররুত ক্ষেত্র, প্রাণ। স্মৃতির 
সেতু বেয়ে পেছিয়ে যাওয়া! যত পেছনে সম্ভব--অদেখাকে মূর্ত করে তোলা । এখানে যেন তার 
তৃতীয় নেত্র কাজ করছে। কল্পনার রসে সপ্ীবিত সে এক নতুন জগৎ। এখানে আর একট! 
লক্ষ্যণীয় হচ্ছে-_বৌদ্ধযুগের প্রভাব । আমর] অবশ্ত বিভূতিভূষণের বৌদ্ধগ্রীতির নিদর্শন অন্তত্রও 
পাই । “মেঘমল্লার” সরস্থতীর গল্প__সরস্বতী কলা-সৌন্দ্ষের দেবী-__তিনি বন্দিনী--এ কাহিনী 
তার বেদনার রসে অভিপিক্ত । সরন্বতীকে মুক্তি দিতে প্রহ্যয় হয়েছে প্রস্তরীভূত। বহির্জগতে এ 
তিরস্কৃত, ব্যর্থ হলেও অস্তর্জগতে পরম পুরস্কার তারা পেয়েছে, পেয়েছে তাদের পরম পাওয়াকে। 
জ্ঞান ও সৌন্দর্যের ব্যাপ্তিতে তাদের সিদ্ধি । “যারা ক্লাদেবীকে নিজেদের নীচ স্বার্থ ও 
প্রলোভনের উদ্দেশ্টে ব্যবহার করতে চায়, তাদের প্রতি বিভূতিভূষণের বিরাগ, আর যার] সবন্থ 
ত্যাগ করে সরম্বতীর বিশুদ্ধ প্রাণ-সৌন্দধকে রক্ষা করবার জন্, সেই সত্যকার শিল্পীদের প্রতি 
বিভূতিভূষণের মাথা আনত।” বিভূতিভূষণ স্বয়ংও সেই জাতের। তাই গ্রদ্যয়র আত্মত্যাগে 
তিনি সশ্রদ্ধ। 

সৎ ও সরল লোকদের প্রতি বিভূতিভূষণের একট1 আকর্ষণ ছিল, ঝৌঁক ছিল। তাই 
তার রচনায় এ জাতের লোকদেরই প্রাধান্ দৃষ্ট হয়। তাই তার সাহিত্যে দেখি সততা ও 
সারল্যের সঞ্চয়। 

উত্তমপুরুষে গল্পেন কাহিনী ব্যক্ত হয়েছে--তার রচনায়। তাই এই ভঙ্গিতে অস্তরংগতার 
স্পর্শ থাকলেও মাঝে মাঝে কেমন যেন একঘেয়ে বলেও মনে হওয়াট। স্বাভাবিক। তা” হলেও এই 


৫৯২ সমকালীন ] চৈত্র 


গল্প পড়তে পড়তে আমরা ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার স্বাদ-_তা সত্যি হোক বা মিথ্যে হোক--পাই ! 
বিভৃতিভূষণকে ভাল লাগার এটিও বোধহয় আর একটি কারণ- গল্পের বক্তব্যের মাধ্যমে সকলকে 
আপন করে নেওয়া । আর আমার মনে হয় ঃ একজন গল্পকার সেখানেই সার্থক, যেখানে তার 
বলার ভঙ্গিমা পাঠককে একাত্ম করে নিতে পারে। 


এই প্রবন্ধটি লেখার সময় নিয়লিখিত রচনাবলীর থেকে সাহাধ্য নিয়েছি £ 
১। শ্রেষ্ঠগল্প- বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় 

২। সাহিত্যের কথা-_বিভূতভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়। 
৩। সম্মতির রেখা- বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় । 

৪। জাল-_বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় । 

৫1 কল্লোল যুগ- অতিস্ত্যকূমার সেনগুপ্ত । 

৬। সাহিত্য বিতান- মোহিতলাল মজুমদার । 

৭ | বিভূ্তভূষণ- চিত্ত ঘোষ । 

৮1 পরিচয়- শ্রাবণ, ১৩৩৯ | 

৯। শ্বতিচিজ্রণ--পরিমল গোস্বামী । 

১*। শনিবারের চিঠি । কাতিক--চৈত্র, ১৩৫৭। 


বাংলার মন্দির 


হিতেশরঞ্জন সান্যাল 
জোড়বাংলা 


চন্দকোণায় ও গুপ্তিপাডায় জোভডবাংল! মন্দিরে ভাবকল্পনা রূপহ্থষ্টির ষে সম্ভাবনা লইয়া! পরিষ্ফুট 
হইয়া উঠিতেছিল তাহাই পূর্ণরূপে বিকাশ লাভ করিল বীকুডা জেলার মন্দিরনগরী বিষ্লুপুরের 
স্থবিখ্যাত জে/ডবাংলায়। কিন্তু বিষুপুরের জোড়বাংলাটি মন্দির নির্নাণের স্থানীয় ভাবকল্পনার 
সহিত এমন অবিচ্ছেগ্চভাবে জড়িত যে ইহার গঠন প্রকরণ সম)কভাবে উপলব্ধি করিতে হইলে 
বিষুপুরের আঞ্চলিক মন্দির নির্ধাণ গুচেষ্টার একটু পরিচয় আবশ্টক হইয়া পডে। 

সবিখ্যাত মললরাজ কুলের পৃষ্টপোষকতায় বিষুপুরে মন্দির নির্মাণ প্রচেষ্টা প্রধানতঃ যে রীতিকে 
অবলম্বন করিয়া! আবতিত হইয়াছিল তাহা রত্ব রীতি; তাহার মধ্যে আবার এক রত্বই প্রধান । 
বর্গাকার মূল আসনের ভিতর রচিত হয় অভ্যস্তরের জটিল কক্ষ বিস্যাসে। গর্ভগৃহের চারিদিক 
ঘিরিয়| সঙ্কীর্ণ আয়তাকার কক্ষ। মুখভাগে ও ছুই পার্থে অবস্থিত কক্ষগুলিতে বাহির হইতে 
প্রবেশ করিবার জন্য থাকে ভঙ্গীকাট] খিলানশীর্য তিনটি করিয়] প্রবেশ পথ। পশ্চাতের কক্ষটিকে 
সাধারণতঃ বাহির হইতে রুদ্ধ করিয়! রাখা । গর্ভগৃহে প্রবেশ পথ সাধারণত দুই দিকে মুখভাগে 
ও মুখভাগের দক্ষিণ দিকে । এই ছুইদিকে দালান বক্ষ ও গর্ভগৃহের মধ্যবর্তী স্থল দেওয়াল ভেদ 
করিয়! সন্গীর্ণ প্রবেশ পথ এবং তাহার পার্থে দেওয়ালের মধ্যে পার্খ কক্ষের অবস্থান । মুখভাগে যে 
প্রবেশ পথ তাহার বাম দিকের কক্ষের মধ্য হইতে উপরে যাইবার সোপানাবলীর প্রারস্ত। 
গর্ভগৃহের বামর্দিকের দেওয়াল ভেদ করিয়া সোপানশ্রেণীর উদ্ধযাত্রা। কে্দ্রস্থলবর্তা চতুরম্্ গর্ভগৃহের 
উপরে একরতু মন্দিরের রত্ব-শিখর, পঞ্চরত্ব হইলে প্রধান রত্ুটির অবস্থান । 

বিষুঃপুরের আঞ্চলিক মন্দির গঠনে কক্ষ-বিহ্তাসের যে সাধারণ প্রথা তাহার কথাই এতক্ষণ 
বলিলাম। কক্ষ বিন্তাসের এই সাধারণ প্রথার সহিত জোড়বাংলার মুলগত রূপবৈশিষ্ট্যের সামন্ত 
বিধানের প্রচেষ্টায় বিষুপুরের জোড়বাংলায় কক্ষ সমূহ যে ভাবে বিন্যস্ত হইয়াছে তাহার অভিনবত্ব 
লক্ষ্য করিবার মত। মন্দিরটির আসন আয়ত। মুখভাগ পশ্চাতের প্রসার পার্থর তুলনায় 
হম্বতর । বাহির হইতে ছুইটি কক্ষের পার্থক্য নির্দেশ করিয়া অন্তর্গত অংশটির অবস্থান হইতে বুঝা 
যায় সম্মুখের কক্ষটি পশ্চাতের বাংলাটির তুলনায় প্রস্থে বৃহত্তর । আদনকে অবলম্বন করিয়! উঠিয়া 
গিয়াছে লম্বমান দেওয়াল আর অভ্যন্তরে হইয়াছে বিচিত্র কক্ষ-সমাবেশ। কক্ষ বিন্তাসের 
পরিকল্পনায় ছুইটি বাংলার স্বতন্ত্র অস্তিত্ব সম্পূর্ণভাবে লুপ্ত করিয়! দেওয়৷ হইয়াছে। সবটুকুকে 
একটিমাত্র লব্ধ ক্ষেত্রের মত ধরিয়] নিয়া শুরু হইয়াছে কক্ষ বিন্তাসে। মুখভাগ ও পশ্চাতের টানা 
দালানের অবস্থথান। পশ্চাতের দালানটি বাহিরের দিক হইতে পশ্চাতের যে বাংলাটির অস্তিত্ব 
বুঝা যায় তাহার সবটুকু জুড়িয়! ব্যাপৃত। সম্মুখের বৃহত্তর বাংলাটি ও উভয় বাংলার মধ্যবর্তী 
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অন্তর্গত অংশটুকুর যে ক্ষেজ্ে তাহার মধ্যে রহিয়াছে গর্ভগৃহ ও অন্তাস্থ পার্থ কক্ষগুলি। ইহারই 
সম্মূথে মুখভাগের আয়তাকার দালান আর পশ্চাতে ঠিক কেন্ত্রস্থলে রহিয়াছে চতুবরম্র গর্ভগৃহ। 
গর্ভগৃহের ছুই পার্থে দুইটি আয়তাকার কক্ষ। ডানদিকের কক্ষটিতে সম্মুখ ও পশ্চাত উভয়দিকের 
দালান হইতেই প্রবেশ কর! সম্ভব কিন্তু বামদিকের কক্ষটি ও সম্মুখের দালানের মধ্যে প্রবেশ পথের 
কোন ব্যবস্থা রাখা হয় নাই। চারিদিকের আয়তকার কক্ষগুলির মধ্যে শুধুমাত্র সম্মুখেরটি'তেই 
প্রবেশ করিবার জন্য রহিয়াছে ভঙ্গীকাট] খিলান শীর্ষ তিনটি দ্বারপথ । পশ্চাতের কক্ষটির ডান 
দিকে একটি দ্বারপথ বাহিরের সহিত ইহাকে প্রত্যক্ষভাবে সংযুক্ত করিয়! দিয়াছে। 

দক্ষণদ্বারী মন্দিরটির মুখভাগের দ্বারপথ তিনটি উন্মুক্ত রহিয়াছে সম্মুখের দালানের দিকে । 
দালানটি অতিক্রম করিলেই দেখ! যাইবে দেওয়।ল ভেদ করিয়। একটি সন্কীর্ণ অলিন্দপথ গর্ভগৃহে 
গিয়া শেষ হইয়াছে । গর্ভগৃহটি চতুঃশাল কক্ষ অর্থাৎ ইহার €ুধান চারিটি দিকেই সঙ্গিবিষ্ট দ্বারপথ। 
পার্থের আয়তাকার কক্ষগুলির সহিত গর্ভগৃহের প্রত্যক্ষ সংযোগ এই দ্বারপথগুলির মাধ্যমেই । 
প্রধান প্রবেশ পথ- সম্মুখের অ'লন্দ পথটি যে দেওয়াল ভেদ করিয়। গর্ভগৃহ ও সম্মুখের দালানের 
সংযোগ সাধন করিতেছে তাহার বামদিকের ক্ষুদ্র ছবারপথটি দিয় প্রবেশ করিলে দেখা যাইবে সারি- 
বন্ধ সোপান উপবের দিকে উঠিয়। যাইতেছে । 

চতুর গর্ভগৃহের বর্গাকারে দেওয়াল একটি বিশাল স্তস্তের মত উপরের দিকে উঠিয়া গিয়াছে । 
তাহাকে ঘিরিয়া দালান ও পার্থ কক্ষগুলির দেওয়াল। দেওয়ালগুলি শেষ হইয়াছে দোচাল। 
আচ্ছাদনের অন্তরাস্থিত ভল্টের গাত্রে। ইহাদের শীর্দেশও তাই রচিত হইয়াছে ভল্টের 
প্রয়োজনানুসারে অর্থাৎ কখনও বা ধন্ুকাকৃতিতে ঝাকায় কখনও বা সোজা ঢালের উপর অবস্থিত 
সরলরেখায় পর্যবসিত । 

অভ্যন্তর বিশ্তাসে বিষুণপুরের স্থপতির। জোড়দাংল1 আসনের সহিত আঞ্চলিক পদ্ধতির মিলনে 
মিশ্রণে ছুইটি বাংলার ন্বও্ত্র অস্তিত্ব একেবারে লুপ্ত করিয়া দিয়াছেন। একক সংস্থানের প্রচেষ্টা 
গুপ্তিপাড়াতেও হইয়াছিল কিন্ত সে জোড়বাংলার মুলগত বৈশিষ্ট্য অর্থাৎ বহিরূপে দুইটি বাংলার 
স্বতন্ত্র অস্তিত্ব সম্পূর্ণ অস্বীকার করিয়া বিষ্ুপুরে দেখিতেছি ভাবকল্পনা সংহত হইয়া উঠিয়াছে__ 
বাহির হইতে জোড়বাংলা। আকৃতির মুলগত বৈশিষ্ট্য অক্ষুন্ন রাখিয়। একক সংস্থানের কল্পনা রূপ 
লাভ করিতেছে। 

মন্দিরটিতে পার্খের দেওয়ালের অস্ত্যক্ষেত্রে ত্রিভুজের পরিমিত উচ্চতা দেওয়ালের খাড়া অংশ 
অপেক্ষা বহুলাংশে হুম্ব । সমন্মুথে ও পিছনে দেওয়াল শেষ হইয়াছে আয়ত আখিপল্লবের মত বক্র- 
রেখায় বিধৃত হইয়া । ইহার উপরে বাকান কাণিসের গতিভঙ্গও অনুরূপ | কাণিসটি দেওয়ালের 
উপর হইতে স্তরে স্তরে উঠিয়! আসিয়া বক্রাকৃতি আচ্ছাদনের পাদদেশে মিশিয়] গিয়াছে । ধীর 
বক্ররেখায় বিধৃত দেওয়ালের শীর্ষ, আয়ত আধিপল্লবের মত কাণিস ও বক্ররেখ আচ্ছাদন, ক্রমান্বয়ে 
আগত মন্দিরদেহের এই অঙ্গগুলি ক্রম পরিণতির বন্ধনে আবদ্ব-কোথাও অসঙ্গতির কোন 
অবকাশ নাই। 

উভয় বাংলাতেই সন্মুখের চাল? ছুইটি ধীর বক্ররেখায় ধাকাইয়। দেওয়া]! । কিস্ধ পশ্চাতের 
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চাল! দুইটি অপেক্ষাকৃত সোজ! ঢালের সহিত একটু দ্রুত নামিয় গিয়াছে-_আকারেও তাহারা 
সম্মুথের গুলি অপেক্ষা বৃহত্তর । দ্বিধাবিভক্ত আচ্ছাদন একত্র সংহতরূপে ধীর বক্ররেখায় উঠিয়া 
খানিকটা সোজ! ঢালের সহিত নামিয়া গেল, আবার ধীর বক্ররেখায় বিধৃত হইয়! উঠিবার পর 
যখন নামিতেছে পূর্বের মত খানিকট। সোজা ঢালের উপরেই তাহার গতিপথ। ছুইটি পৃথক 
কক্ষেও চালণখ আচ্ছাদন এখানে একটি প্রবহমান রেখার বন্ধনে বিধিত। রূপ বৈচিত্রের পথে 
কৃত্রিমতার জড়তা অতিক্রম করিয়া! জোড়বাংলার ছ্বিধাবিভক্ত চাল] আচ্ছদনদ্বয় একটি অখগুরূপের 
অবিচ্ছেদ্য অঙ্গরূপে ফুটির1 উঠিয়াছে। 

নৃত্যমূখর উদ্সিমালার মত ছুইটি চাল! আচ্ছাদনের ঠিক মাঝখানে রহিয়াছে চতুর গর্ভগৃহের 
উপরে অবস্থিত অন্ুবূপ আকৃতির একটি বেদী । উচ্চতায় ইহ] চালা আচ্ছাদনের সামান্ত উপরেই! 
বেদীটির উপরে রহিয়াছে মন্দিরটির চুডা, চারচাল1 আচ্ছাদনে আবৃত ক্ষুদ্রাকৃতি একটি চতুঃশাল কক্ষ । 

দেওয়ালের উচ্চতার অনুপাতে চ।লা আচ্ছ।দনটিকে আরও কিছুট1 উচ্চ করির! গঠন করা 
চলিত কিন্তু সে অভাব পুরণ করিয়া দিয়াছে আচ্ছাদনের উপরিস্থিত চতুরম্র বেদীটি ও তাহার 
শীরস্থিত চারচাল1 চুডা। প্রবহমান ধরিয়া আগত চালা আচ্ছাদন ছুইটির ঠিক মধ্যস্থলে এই 
বিচিত্র চুডার অবতারণা আচ্ছাদনের সমগ্র সত্বকে আরও সংহত করিয়! তুলিয়াছে সন্দেহ নাই। 

সংহত রূপক্ল্পনার আর একটি প্রকাশ লক্ষ্য করা যায় মন্দিরটির গাত্রালগ্থার সঙ্জায় ও তাহার 
বিন্তাসে। ছুইটি কক্ষেরই প্রায় সমগ্র গাত্র ব্যপ্ত করিয়! লম্বমান বেখ' গ্রবাহ ও তাহার উপর দিয়া 
বহিয়া গিয়াছে আনুভূমিক রেখার সারি । বিপরীতমুখী রেখা প্রবাহের সমাবেশে উদ্ভুত বন্ধনীগুলির 
মধ্যে পোড়ামাটির অসংখ্য মুর্তি বিচিত্র কাধ্যকলাপে লিপ্ত। মন্দরের মুখভাগে- গ্রকুতপক্ষে 
ভঙ্গীক।ট1 খিলানের উপর ও স্তস্তগত্রে অলঙ্করণ বিশ্তান কিছুটা পৃথক। এ পার্থক্য অবশ্ঠ 
স্থ'পত্যগঙ কারণেই । উভয় কক্ষেরই প্রতিটি কোণে প্রান্ত বাহিয়৷ নামিয়াছে পাতলা টালির ছড়। 
ইহার কিছুটা পরেই ইষৎ উদগত কুশকায় বৃথাস্তম্ত কক্ষগুলির পার্খদেশে তীর বরগার কাঠামোর 
অলঙ্করণ ধারণ করিয়! বিরাজমান । অনুরূপ »জ্জায় অল্কৃত দেওয়ালগুলিতে বন্ধনীধূত সারিবদ্ধ 
মুতিফলক অনুসরণ করিয়া! দৃষ্টি অত্যন্ত সহজভাবে আগাইয়া যায়। পার্শবদেশে যেখানে উভয় 
বাংলার পার্থক্য নির্দেশ করিয়া অন্তর্গত অংশটি বিদ্/মান সেখানেও দৃষ্টি বাধা পাইয়া থামিয়া যায় 
না। অন্তর্গত এই অংশটি তাহার নিদিষ্ট বৈশিষ্ট্য হারাইয়া সর্বব্য।পী অলঙ্করণের পরিণাম গ্রভাবে 

হার অবিচ্ছেগ্য অঙ্গরূপে প্রতিভাত হইতেছে। 

আসন পরিকল্পনা, অভ্যন্তর বিশ্যাস, আচ্ছাদন গঠন, অলঙ্করণ রচনা, সবকিছু মিলিয়া 
বিষুপুরের জোড়বাংলার যে রূপটি ফুটিয়! উঠে একটি স্থসংহত ব্ধপকল্পনা হইতে যে তাহার জন্য 
তাহাতে সন্দেহ নাই। একমাত্র অভ্যন্তরের কক্ষ বিস্তাস ছাডা অন্থকোথাও জোডব।ংলার মূলগত 
বৈশিষ্ট্য এতটুকুও সুমন হয় নাই। ছুইটি বাংলার পৃথক অস্তিত্ব আসনে, মন্দির গাত্রেঃ আচ্ছাদনে 
সর্বত্রই সুম্পষ্টরূপে দৃষ্টিগেরচর | কিন্তু পার্থক্য কোথাও স্বতন্ত্র ংইয়া উঠিতে পারে নাই-_সামগ্রিক 
রূপকল্পনায় একাঙ্গীভূত হইয়া! গিয়াছে । 

বিষুঃপুরের জেড়বাংল! নিয়িত হইয়াছিল ৯৬১ মল্লাব্ধে অর্থাৎ ১৬৫৫ খুষ্টাবকে। ইহার 
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পূর্বে মাত্র দুইটি জোড়বাংলার কথা! আজ পর্ধযস্ত জানা গিয়াছে । চন্ত্রকোণা ও গুপ্তিপাড়ায় সমস্যা 
সচেতনত। ও রূপহ্ৃষ্ির প্রয়াস অবশ্ঠই ছিল । তত্রাচ, বিষুপুরে ষে পরিণত ভাবকল্পনা ও রূপ 
সচেতন শিল্পীচিত্তের পরিচয় ফুটিয়া উঠিয়াছে গুপ্ধপাড়ার চৈতন্ত মন্দির হইতে সেই শীর্ষে কোন পথ 
বাহিয়া উপনীত হওয়া সম্ভব হইয়াছিল তাহার কোন পরিচয়ই আজ আর আমাদের সম্মুখে উপস্থিত 
নাই। 

অষ্টাদশ শতাবী ও তাহার পরে উনবিংশ শতকে নিমিত জোড়বাংলার যে কয়টি দৃষ্টাস্ত 
বি্যমান রহিয়াছে তাহার একটিতেও সামগ্রিক রূপকল্পনার পরিচয় খুঁজিয়! পাওয়া যায় না। 
জেড়বাংলার মুল'ভূত সমস্যা সমাধানে বিষুপুরের অভিজ্ঞতা যেটুকু প্রভাব বিস্তার করিতে 
পারিয়াছিল তাহার পরিমাণ সামান্যই । জোডবাংলার কৃত্রিমতা৷ অতিক্রম করিবার নবতর কোন 
প্রচেষ্টা একটি মন্দিরেও দৃষ্টিগোচর নহে। রূপকল্পন! দেখিতেছি আচ্ছাদনের মধ্যেই সীমাবদ্ধ তাহাও 
বিচ্ছিন্নভাবে অর্থাৎ মন্দিরদেহের কৃত্রিমতা অতিক্রম করিবার কোন প্রয়াস বিশেষ ভাবে কোথাও 
করা হয় নাই। অষ্টাদশ শতক হইতে নিমিত জোডবাংলাগুলি পর্য)যালোচনা করিলে সামগ্রিক 
ভাবকল্পনা বিহীন প্রথাগত রূপের প্রতি আকর্ষণটাই স্পষ্ট হইয়া ওঠে। স্থগ্রিশীল কল্পন[র যুগ 
দেখিতেছি বিষুপুরেই শেষ হইরা গিয়াছে । 

অষ্টাদশ শতকের জোবাংলাগুলির মধ্যে নদীয়া জেলার অন্তর্গত উলা-বীরনগর গ্রামের 
মৃন্তৌফী বংশের কৃষ্ণচন্দ্রের উদ্দেশ্টে সমপিত মন্দিরটির, জোনডব।ংলা দেহ্কের অস্থনিভিত সমস্যা 
সমাধান করিবার এশ্র এক্ষেত্রে স্থপতির ভাবনা-কল্পনাকে খুব একটা €ভাবিত করিয়াছিল এমন 
নহে। চন্দ্রকোনা ও গুষ্থিপাডার পদ্ধতিই এখানে অন্তশ্থত হইয়াছে অর্থাৎ ভিতরের দিকের চালা 
দুইটি নামিয়াছে খানিকটা বেশী ঢালের সহিত। বক্ষ দুইটিও তাই পরম্পরের দিকে একটু 
ঝুঁকিন্ধা রহিয়াছে । 

জে।ডবাংলার কক্ষ ছুইটির পৃথক অস্তিত্ব স্থপতি প্রায় পৃর্ণভাবেই স্বীকার করিয়া নিয়াছেন। 
কিন্তু এই ব্যর্থতাই কুষ্ণচন্ত্রের আবাসগৃহ সম্বন্ধে শেষ কথা নয়। মন্দিরদেহের নিম্নাংশ ও আচ্ছাদনের 
সামগ্নস্তপূর্ণ ব্টন ও চালা আচ্ছাদনের ধাঁর বক্রগতির মধ্যে বূপকল্পনার স্বাক্ষর সুম্প্ট। মন্দিরটির 
আচ্ছাদন সম্পূর্ণ বিবতুপ্প। আয়ত আখি পল্পবের মত কাণিসে বক্ররেখার যে গতিভঙ্গ তাহাই 
আচ্ছাদনের সমগ্র দেহের উপর দিয়া বহিযা গিয়ছে। আচ্ছাদনটি দেখিতে হইয়াছে ঠিক 
হস্তপৃষ্ঠের মত। বস্তত দোচাল আচ্ছাদনের বহিবতু'লতা অগ্তকোন জোড়বাংলায় এতটা স্পষ্ট হইয়া 
উঠে নাই। বক্ররেধার সুনিরিষ্ট গতিবেগে যতটুকু সম্ভাবন! ছিল তাহার সবটুকুই উপলব্ধ হইয়াছে 
এবং সম্পূর্ণভাবে । এই রূপেরই আর একটি উদাহরণ হইল পূর্ব পাকিস্থানের অস্তগত পাবনা 
সহরের শষ্টাশ শতকীয় জোডবাংল।টিতে। 

জোনডবাংলার আচ্ছাদন বিশ্তাসে বিুপুরের স্থপতি যে রূপকল্পনা করিয়া ছিলেন তাহার 
অন্ুরুতি ঘটিয়াছে বদ্ধম!ন জেলার কাঞ্চননগর গ্রামের শিবছুর্গা মন্দিরে । তবে মন্দিরটি একটি 
অন্ুরুতি মাত্র স্বাধীন স্থাপত্য ভাবনার কোন পরিচয় ইহাতে নাই। মন্দিরদেহের পার্খদেশে 
ভ্রিভুক্ষশীর্ষের উচ্চত| দেওয়ালের খাড়া অংশের অন্গপাতে অতিরিক্ত হ্র্থ | আচ্ছাদনের উচ্চতাও 
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হইয়াছে তদন্ুরূপ। আচ্ছাদন ও দেওয়ালের মধ্যে আনুপাতিক সম্পর্ক তাই সামপ্রশ্ত হীনতায় 
ঘিধাগ্রস্থ বিষুঃপুরের সমাধান স্থপতির দৃষ্টি আকর্ষণ করিলে ও তাহাকে রূপবদ্ধ করিতে যে অভিজ্ঞত! 
ও কল্পন।শক্তিব প্ররোজন হিল তাহার অভাবে কাঞ্চননগরের জোডবাংলা অক্ষম অনুকৃতির 
অগৌরবে আচ্ছন্ন হইয় গিয়াছে । 

দেহের নিয়াংশের সহিত আঃচ্ছাদনের সামপ্রস্ত ঘটে নাই বটে কিন্তু শুধুমাত্র আচ্ছাদন রচনায় 
রূপকল্পনার বিশিষ্টতা লক্ষ্য করিবার মত। হ্ুপ্বাকৃতি লঘুভার চাল] আচ্ছাদনে বক্ররেখার গতি 
লশ্বমান ও আন্ুভূমিক উভয়েই ধার এবং সংযত । প্রতিটি চালার নীচের দিকে, ঠিক মধ্যস্থলে 
আচ্ছার্দন ধীর বক্ররেখায় সামান্য বহিবতুল। ইহাকে ঘিরিয়! সমগ্র চালাটিই ইষৎ চাপা। এ 
বৈপরীত্যে কিন্তু কেন বৈষম্য স্ষ্টি করিতে পারে নাই। আচ্ছাননের উপরে দুইটি চালাকে একত্রে 
বাধিয়! দিয়? চলিয়াছে লঘুভার ঈষৎ উদশ্গত রেখার প্রবাহ। দেহের সহিত আচ্ছাদনের সামঞ্জস্যের 
অভাব ঘটিযাছে সত্য কিন্ত বৈচিত্র্যায়িত লঘুভার চালাগুলিকে বিঞুপুরের অন্থকরণে প্রবহমান 
ধারায় সজ্জিত করিতে স্থপতি যে সক্ষম হইয়াছেন ইহা সত্য। 

মুখিদাবাদ জেলার ব্ডনগর গ্রথমের গঙ্গাধর শিব মন্দিরেও রূপস্থ্ির প্রচেষ্টা ব্যাহত হইয়াছে 
আচ্ছাদনের সহিত দেওরালের আনুপাতিক সম্পর্ক নিণয়ে পরিমাণ বে।ধের অভাবে দেচাল] কক্ষের 
(দৈর্ঘ্য প্রস্থের প্রায় দ্বিগুণ । ইহার উপরে যে আয়ত আচ্ছাদন রচিত হয় তাহার উচ্চত1 প্রস্থ 
পরিমাণ অতিক্রম করিলে মন্দির দেহের সহিত আচ্ছাদনের সামণ্রশ্ত ব্যাহত হইয়। যায়। বড়নগরের 
জোড়বাংলাতে ঘটিয়াছে তাহাই । উচ্চতার সুনিন্িষ্ট সীমা অতিক্রম করিয়া আচ্ছাদন উদ্ধামুখে 
অত্যন্ত ভ্রুতভাবে অনেকটাই উঠিয়। গিয়াছে । 

কাণিসে ও আচ্ছাদনের দেহে বক্ররেখার গতি অত্যন্ত দ্রুত। কোণ হইতে চালার 
বহিরেখা ডিগ্বের গতিপথ অনুসরণ করিয়! অত্যন্ত দ্রুততার সহিত উঠিয়া গিয়াছে এবং নামিয়াছেও 
সমান বেগের সহিত । বক্ররেখার গতিভঙ্গ প্রশ্রয় পাইয়াছে চালার আকৃতি ও বিস্তাসে। লঘুভার 
চাল/র আরুতি কাঞ্চননগরের মতই । ছুইকোণ হইতে চাপা ভাবে উপরের দিকে ঘুরিয়া গিয়াছে 
-নীচের দিকের মধ্যমাংশটি শুধু বহিবতুল। চালাগুলি উঠিয়াছে খাডাভাবে অন্ান্য দোচাল! 
আচ্ছাদনের মত ভিতরের দিকে একটু ঝুঁকিয়া নহে । উভয় কক্ষেই ছুইটি চালার সংযেগস্থলের 
উদ ত রেখাটি সথপরিসর চাল! দুইটির তুলনায় ক্ষীণ ও সন্কীর্ণ। দ্রতগ!মী বক্ররেখার বিধৃত লঘুভার 
চালার প্রধরতায় মন্দিরদেহের অগ্ত সমস্ত বৈশিষ্ট্যই প্রায় আচ্ছন্ন । আচ্ছাদনের প্রতি অতি 
সচেতনতা হইতেই মন্দিরদেহের সামঞ্সস্ত হীনতার সুজ্রপাত। 

মন্দিরদেহে অসঙ্গতি সত্বেও কাঞ্চননগরে ও বড়নগরে স্থপতির ব্ূপসচেতন চিত্তের একটা 
পরিচয় আচ্ছাদন রচনার মধ্যে ফুটিয়] উঠিগ্লাছে। বোধ করি এই কারণেই কাঞ্চননগরের শিবছুর্গা 
মন্দির প্রাণহীন অন্রুতি মাত্রে পধ্যবসিত হয় নই আর বড়নগরের গঙ্গাধর শিবের আবাসগৃহটি 
সজীবতাত্র স্পর্শ লইয়৷ বিরাজমান । 

বড়নগরের প্রায় সমসামগ্নিক কালে--১৭৩৯ খৃষ্টাব্দে নিরিত বর্ধমান জেলার ক।লন। সহবরের 


সিদ্ধেশ্বরী কালীমন্দির ও তাহার প্রায় একশত বৎসর পরে, ১৮২২ খুষ্টাব্ধে নিমিত হুগলী জেলার 
ঙী 


৫৯৮ সমকালীন [ চৈত্র 


সানিহাটি গ্রামের বিশালাক্ষী মন্দিরে সথপতির রূপদচেতনতার কোন চিহ্নুই দৃষ্টিগোচর নহে। 
প্রথাগত ভাবকল্পনার নবতর কোন বিকাশ ঘটে নাই। প্রথাগত পদ্ধতি অন্থুদরণ করিয়া মোট।মুটি 
সামগ্রন্পূর্ণ দেহ গঠনেই স্থপতির কৃতিত্ব মীমাবদ্ধ। হুগলীজেলার দশ্ঘণ়া গ্রামের বিশালাঙ্গী 
মন্দিরে ও বর্তমান পূর্বপাকিস্থানের যশোহর জেলার মহেশ্বরপাশা গ্রামের মন্দিরটিতে ভাবকল্পনার 
শেষ স্পর্শ টুকু মুদ্ছিয়া গিয়াছে । | 

জোডবাংলা মন্দিরের কা শেষ করিব একটি অভিনব দৃষ্টান্থের আলোচনা করিয়া। মন্দিরটি 
হুগলী জেলার ছ্বরকেশ্বর নদ তী£বত্তী বালী গ্রামের রাউতপাডায় অবস্থিত। দেবী দুর্গার উদ্দেশে 
সমপিত মন্দিরটির স্থুউচ্চ দেওয়ালের উপর অতি সংক্ষপ্ত আয়তনের চলা আচ্ছাদন, আর দুইটি 
কক্ষের আচ্ছাদনদ্বয়ের মিলনস্থল ভুডিয়া একটি নবরত্র কক্ষ। সুউচ্চ দেওয়ালের তুলনায় অতি 
সংক্ষিপ্ত চালা আচ্ছাদন আর তাহার উপরে চালার তুলনায় অতি বৃহৎ নবকুত্ব শীর্-_সব মিলিয়া 
বালী গ্রামের দুর্গা মন্দিরটি কল্পনাহীন গঠনকর্নের এক অভিনব দৃষ্টান্ত হইয়া উঠিাছে। বোধকরি 
উর্ধাংশ নির্মাণে বিষুপুরের অন্ুধরণ করিতে গিয়াই «ই বিপধ্যয়ের হৃত্রপাত। 


গ্যেটের উপন্যাস--ওয়ার্যারের হ্ঃখ বেদনা” 


সত্যভুবণ সেন 


জার্দানীর সাহিত্য প্রতিভা গেটে; গ্যেটের প্রতিভা গভীরতার দিকে যেমন ছিল অগাধ, 
ব্যাপ্তি বা গ্রসারতার দিকেও তা ছিল তেমনিই অসাধারণ। জগতে এবং মানব জীবনে এমন 
কিছু প্রায় ছিল না যা তাঁর সর্বতোমুশী প্রতিভার দৃষ্টিতে এসে ধর] দেয়নি । গ্যেটের প্রতিভার 
শ্রেষ্ঠ অবদান তার নাট্যকাব্য “ফাউষ্ট,৮ কিন্তু এতেই তার প্রতিভার পরিচয় নিঃশেষিত হয়ে যায় নি, 
গীতিকাব্য রচনায়ও তার প্রতিভার অপুর্ব উৎকর্ষের পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি ছিলেন একজন 
শ্রেষ্ঠ সাহিত্য সমীলোচক । তার উপরেও তিনি ছিলেন একজন মননশীল দার্শনিক এবং একজন 
বৈজ্ঞানিক হিসাবেও বিজ্ঞানের বিভিন্ন ক্ষেত্রে তার দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি ছিলেন যেন 
একজন দিকপাল । 

তার বহুমূখী প্রতিভার পরিচয় সত্বেও গ্যেটে কবি এবং নাট্যকার হিসাবেই সমধিক পরিচিত । 
তার সাহিত্য কৃতির তালিকায় কয়েকখান! উপন্থ/সও আছে, কিন্তু গ্যেটের উপন্যাস সম্পর্কে সাধারণ 
লোকের আগ্রহ বা পরিচয় নেই বললেই হয়। কিন্তু গ্যেটের রচিত একথান। উপন্তাস আছে 
যাকে অগ্রাহ্থ করলে গ্যেটে সাহিত্যের পরিচয় অসম্পূর্ণ থেকে যায়। কিছু আগে আমেরিক1 থেকে 
উপন্থ।স খানার আর এক ইংরেজি অনুবাদ প্রকাশিত হয়েছে । অনুবাদক মন্তব্য করেছেন অষ্টাদশ 
শতাব্দীর জাঞজান সাহিত্য নিষ্ঠার সহিত অধ্যয়ন করতে হলে এই উপন্তাসখান! বাদ দিলে চলবে 
না। গ্যেটে নিজেও তার শেষ পধ্যন্ত এই উপন্তাস খানাকে “ফাউষ্ট” এর পরেই তার শ্রেষ্ঠ সৃষ্টি 
বলে গৌরব বোধ করতেন। 

উপন্যাসপখনার নাম 1089 1630910 09৪ 5176613 ৩3০ (তরুণ ওয়ার্থাবের ছুঃথ বেদন। ) 
উপন্থাসের মুল আখ্যাঝিকা এইরূপ; তরুণ যুবক ওয়ার্থার লোত্তে নামক একজন তরুণীর 
সাক্ষাৎ লাভ করেন এবং প্রথম দর্শনেই তার প্রতি প্রেমানুরাগে আকুল হন) কিন্তু অনতিবিলম্বেই 
তিনি জানতে পারেন যে লোত্তে অপর এক জনের ( আালবার্টের ) বাগদত্তা। এতে তাদের সম্পর্ক 
ছিন্ন হল না। ওয়ার্থার আলবার্ট লোত্বের ঘনিষ্ঠ বন্ধু হিসাবে গৃহীত হলেন। আ্যালবার্টের 
অন্ুপস্থিতিতেও ওয়ার্থার লোত্তের গৃহে যাতায়াত করতেন । আ্যালবার্টেরও এতে আপত্তি দেখা 
যেত না। একদিন আযালবার্টের অনুপস্থিতিতে লোত্তের প্রতি ওয়ার্থারের কামনা প্রকাশিত হয়ে 
পড়ে। লোত্তে বিরক্ত হয়ে যথাসময়ে আযলবার্টের গোচরে আনেন । ওয়ার্থারের উপরে কতকট। 
শাসন নিয়ন্ত্রণ হল, কিন্ত তিনি একেবারে পরিত্যক্ত হলেন না। পরস্পরের প্রীতির সম্পর্ক প্রায় 
পূর্বের মতই অব্যাহত ভাবে চলতে লাগল। অবশেষে পরিস্থিতি একদিন চরমে পৌছল। 
আযালবার্টের অগ্রপস্থিতিতে লোত্তের সহিত ঘনিষ্ঠ আলাপ আলোচনার অবকাশে ওয়ার্থার প্রেমের 
আবেগে উদ্দীপ্ত হয়ে অকম্মাৎ লোতুেকে আলিঙ্গনে আবদ্ধ করে তাকে চুম্বনে অভিষিক্ত ও আচ্ছন্ন 
করে ফেলেন । লোত্তেও মোত্গ্রস্ত হয়ে পড়েছিলেন বটে কিন্ত তিনি তৎক্ষণাৎ সচেতন হয়ে উঠে 


৬৬৪ সমকালীন [ চৈত্র 


ওয়ার্থরকে শাসন করেন এবং জানিয়ে দিয়ে যান যে তার সঙ্গে আর কখনও দেখা সাক্ষাৎ হতে 
পারবে ন। | ওয়ার্থার চরম নৈরাশ্থে অভিভূত হয়ে আালবার্টের পিস্তল ধার করে এনে তারই 
আঘাতে আত্মহত্যা করেন। 

উপন্তাসখান। প্রকাশিত হয় ১৭৭৪ সালে তখন কবির বয়স চবিবশ বৎসর মাত্র-এর আগে 
তার যে সকল রচন! প্রকাশিত হয় তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য একখানা গছ্যে লিখিত নাটক গোটজ, 
ফন বেরলিচিজেনগ (0০5 ৮025 1391101)277£977 ) এওয়ার্থ।র? উপন্াসখান প্রকাশিত হওয়া] মাত্র 
সমগ্র পাশ্চাত্য জগতে সাডা পডে গেল; এই একখান। পুস্তকের দৌলতে যেমন লেখক তেমনই 
জার্মান সাহিত্য আস্তর্জ।তিক খ্যাতি লাভ করল; গ্যেটে যেন একদিনে বিশ্ববিখ্যাত হয়ে উঠলেন, 
তার জীবনে এমন প্রমন্ত খ্যাতি লাভ আর কখনও ঘটেনি । ইউরোপের প্রায় সকল ভাষায় এই 
উপন্যাসের অগ্থবাদ প্রকাশিত হল বিশেষ করে ফরাসী এবং ইংরেজি ভাষায়; ১৮০০ সাল পর্য্ত 
একখানা ইংরেজি অন্বাদের ছাব্বিটি বিভিন্ন সংস্করণ প্রকাশিত হয়। এই উপন্তাসখানা সম্পর্কে 
বিশেষ ভাবে চমকপ্রদ লক্ষণীয় সংবাদ যে গ্যেটের নিজ জীবনের ঘটন1 ছেকে এর উদ্ভব; তার 
জীবনের ঘটনার সহিত এই উপন্যাস এমন ঘনিষ্ট ভাবে সম্প্ক্ত যে এটাকে তার জীবন-উপন্তাসও 
বলা যেতে পারে । কবি সাহিত্যিক হিসাবে এবং মননশলত ও ব্যাক্তিত্ব গরিমার দিক থেকে 
গোটে ছিলেন একজন বিরাট পুরুষ । অপর পক্ষে তার দুবলতাও্ড ছিল অসীম। নারীর দেহ 
সৌন্দধ্য এবং যৌবন লাবণ্য তার চিত্তে সকল ক্ষেত্রেই মোহ বিস্তার করত, এক্পে বহুবার তার চিত্ত 
বিক্ষিপ্ত হয়েছে, যখন তার বয়স পনেরে! বৎসর মাত্র তখন থেকেই তার প্রণয় কাহিনী আরম্ভ 
হতে দেখা যায়। তার জীবনের একপ একটি প্রণয় কাহিনীর ভিত্তিতে এই উপন্তাসের উদ্তব। 
কাহিন সংক্ষেপত এইবপ। 

গ্যেটে আইন অধ্যয়ন করেন তনুর পিতার আগ্রহাতিশয্যে এবং তারই আগ্রহে তেইশ 
বৎসর বয়স্ক তরুণ ব্যারিষ্টার ১৭৭২ সালে ওয়েখজলার ( ৮6151: ) নামক এক মফঃম্বল সহরে 
আইন ব্যবসায়ের জন্ত আপন। গ্যেটের নিজ মন ছিল সাহিত্য অনুশীলনে উন্মুখ; আইন 
আদালতে তাকে দেখা যেত কদাচিৎ। সহরটি ছিল অতি সঙ্কীর্ণ, কিন্তু সহরের বাইরে লান 
(17,000 ) উপত্যকা সে মাসের খতু সৌন্দর্যে লাবণ্য মণ্ডিত হয়ে উঠেছে । তরুণ কবি চলে যেতেন 
বনে উপবনে ঝরণার ধারে এবং সেই মোহময় পরিবেশে বসে তিনি পড়তেন হোমার) পিগারের 
কাব্য, বু জনগণের সহিত আলাপ আলোচণা করতেন চিত্রাঙ্কন করতেন এবং চিন্তা কল্পনা 
করতেন । 

একপ পরিবেশে তরুণ তক্ণীদের এক নৃত্যের আসরে উনিশ বৎসর বমক্কা তরুণ লোত্ের 
সহিত গ্যেটের সাক্ষাৎ লাভ হয়। গ্যেটে নৃত্য আনবে যাবার পূর্বে আরও কয়েকটি তরুণীর 
সাহচধ্যে লোত্তেকে নিয়ে যাবার জন্ক তার বাড়ীতে যান এবং সেখানেই প্রথম এর দর্শন লাভ 
করেন। লোত্তেও নৃত্যের পোষাক পরে ঠতরী ছিল সাদ! রংএর ফ্রক এবং গোলাপী রংএর “বো” 
মাতার অভাবে পিতৃগৃহে সে-ই ছিল ছোট ছোট ভাইবোনদের মাতৃস্থানীয়া । সেই 
সময়ে সে সমবেত ভাইবোনদের রুটি কেটে দিচ্ছিল। লোত্তে অপর্ধপ সুন্দরী । নীল নয়না, 


১৩৭৩ ] গ্যেটের উপস্যা স---*ওয়ার্থারের ছুঃখ বেদন।” ৬৪5 


চেহারাম্ন সৌম্য ভাব এবং চারত্রের বিকাশও ধেন ফুটে উঠেছে, উচ্চ শিক্ষা থেকে বঞ্চিত হলেও 
সকল বিষয়ে সচেতনত। ছিল। বয়সোচিত চাঞ্চস্য থাকলেও । হয়তো অবস্থার পরিবেশের 
ফলে। চরিত্রে গভীরতাওছিল। গ্যেটে পরাদন আবার এসে লোত্তের সঙ্গে দেখা করেন এবং 
তার প্রতি প্রেমাঙন্নরাগে আকষ্ট হয়ে পড়েন । অনতিবিলম্বে গ্যেটে জানতে পারেন যে এই বালিক। 
অপরের বাগ্ত্তা। বর কেস্টনার নামে একজন সরকারী কশচাব্রী। কেস্টনার লোত্তেকে 
গভীর ভাবে ভাল বাসতেন এবং লোত্তেও প্রেমের প্রতিদানে উন্মুখ ছিলেন। তাদের প্রেমে 
তেমন প্রমত্ততা ছিল না। ছিল এক প্রকার শান্ত অনাবল ভাব যার উদ্দেশ ছিল গাহ্স্থ্য 
জীবন রচনা; তারা অপেক্ষ। কর ছলেন কেস্টনারের আধিক সামথ্যের জন্য। 

কেস্টনার লোত্তের সংপর্গে গে)টে হয়ে পঙলেন তৃতায় ব্যক্তি । গ্যেটে ছিলেন একজন 
গুণবান পুরুষ, তার দেহকান্তি ছিল আপলোর ন্যায় হুন্দর। তার ব্যক্তিত্ব গৌরব এবং স্বভাব 
মাধূর্ব ছিল মনোমুগ্ধ+র। কেস্টনার এবং লোত্তেও মুগ্ধ হলেন। এমন [ক লোত্তের বাড়ীর 
ছেলেমেয়েদের নিকট ৪ গ্যেটের সঙ্গ অত্যন্ত প্রার্থশীয় হয়ে উঠল। কেস্টনার লোতে পরম সমাদরে 
তাকে একজন ঘনিষ্ঠ বন্ধুভাবে গ্রহণ করলেন; তারা হতো জানতেন না গ্যেটের বিগত সব 
প্রণয় কাহিনীর কথা । এই সময়ের কিছুকাল আগেই একজন ধ্যাজকের কন্তা ফ্রেডোরকা নামে 
এক গ্রাম্য বালিকার সঙ্গে গ্যেটের প্রণয় সম্পর্ক ঘটে । হয়তো এর সঙ্গে বিয়েতে পিতার সম্মতি 
পাওয়া যেত না, হয়তো গ্যেটের অভিজাত সমাজে এই গ্রাম্য বালিকার সমাদর লাভ ঘটত না) 
ষে কারণেই হোক গ্যেটে বিয়ে করতে অশস্ব'কৃত হয়ে একে পরিত্য।গ করে চলে গেলেন । এদের 
প্রণয় সম্পর্ক এমনই ঘনিষ্ট হয়ে উঠেছিল যে ফ্রেডেরিক পরবতী প্রণয় প্রার্থীদের বলতেন যে হৃদয় 
একবার গ্যেটের ভালবাস] পেয়ে ধন্ত হয়েছে তা আর কারও প্রাপ্য হতে পারে না। 

এইবূপে তিমজনের জীবনধারা সম্মিলিত ভাবে চলতে লাগল; কাজ কাধ্যের প্রয়োজন 
প্রবাহে কেস্টনার অনেক সময় অনুপস্থিত থাকতেন, তখন একমাত্র গ্যেটেই লোত্তের 
সহচর । গ্যেটে লোত্তেকে গৃহকাধ্যে সাহায্য করতেন । ফল ফুল সংগ্রহ করতে ছুজনে বাগানে 
ঘুরে বেড়াতেন। গ্যেটের তুলনায় কেন্টনার ছিলেন হীনগ্রভ$ কেস্টনার প্রায়শঃ অনুপস্থিত, 
গ্যেটে নিত্য সহচর । এই অবক।শে এবং স্থযোগে গ্যেটের অন্তরের আবেগ কখনও কখনও 
অবারিত হয়ে পড়ত । লোত্তে গ্যেটেকে ভালবাসতেন বটে । কিন্তু তার ধর্মবুদ্ধি প্রভাবে তিনি 
নিজকে যেমন সংযত করতেন তেমনই গ্যেটেকেও শাসন নিয়ন্ত্রণে রাখতেন । একধিন আবেগে 
অভিভূত হয়ে গ্যেটে লোত্তেকে চুম্বনে অভিভূত করলেন। লোত্ে অতিমাত্রায় বিরক্ত হয়ে 
দবিধামাজ্র ন1! করে কেস্টনারকে বলে দিলেন । 

' কিন্ত তার! গ্যেটেকে পরিত্যাগ করলেন না। তারা স্থির করলেন তারা গ্যেটেকে আরও 
শাসন নিয়ন্ত্রণে রাখবেন ; তার প্রয়োজনও হয়ে পড়েছিল কারণ তাদের এই ত্রিতুজাকার সম্পর্ক 
নিয়ে সমাজে কলঙ্ক গুণ আরম্ভ হয়েছিল। কেস্টনারও বিরক্ত হয়েছিলেন বটে কিন্ত কোনও 
বিষয়ে ক্রুন্ধ হবার মত মহনাবৃত্তি তার ছিল না; লোত্তে গোটেকে শাসন করে দিলেন যে খাটি 
বন্ধুত্বের সম্পর্ক ছাড়া তিনি যেন আর কিছু আশা না করেন। এই ব্যাপারে গ্যেটে যে বিব্রত বোধ 


উওর সমকালীন .[ ঠচল্প 
করলেন এবং যে মনোবেদনা তিনি ভোগ করতে লাগলেন তার জন্য কেস্টনার এবং লোত্েরও 
সহাগ্ুভূতি বোধ ছিল। তারা প্রীতির আত্তরিকতায় তাকে শাস্তি দান করতে চেষ্টা করতে 
লাগলেন । মাঝে মাঝে তারা গ্যেটেকে উপহার পাঠাতেন লোত্তের একখানা চিজ্র। 
গ্োযটে লোত্তেকে যে পরিচ্ছদে প্রথম দেখতে পান সেই গোলাপী রংএর “বো ইত্যাদি শুধু লোত্তে 
নয় কেস্টনারও উপহার পাগাতেন। 

এপ মোহময় পরিস্থিতি চার মাস চলেছিল । তার পরে গ্যেটে একদিন কাউকে না 
জানিয়ে অকন্মাৎ তাদ্দের সংসর্গ ছেডে চলে গেলেন। 

ঠিক্চ তার পরেই অনুরূপ আর একটি ঘটনা । গ্যেটের জ'বনে এসে দেখা! দিলেন আর এক 
এক তরুণী ম্যাক্সিমিলিয়ানে নামে অপরূপ স্থুন্দরী কষ্ণনয়না এক রম্ণী। সম্প্রতি এর বিয়ে 
হয়েছিল বিপত্বীক এক ধনী ব্যবসায়ীর সহিত । প্রিটার ব্রেলটানে। ম্যাক্সিমিলানে এই 
খিয়েতে সুখী হতে পারেন নি। গে/টে অনেক সময়ে এই রুমণীর গৃহে এসে দেখা দিতেন ; যেমন 
লোত্তের ভাইবোনদের শঙ্গে তেমনই এর ম্বামংর পৃবতন পাচটি সম্তানের সঙ্গেও খেলা করতেন। 
ম্যাক্সীর সঙ্গে সঙ্গাতে যোগদান করতেন__সম্পর্কের ঘনিষ্টতা হয়তো এতেই নিঃশেষ হত না। 
ব্রেলটানোর বিরুদ্ধতায় এই সম্পর্ক শেষ হল, গ্যেটে চলে আসতে বাধ্য হলেন। 

গ্যেটের “ওয়ার্থার” উপন্যাস রচনায় এই ঘটনারও অনেকট দান আছে। কিন্তু আরও 
গুরুতর প্ররোচনা এল আর একটি রোমাঞ্চকর চমকপ্রদ ঘটন। থেকে । ঘটনাটি ঘটে ওয়েত্প্লাবেতে 
১৭৭২ সালের ৩*শে অক্টোবর তারিখে । কারন উইলহেলম সেরুজালেম নামে একজন 
সরকারা কশ্নচারা পিস্তলের গুলির আঘাতে আত্মহত্যা করেন। এই পিল তিনি বার করে 
নিয়েছিলেন গ্যেটেরই এক বন্ধু কেস্টনারের নিকট থেকে । যেরুজালেমও গ্যেটের বন্ধু 
ছিলেন, ওয়েত্প্রাবেতে থাকা কালে তার সঙ্গে আবার “সাক্ষাৎ ঘটেছিল। এই আত্মহত্যার 
মুলেও ছিল প্রণয় কাহিনী; অপরের বিবাহিতা পত্বীর সঙ্গে প্রণয়ের ব্যর্থতা এবং সামাজিক 
সমস্থ] সঙ্কট | 

উপরের আলোচন] থেকে স্পষ্ট পরিচয় পাওয়] যায় যে গ্যেটের জীবনের ঘটন1 এবং এই 
উপন্য।সের ঘটন৷ প্রায় অভিন্ন; তার জীবনে আত্মহত্যার ঘটন1 নেই বটে, কিন্তু উপন্াসে নায়কের 
আত্মহত্যার কাহিনী একটি বাস্তব ঘটনার অভিজ্ঞতা থেকে নেওয়া হঞেছে। গ্যেটের নিজ জীবনের 
একটি প্রণয় কাহিনী যেন উপন্তাসে রূপাস্তরিত হয়েছে । গ্যেটে তার বিভিন্ন গুণয় কাহিনী সম্পর্কে 
কখনও কোন প্রকার গোপনীয়তার আশ্রয় নেন নি। অকুষ্ঠিত চিত্তে সব প্রকাশ করেছেন। 
পরশ্চাত্য দেশে অনেকে আত্মজীবনীতে নিজ জীবনের অনেক গোপনীয় এমন কি অনেক কলঙ্ক 
কথাও যেন নিলিপ্তভাবে উদ্ঘ'টিত করেছেন, তার গুকুষ্ট উদাহরণ হয়তো সর্বপ্রথম উদাহরণ রুসোর 
আত্মজীবনচরিত। কিন্তু নিজ জীবন কাহিনী হুবহু উপন্যাসে রূপাস্তরিত করা এক্সপ 
দৃষ্টান্ত পাশ্চাত্য সাহিত্যেও দেখা যায় না। নিজ জীবনকে এমন নিঃশঙ্ক চিত্তে এরূপ 
অবারিত ভাবে উদঘাটিত কর! গ্যেটের মত বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্বের পক্ষেই সম্ভব । নায়িকার নামটি 
পর্যন্ত অপরিবতিত রূপে জীবন কাহিনী থেকে তুলে আনা হয়েছে-মাতৃহীনা কন্যা লোত্তে পিতার 


১৩৭৩ ] গ্যেটের উপস্তাস--*ওয়ার্থারের দুঃখ বেদনা” ৬০৩ 


সংসারে গৃহকত্রী। গ্যেটে নৃত্যের আসরে এই মেয়েটিকে নিয়ে যাবার জন্য সেই গৃহে উপস্থিত হয়ে 
যথন প্রথম তার দর্শন লাভ করেন তখন লোত্তে সমবেত ভাইবোনদের রুটি কেটে দিচ্ছিলেন তার 
পরিধানে ছিল সাদ রংএর ফ্রক এবং গোলাপী রংএর “বো” উপন্ত।সেও হুবহু এই চিত্র তুলে দেওয়া 
হয়েছে এবং উপন্যাসের সম্পর্কে এই দৃশ্বটি বহু ক্ষেত্রে চিত্রিত হয়েছে । বাস্তব জীবনে লোতে ছিলেন 
নীল নয়ন। কিস্ক উপন্ু।/সের লোত্তের কালো চোথ ; গ্যেটের ঠিক পরবর্তী গরণয়িনী ম্যাকসীর চোখের 
রং ছিল কালে! | উপন্যাসের লোত্তের কালো চোখের মূলে হয়তে। এই ম্যাক দীর.স্মতি। উপন্যাসের 
লোত্তের বর আযালবার্ট কিন্তু গ্যেটের নিজ জীবনের লোত্তের বর ছিলেন কেস্টনার ; আবার 
আত্মহত্যার জন্য যার নিকট থেকে পিস্তল ধার কর] হয়েছিল তার নাম কেস্টনার ; ছুজনেই 
ওয়েৎজালারের লোক-এর] ছু'জনে একই ব্যক্তি কিনাসে সম্বন্ধেকিছু জানা যায় না। যে ব্যক্তি 
আত্মহত্যা করল তার নাম কার উইলছেলম্‌, উপন্যাসের চিঠিগুলি যাকে উদ্দেশ্ট করে লিখিত তার 
নামও উইলহেলম। গ্যেটে ওয়েৎ্জলারে বসে যে সব চিঠিপত্র বা দৈনন্দিন জীবনের ডায়েনী 
লিখতেন তার অনেক কথা অপরিবতিত ভাবে উপন্তাসে স্থান পেয়েছে এমন কি তারিখ পধ্যস্ত 
অপরিবঠিত রয়েছে । 

গ্যেটে এই কাহিনী লিখতে প্রবৃত্ত হয়ে প্রথমে ভেবেছিলেন নাটকাকারে লিখবেন । কিন্তু 
সেটা সন্তোষ জনক বোধ না হওয়াতে পত্রোপন্যাস করে তুললেন। উপন্তটসের এইরূপ তখন নৃতন 
প্রবর্তন হয়েছে প্রবর্তকদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য ইংরেজি সাহিত্যে রিচার্ডসন € 070705095০2 ) 
এবং ফরাসী দেশে রুসো। লক্ষ্য করবার বিষয় গ্যেটের এই উপন্থাসে একমাত্র নায়কই সব 
চিঠি লিখছেন । অপর পক্ষ থেকে উত্তরে কোনও চিঠি নেই, সম্ভবতঃ নায়কের ব্যক্তি মানসের 
একান্ত অন্ধ্যানের অভিপ্রায়েই লেখক এ ব্যবস্থা করেছেন। এবপ চিঠির আকারে উপন্তাস 
বর্তমান যুগে প্রায় অচল ; বিশেষতঃ শেষের দিকে যে সম্পাদকীয় পরিশিষ্ট সংযোজন কর: হয়েছে 
তাও বর্তমান যুগে সাদরে গৃহীত হবার সম্ভাবন! নেই। 

বর্তমান প্রসঙ্গে উপন্যাসের রূপ বা আকার বা রীতি হয়তো অবাস্তর ; গ্টের এই 
উপন্যাসের মর্ধ্যাদ1! এবং খ্যাতির মুলে আছে উপন্তাসের ভাববস্ত বা “কনটেণ্ট” ( 02০58)6 
00297 )। এই উপস্তাসে গ্যেটে তার নিজের জীবন কথা, তার অন্তরের গভীর ভাবাবেগ 
রূপায়িত করেছেন। সৌভাগ্য ক্রমে সময় ছিল অত্যন্ত অচকুল সেজন্যই ব্যক্তিগত জীবনের এরূপ 
ভাবাবেগের কথা দেশের এবং জনগণের চিত্তে অপূর্ব সাডা জাগাল। তখন ফবাসী বাষ্ট্র বিপ্লবের 
পূর্বক্ষণ; ফরাশী রাষ্ট্র বিপ্লব শুধু রাজনীতি ক্ষেত্রেই বিপ্লব আনেনি, বরং জন মানসের বৈপ্লবিক 
চিন্তাধারার ফলেই রাষ্ট্রনৈতিক ক্ষেত্রে বিপ্লব সম্ভব হয়েছিল। অযথা! সামাজিক বন্ধান নিয়ন্ত্রণ 
অগ্রাহা করে ব্যক্তি জীবনের আকাঙজ্ষা দুঃখ বেদনাকে রূপ দান করবার জন্য জনমনে একটা 
'আকুল উন্মুধত! জেগে উঠেছিল। গ্যেটের এই উপন্তাস খান! প্রসঙ্গে জাগ্নানীর বর্তমান যুগের 
একজন শ্রষ্ঠ উপন্।সিক পরলোক্গত টমাস মান (1১07255 [ এঘঃ ) মন্তব্য করেছেন £ স্বাধীন 
নগরী ফ্র্যান্বফুর্টের একজন অতি সাধারণ লেখকের রচিত এই উপন্যাস, কিন্তু সকল দেশের জনচিত্ত 
যেন এমন একটা মুক্তির বাণীর বার্তাবাহী এই পুস্তক খানার জন্ত আকুল আগ্রহে আকাঙ্ষা করে 


৬০৪ 00 সমকালীন [ চৈত্র 


আসছিল। সেজন্যই পুস্তকখানা প্রকাঙ্গিত হওয়া মাত্রই সমস্ত আগতে অভূতপূর্ব সাড়া পড়ে গেল, 
যেন বারুদের স্তপে অগ্নি ক্ফুলিঙ্গ এসে পড়ল বনু ভাষান্ব বই খানার অনুবাদ হল। কিন্ত দেশের 
গৌড়া সমাজ বিচলিত হয়ে উঠলেন যে এক্ষেত্রে অবৈধ (প্রেমের জন্য আত্মহত্যাকে গৌরব! ন্বিত 
করা হয়েছে। পুস্তকের খাতির মুলে অছে অবৈধ প্রেমের অমন রসপূর্ণ কাহিনী । এই পুস্তকখানা 
এমনই জনাপ্রয় হয়ে পড়েছিল যে তরুণদের মধ্যে অনেকে নায়কের সহিত একাত্মতার অনুভূতির 
আগ্রহে উপন্য/সে বণিত নায়কের অনুরূপ পরিচ্ছদ পরতে লাগলেন হলুদ রংএর প্যাণ্ট ও ওয়েস্ট 
কোট তার উপরে নীল রংএর কোট এবং অনেক ব্যর্থ প্রেমিক নায়কের অনুকরণে আত্মহত্যা 
করলেন । এই বইথান] যেন হয়ে পড়ল আত্মহত্যার প্ররোচক সেজন্য সত্য সত্যই লেখককে দায়ী 
বলে মনে করা হত? কিন্তু তার] এটুকু বিচার বিবেচনা করে দেখলেন না যে লেখক গ্যেটে নিজের 
ব্যক্তিগত জীবনে ঠিক অন্ুব্ূপ অবস্থায় আত্মহত্যার প্রবণতাকে জয় করে ঘটনাকে শিল্পন্ূপ দান 
করে নিজ জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করেছেন। 

এই উপন্যাসের ওয়ার্থার-লোত্তের প্রেম কাহিনী সাহিত্য জগতের এঁতিহাময় চিরস্তন 
প্রেম কাহিনীর স্তরে গিয়ে স্থান লাভ করল। যেখানে আছে দাস্তে-বিয়াত্রিচে, পেত্রার্ক-লরা।, 
বেোকাচ্চিও-কিয়ামেত্তা, রোমিও-জুলিয়েট, অবেলার্ড-হেলয়ুস্‌, পাও-লা ফ্রানসেক্কো | 

এই উপন্যাসের সচির সংস্করণ প্রকাশ ছাডাও হয়তো চিত্র জগতে ও ওয়ার্থার লোত্তে স্থান 
লভ করেছিল? গ্যেটের নিজেরই একটি কবিতায় দেখা যায় যে চীন দেশের শ্ল্পীরা কাচের উপরে 
ওয়ার্থার-লোত্তেব চিত্র অঙ্কিত করতেন 73৮90. 6156 01)817999 1)81176) 5101) 8,01009 1)91)0) 
ভ$০1:0119 000 10669 017 81999, 

এই বইখান! তদানীন্তন কালের জনমানসে এমনই সাড়া] জাগিয়েছিল যেস্বয়ং নেপোলিয়ন 
তাঁর মিশর অভিযানের সময়ে এই বইয়ের ফরালী সংস্করণ তার সঙ্গে রেখেছিলেন। তিনি বইথানা 
সাতবার পড়েছিলেন এবং এক অবসরে তিনি গ্যেটের সহিত এ বইখানা নিয়ে আলোচনাও 
করেছিলেন। 

গ্যেটে বরাবরই তার এই পুস্তক খানায় জন্ত দরদ এবং গৌরব বোধ করতেন; শেষ বয়সে 
তিনি এক সময়ে মন্তব্য করেছিলেন যে মানচষটি চব্বিশ বৎসর বয়সে ওয়ার্থার কাহিনী লিখেছিলেন 
তিনি নিশ্চয়ই বাজে লোক নন। 

প্রবীণ জামান সাহিত্যিক টমাস মান এই উপন্থাস আলোচন। করে তার নিজ ভাষায় একটি 
প্রবন্ধ লিখেছিলেন (১৯৪১ সালে) সেই প্রবন্ধের ইংরেজি অন্ুবাদও প্রকাশিত হয়েছে; তাতে 
তিনি মন্তব্য করেছেন, যোঁবন এবং প্রতিভা এই পুস্তকের উপজীব্য বিষয়, অপর পক্ষে যৌবন এবং 
প্রতিভার সমন্বয়েই এর উদ্তব সম্ভব হদেছে। [8 55 & 20896670)5606 50 10101) 09585696106 
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বঙ্কিম উপন্যাসেন্ন চল্রিত্র ও নাম সম্বন্ধীয় আলো5ন। 
শোক কুণ্ডু 


[ বন্কিমচন্দ্রের উপন্তাসের বিভিন্ন চরিত্র ও চরিমামের আলোচনা! বর্ান্ুক্রমে সাজানো হয়েছে। 
প্রত্যেকটি নামের প্রথম উপস্থিতি প্রথম বন্ধনীর মধ্যে নির্দেশিত হয়েছে । বোঝার স্থবিধার জন্য 
প্রথম কয়েকটিতে বিস্তারিত নির্দেশ দেওয়া আছে, পরেরগুলিতে সংক্ষেপ করা হইয়াছে ।] 


কমলমণি (বিষঃ ৫ম পরি) ॥ 

বিমবুক্ষ উপন্তাসে নগেন্দ্রের ভগ্নি কমলমণি পন্মের মতই শুভ্র সুন্দর সদাহ।স্যময়ী। স্বামী 
শ্ণচন্দ্রের প্রতি ভক্তি তার অসীম । কিন্তু সূর্যমুখীর স্বামীভক্তি যেমন নিরুচ্চার, কমলমনির তেন 
নয়! ম্বামর সংগে তার মান অর্ভমান চুম্বন লেগেই আছে। কমলমণির স্সেহের ধন শচীশচন্দ্ 
তার মাতৃমহিমাকে উজ্জ্বল করেছে । বংক্চিমচন্দ্ের উপন্তাসে যে কটি স্বল্লসং্যক মাতৃচরিত্র আছে 
আছে তার মধ্যে কমলমণি অন্ততম । কমলমণির সহজ-সরল সদাহাস্তময় ব্যবহারের জন্তে, তার 
আবির্ভাবে উপন্ত।সের বিষবাম্প বারবার উধাও হয়েছে। তবে কমলমণির জীবনে কোনদিন 
দুঃখের মেঘ এসে দেখ! দেয়নি বলে স্থ্ধমুখীর বেদনার গুরুত্ব সে হয়তে। সম্যক উপলব্ধি করতে 
পারেনি। অপরদিকে কুন্দের প্রতি তার অসীম মমত্ববোধ থাকলেও তার প্রতি মাঝে মাঝে সে 
অবিচার করেছে । আসলে কমলমণিকে উপন্তাসের কোন ছুঃখবেদনাই স্পর্শ করতে পারেনি। 
তাই পে কেবলমাত্র হাল্ক? হাসির ফোয়ার। ছুটিয়েছে | স্থ্ষমুখীর এবং কুন্দের মনের কথা প্রকাশ 
করবার জন্যই উপন্যাসে কমলমণির প্রয়োজন ছিল । 


করিমন (চন্দ্র: ৬২ )॥ 
এই দাসী তকি খার আলয়ে দলনীর থাকাকালীন অর্থের লোভে দলনীকে বিষ এনে 
দিয়েছিল । 


করিমবক্স ( দুর্গেঃ ১১১) ॥ 

ওসমান খাঁর একজন টসনিক। সে গড় মান্দারণ হুর্গজয়কালে লুক্কায়িত তিলোতমার সন্ধান 
জানিয়ে দিয়ে পুরস্কার প্রার্থনা করেছিল। করিমবক্স আগে মোগল-সৈম্তবাহিনীতে ছিল বলে তাকে 
সকলে মোগল সেনাপতি বলে ডাকে । এই “মাগল সেনাপতি” বিশেষণটি শুনে বিমলা শিউরে 
উঠেছিলেন কারণ অভিরাম স্বামী গণনা করে বলেছিলেন মোগল সেনাপতির দ্বারা তিলোত্তমার 
সর্বনাশ হবে। কিন্তু মোগলের সংগে বীরেন্দ্রসিংহ বন্ধুত্ব করায় তা” হয়নি। কিন্তু ভাগ্যের ফল 
অমোঘ-_-এট। দেখাবার জন্তই বোধহয় করিমবক্সকে “মোগল সেনাপতি" জানিয়ে এবং তিলোত্বমার 


সন্ধান বলিয়ে দিয়ে, তার দ্বারা ভাগ্য গণনার কালটি সার্থক করে তুলেছেন। 
্ 


৬০৬ সমকালীন [ চৈত্র 


কল্যাণী ( আনন্দঃ ১১) | » 

কল্যাণী মহেন্ছরের স্্রী। স্বামীর সুখ-হুঃখের সমান ভাগীদার। ছুভিক্ষের কালে পথে 
বেরিয়েছে নিজের প্রাণরক্ষার্থে নয়, যাতে স্বামী কন্যা বাচে সেই আশায় । 

ডাকাতদলের হাতে পড়ে কল্য।ণী ভীত হলেও, বিপদকালে বুদ্ধিভ্রংশ হয়নি । তাই 

ডাকাতদের ঝগডার স্থযোগে সে পলায়ন করেছে । তারপর আনন্দমমঠের নিরাপদ আশ্রয়ে এসে 
স্বামীর জন্য চিন্তিত হয়ে পডেছে। সত্যানন্দের সনির্বন্ধ অনুরোধে কেবলমাত্র একটু পাদেোদক 
পান করেছে । কল্যাণী সাধবী শিরোমণি । 

কিন্তু মহেন্দ্রকে নিয়ে কল্যাণী যখন আনন্দমমঠ থেকে বেরিয়ে এসেছেন তখন তার জীবনে এক 
চরম আঘাত নেমে এসেছে । মহেন্দ্র সম্তানধর্মে দীক্ষা নেবার সংকল্প প্রকাশ করেছেন। কিন্তু 
কল্যাণী বুঝেছে এ পথে একমাত্র বাধা সে। তাই স্বেচ্ছায় বিষপানে প্রাণত্যাগ করেছে। 
স্বপ্রে দেখা দেবতার নির্দেশ অপেক্গণ স্বামীর প্রতি অবিচল নিষ্ঠই কল্যাণীর এই আত্মত্যাগের কারণ। 
মৃত্যুকালে কল্যাণীর কথায় স্বমীভক্তির সংগে বাঙালী বধূর সহজ সরল দেবভক্তিও মিশ্রিত হয়েছে। 

মৃত কল্যাণীকে বাচাল ভবানন্দ। কল্যাণীর নৃতন জন্মলাভ হোল বটে, কিন্তু নূতন মন 
গড়ে উঠল না। ভবানন্দের শত প্রলোভনের মধ্যেও স্বামী-কন্তার প্রতি তার আকর্ষণ গগাঢ়ভাবে 
বিদ্যমান ছিপ । অবশ্ট সেই সময় সত্যনন্দ ঠাকুরের কাছে পাঠগ্রহণ নিশ্চয়ই কল্যাণীর মনকে 
আরে! শক্ত করে তুলেছিল । 

সবশেষে স্বামীর সংগে মিলনকালে শাস্তির সংগে যোগসাজসে কল্য।ণী যেভাবে মহেন্্রকে 
বিপর্ধস্ত করেছে--তার মাধ্যমে কল্যাণীর স্থুখময় জীবন আরো বেশি সুন্দর হয়ে উঠেছে। 

আনন্দমঠের কল্যাণী আগাগোড়া বাঙালী গৃহস্থবধূর চরিক্র। 


কাজীসাহেব (সীতাঃ ১১)॥ 
এই কাজী সাহেবের কাছে গঙ্গারামেব বিচার হয়। তিনি পোক মন্দ ছিলেন না, কিন্ত 
ধর্মের গেড়ামীর জন্ত অগ্ঠায় করতেও তিনি কমর করেন না। 


কাপালিক (কপাঃ ১৪ )॥ 

আমাদের দেশে তান্ত্রিক সন্ন্যাসী সম্বন্ধে যে সমস্ত ভয়াবহ কাহিনী প্রচলিত ছিল, বংকিমচন্দ্ 
সে সম্বন্ধে সম্যক অবহিত ছিলেন। মেদিনীপুরে বাসকালে এক কাপালিক সন্ধ্যাসীর সংগে বংকিমের 
পরিচয়ের কথাও অনেকে বলেছেন । তাই বংকিমচন্দ্র কাপালিক চট্রত্র রচনায় কল্পনা অপেক্ষা 
বাস্তবকেই স্থান দিয়েছেন সর্বাধিক | 

কাপালিককে গড়ে তুলেছেন ভীষণদর্শন ও ভয়াবহ করে। নবকুমারই প্রথম কাপালিক 
আবিষ্কার করলেন-_-“তাহার বয়ঃক্রম প্রায় পঞ্চশৎ বৎসর হইবে । পরিধানে কোন কার্পাসবস্ধ 
আছে কিন, তাহা লক্ষ) হইল না; কটিদেশ হইতে জানু পর্যন্ত শাছলচর্মে আবৃত । গলদেশে 
রুদ্রক্ষমাল। ; আয়ত মুখমগুডল শ্মশ্রুজট। পরিবেষ্টিত ।” 


১৩৭৩] বঙ্ধিম উপন্যাসের চরিত্র ও নাম সন্বদ্ধীয় আলোচনা ৬৭৭ 


কাপালিকের চরিত্রের মধ্যে কোথাও কোমলতা! বা ম্েহ-মমতা নাই। নিজ সাধনায় 
সিদ্ধিলাভই তার একমাত্র কাম্য । সেই উদ্দেস্তেই তিনি নবকুমারকে বলি দিতে চেয়েছেন। এবং 
বলি হাতছাড়া হওয়ায় ক্রুন্ধ ব্যাস্রের মত তাকে খুজে বেড়িয়েছেন। 

কপালকুগ্ডলাকে মানুষ কর] কাপালিকের পক্ষে একটু আশ্চর্য ব্যাপার বলে মনে হয়, 
সেই সংগে সন্দেহ হয়, বুঝি কাপালিকের মধ্যে খানিকট1 ন্েহপ্রবণ মন ছিল। কিন্তু অধিকারীর 
মুখ থেকে জানতে পারি, কপালকুগুলাকে সাধনকার্ষের উপায় হিসাবেই কাপালিক বড় করে 
তুলেছিলেন। কপালকুগুলার প্রতি তার যে কোন মমতা! ছিল না, তার আরও প্রমাণ রয়েছে 
কপালকুগুলার ম্বত্যু কামনায়। কপালকুগ্ডলা নবকুমারকে নিয়ে যাবার সংগে সংগেই কাপালিকের 
একমাত্র উদ্দেশ্ঠ হল কপালকুগুলার নিধন, তখন থেকেই তিনি তাদের পিছু নিয়েছেন । 

নিজ স্বার্থসিদ্ধির জন্া কাপালিক নবকুমারের কাছে যে রকম ছলনার আশ্রয় নিয়েছেন, তাতে 
তার প্রতি শ্রদ্ধাভক্তি অপেক্ষা পাঠকের ঘ্বণা বধিত হয়। কিন্তু তবুও কাপালিক ধর্মের নাম করতে 
ছাড়েননি । কপালকুগুলার মৃত্যু নাকি মা ভবানীর কাম্য। স্বার্থপর, ধর্মধবজী, ভয়ানক এই 
চরিত্রটি উপন্ঠাসে বীভৎ্সরস স্থষ্টি করেছে, এবং উদ্দেশ্তের দিক থেকে চরিজ্রটি স্ু-অংকিত। 
কপালকুগ্ডল৷ উপগ্ভাসে কাপালিককে খল চরিজ্র বলে মনে হয়। 


কাণ্ডেন টমাস (আনন্দ; ৩১) ॥ 

এঁতিহাসিক চরিত্র । এর উপর সঙ্্যাসী বিজ্রোহ দমনের ভার পড়েছিল। বংকিম উপগ্যাস 
মধ্যে একে যেভাবে অংকন করেছে তাতে লরেন্স ফস্টরের দ্বিতীয় সংস্করণ বলে মনে হয়। তবে 
টমাস লরেন্স ফস্টরের মত কাপুরুষ নন। ছুঃসাহসী, অত্যাচারী টমাস মৃত্যুকালে দৃঢ়তার সংগে 
বলেছেন__“ইংরেজ ! আমিত মরিয়াছি, প্রাচীন ইংলগ্ডের নাম তোমর] রক্ষা করিও, তোমাদিগকে 
্রীষ্টের দিব্য দিতেছি, আগে আমাকে মার, তারপর এই বিদ্রোহীদিগকে মার ।” 


কাণ্ডেন হে (আনন্দ £ ৩১০ )॥ 
কাণ্চেন টঈমাসের সহযোগী একজন ইংরাজ সৈনিক । 


কামাখ্যানাথ (রাধা; ২য় পরিঃ) ॥ 

কামাখ্যানাথবাবু হাইকোর্টের উকীল। তিনি রাধারাণীদের বিষয় সম্পত্তির জন্য শেষ পর্যন্ত 
মামলা চালিয়ে জিতেছিলেন। কিন্ত কেবলমাত্র অর্থের সম্পর্ক নয়, রাধারাণী ও তার মার প্রতি, 
তার একট! অন্তরের টান লক্ষ্য কর] যায়। বাধারাণীর মার মৃত্যুর পর তিনি রাধারাণীর বিষয় 
সম্পত্তি রক্ষা ও বুদ্ধি করেন। তিনি উদার চরিত্রের লোৌক ছিলেন। তাই বাধারাণীর ইচ্ছার 
বিরুদ্ধে বিবাহ ন। দিয়ে তাঁর 'কঝিণী কুমাব'কেই খোজার চেষ্টা করেছিলেন। 


কামিনী (ইন্দিরা ১ম পরিঃ )॥ 


৬৯৮ সমকালীন -[ চৈর্জ 
ইন্দিরার ছোট বোন। ইন্দিরার মতই আমুদে। প্রধানতঃ তার উদ্চোগেই ইন্দিরার স্বামী 
উপেন্দ্রবাবুকে ভূত দেখিয়ে মজা কর] হয়েছিল। 


কালীচরণ বস্থ (রজনীঃ ১১)॥ 
রজনীর প্রতিবেশী। তিনি কারস্থ। চীনাবাজারে তার একখানি খেলনার দোকান ছিল। 
এর শিশুপুত্র বামাচরণের সংগে রজনীর ভ।ব ছিল। 


ক্যাথারাইন (রাজঃ ২২ )।॥ 

ইতিহাসে ক্যাথারীন ন|মে দু'জন সাম্রাজ্ীর উল্লেখ আছে। রুএ সম্রাজ্ঞী ক্যাথরীন 
স্বামীর যুত্যুর পর কিছুদিন রাজ্যশাসন করেন । 

ফ্রান্সের রাজা দ্বিতীয় হেন্থীর পত্বী ক্যাথারীনের রাজত্বক্গাল ১৫১৯-১৫৮৭ শ্বীঃ। নাবালক 
পুত্রের অভিভাবিকা হিসাবে তিনি রাজ্যশাপন করতেন। 

রাজসিংহ উপন্যাসে পাশ্চাত্য দেশে নারী শাসকদের উল্লেখ গ্রসংগে এর নাম উল্লেখ করা 
হয়েছে। 


কুবের (রাজঃ ২৩ )॥ 


যক্ষরাজ কুবের ধনাধিপ বলে খ্যাত। খধি বিশ্রবার গুরসে ইলবিলার গর্ভে এর জন্ম। 
প্রথমে ইনি লঙ্কায় বাস করতেন, তারপর বৈমাত্রেয় ভ্রাতা রাবণ কর্তৃক বিতাডিত হলে কৈলাস 
শিখরে বাস করেন। কুৎসিৎ হয়েছে বের (শরীর ) যাঁর এই অর্থেকুবের। কথিত আছে 
কুবেরের তিনখানি পা ও আটটি দাত। 


কুমুদ ( বিষঃ ১১ পরি )। 

সুর্যম্খীর এক দালী। স্থ্ধমুখী কমলমণিকে এক পদ্ধে এই দাসী সম্বন্ধে লিখেছেন--“এখন 
একজন নৃতন দাপী রাখিয়।ছি। তাহার নাম কুমুদ। বাবু তাহাকে কুমুদ বলিয়া! ডাকেন। 
কখন কখন কুমুদ বলিয়া ডাকিতে কুন্দ বলিয়া ফেলেন। আর কত অপ্রতিভ হন। অপ্রতিভ 
কেন? 


স্ণ ভ্য শর সন: 


নাট্যসাহিত্যের বিকাশ; রীতি নীতি ও নাট; প্রসঙ্গ 


বয়সের বিচারে বাংলা নাটকের একশ পনের পুর্ণ হয়ে গেছে । এই দীর্থকালের মধ্যে 
মুদ্রিত হয়েছে এমন নাটকের সংখ্যা গুচুর, তাদের মধ্যে কিছু কিছু প্রাচীন নাটক বর্তমানে 
দুপ্াপ্য । বিশেষজ্ঞদের প্রবন্ধাবলীতে সেগুলির নাম মাত্র উল্লেখ কর হয়েছে। সরকারী বা 
বেসরকারী কোনপক্ষ থেকেই সেই মূল্যবান অতীত কীতিকে পুনরুদ্ধারের কোন প্রচেষ্টাই নেই। 

অতি সাম্প্রতিককালে উনিশ শতকের মুল্যায়নের প্রচেষ্টা স্থরু হয়েছে। অতীতকে না 
জানলে'ত বর্তমানকে বিচার করা যায় না, ভনিষ্যত৭ গড়ে তোলা সম্ভব হয় না। আজকে মনে 
না থাকলেও একথা অনশম্বাকাধ্য যে উনিশ শতকীয় রেনেসাসের স্ুত্রপাত নাট্য আন্দোলনের 
মাধ্যমে । ইংরাজী নাটকের বর্দলে যেদিন প্রথম বাংলা নাটক মঞ্চস্থ হ'ল সেদিন আমাদের জাতীয় 
ইতিহাসে এক স্মরণীয় দ্রিন। 

১৮৫২ সালে প্রথম দুখানি বাংলা নাটক প্রকাশিত হল-_তারাচরণ সিকদারের ভন্রাজুন 
ও যোগেন্দরন্্র গুপ্তের কীতিবিলাস। আধুনিক ভাবতীয় সাহিত্যে বোধহয় সেই প্রথম নাটক 
রচিত হল। অবশ বাঙালীর লেখা ইংরাজী নাটক-_কৃষ্জমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের গা) 10915৪606৩৫ 
এ ছুটির বহু পূর্বব্তী। কিন্তু সে যাই হোক, ভদ্রাজুনিই সংস্কৃত নাটকের বাধ! ছকের বাইরে 
লেখ। নাটক আর তার মাধ্যমেই বাংলাভাষায় মৌলিকনাটয রচনার আধুনিক যুগের ভিত্তি স্থাপিত 
হয়। মহাভারতের আদিপর্বে বণিত অজু কর্তৃক স্ভদ্রাহরণ থেকে এর কাহিনী গৃহীত। 
নাটকটি মূলত ঃ শ্রব্যকাব্য। কীতিবিলাদ বাংলাপাহিত্যের প্রথম বিয়োগান্ত নাটক। সপত্বীপুত্রের 
প্রতি বিমাতার বিদ্বেষ ও নিষ্টুরতা এবং তারই চরম পারণতি এ নাকের মূল বিষয়বস্ত। 

ভদ্দর/জুন ও কাঁতি“বলাসের পর বাংল! ভাষার উল্লেখযোগ্য নাটক, বাংলার প্রথম সামাঞ্জিক 
আখ্যান রামনারায়ণ তর্করত্বের কুলীন কুল-সর্বন্ব। কুলীন কুল সর্বস্থই সর্বপ্রথম মঞ্চায়িত হবার 
সৌভাগ্য লাভ করে, আর তাই পরবর্তী কালের নাট্যকার সৃষ্টি, নাট্যরচনা ও জাতীয় নাট্যশাল৷ 
প্রতিষ্ঠার সম্ভাবন! জাগায় । 

পৃথিবীর সব দেশেই নাটকের স্ত্রপাত কোন না কোন ধর্মীয়তত্ব বা কাহিনীর মাধ্যমে, 
তারপর এঁতিহাসিক কাহিনী পেরিয়ে সমকালীন সমাজ জীবন প্রতিফলিত হয়েছে নাটকে । এক 
সময় সামাজিক কোন ত্রুটি বিচ্যুতর সাধারণ রূপাযণই ছিল রীতি-কিন্তু আজকের যুগের 
নাট্যকারর] ব্যক্তি মানুষের সখ দুঃখ আশা আকাজঙ্ষার মনস্তাত্বিক বিঙ্লেষণই নাটকের প্রধান 
উপজীব্য হিসাবে উপস্থাপিত করছেন। 

ধর্ম-কর্ম, শিক্ষা-দীক্ষ1া, আচার-ব্যবহার, সমাজ সংস্কার দেশ ও জাতিভেদে ভিন্ন হয়। 


৬১৯ সমকালীন [ চলত 


সুতরাং নাট্যবস্ত, গঠন, আঙ্গিককথা নাট্যাদর্শও ভিন্ন রূপ নিতে বাধ্য। আমাদের দেশে এ বিষয়ে 
যে পুরাতন আদর্শ ছিল, উনিশ শতকের পশ্চিমী ভাবধারার অস্ুপ্রবেশে তার অনেকটাই বাতিল 
হয়ে গেল। অবশ্ঠ পুরাপুরি না যাওয়ায় ছু'নৌকায় পা রইল। বাংলা নাটকের আদর্শ অংশতঃ 
ইউরোপীয় ( ইংরাজী ) আর অংশতঃ সংস্কৃতান্ুগ | 

সংস্কত আলঙ্কারিকগণ কাব্যকে দুভাগে ভাগ করেছেন-_দৃশ্যকাব্য ও শ্রব্যকাব্য। বূপকাদি 
অভিনয় সাপেক্ষ কাব্যই দৃশ্ঠকাব্যের অন্তর্গত, আর অভিনয় সাপেক্ষ কাব্যকেই নাটক বলা হয়ে 
থাকে। ভারতে নাট্যকলার উৎপত্তি সম্বন্ধে বুল প্রচারিত এক কাহিনীর উল্লেখ করি-_-, 
দেবতার! একদিন পিতামহ ব্রদ্ধার কাছে চক্ষু ও কর্ণের উপভোগোপযোগী কোনে বস্ত প্রার্থন। 
করলেন। ব্রহ্মা তাদের প্রার্থনা পূরণে উদ্যেগী হয়ে রঙ্গালয় নির্মাণে বিশ্বকর্মীকে আদেশ দিলেন 
আর প্রয়োগ কর্মের ভাব অর্পণ করলেন খধি ভরতের উপর | শিব দিলেন তাগুব, পার্বতী দিলেন 
লাস্ত, চতুবিধ নাটকীয় পন্ধতি আবিষ্কার করে বিষু নাট্যকলার প্রবর্তন করলেন, আর ভরত রচন! 
করলেন নাট্যশাক্ম। 

ভরতের নাট্যশান্ত্রে তিন ধরণের রঙ্গালয়ের উল্লেখ দেখ! যায়--(১) দেবতাদেয় জন্য ১০৮ 
হাত দৈর্ঘ্য বিশিই (২) জন সাধারণের জন্য ৬৪ হাত দৈর্ঘ্য আর ৩২ হাত প্রস্থ বিশিষ্ট আয়তকার-_ 
কারণ, এতে নাটকের কথা ও গান সুখ শ্রাব্য হবে ও (৩) ৩২ হাত €দর্ধবিশিষ্ট ত্িকোণ রঙ্গালয়। 
তিনের মধ্যে মধ্যম মগ্ডপকেই তিনি প্রশস্ত মনে করেছেন। 

রঙ্গালয়ের একভাগ দর্শকদের বসার জন্তঠ আর অপর ভাগ অভিনয়ের জঙন্থ। দর্শকদের 
আসন বিভিন্ন বর্ণের জন্য বিভিন্ন বর্ণের স্তম্ভ দ্বার] চিহ্িত-_ একেবারে সামনে শ্বেতবণ স্তম্ভ ব্রাহ্মণদের, 
তারপর রক্তবর্ণ স্তম্ত ক্ষত্রিয়দের, উত্তর পশ্চিমে পীতবর্ণ স্তস্ত বৈশ্ঠদের আর উত্তর পূর্বের নীলরুষ্ 
স্তস্ত শুদ্রদের আসন চিহ্নিত করত। 

দর্শকদের সামনে ৬৪ বর্গহাত পরিমিত স্থান অভিনয় স্থল বা রঙ্গ । চিত্র ও মুততিতে রঙ্গ 
স্জ্রিত, এর শেষাংশের নাম রঙ্গশীর্ষ । রঙ্গের পশ্চাতে যবনিক1, পটি বা অপটি নামে অভিহিত। 
অন্তরালে নেপথ্য গৃহ | 

যবনিক] সর্বদাই দ্বিখণ্ডে বিভক্ত, বুক্তবর্ণ। তবে রসানুগ প্রয়োজনে আদিরসে শুভ্রঃ 
বীররসে পীত, করুণরসে ধৃত, অদ্ভুত রসে হরিৎ হাস্থরসে বিচিত্র, ভয়ানক রসে নীল, বীভৎস রসে 
ধূমল, বৌন্ররসে রক্তবর্ণের যবনিকারও প্রচলন.ছিল। 

ভরত তার নাট্যশাস্ত্রে বলেছেন,-_দৃশ্তকাব্য একাধারে দৃশ্ট ও কাব্য । এর সাহায্যে বিভাব 
অন্ুভাব ও ব্যাভিচারিভাব--এই তিন উপাদানের সংযোগে জনচিত্তে রসের উত্রেক হয়। রস 
ব্যতীত কোন অর্থই বোধগম্য হয় না। তাই কোন নাটকের রস পূর্ণমাত্রা় উপভোগ করতে 
হলে তার সার্থক অভিনয় দেখা দরকার | সামগ্রিক বূপায়ন তথা প্রযোজন। ছাড় নাট্য রসাম্বাদন 
পূর্ণতা পেতে পারে ন1। 

নাট্যকার নাটক লেখার সময় কল্পনায় তার মঞ্চায়ণ প্রত্যক্ষ করেন, পাত্র-পাত্রীদের স্বাভাবিক 
আচরণ মানসপটে প্রতিফলিত হয়। আর তাদের সে আচরণ জনমন গ্রাহ্‌ করবার জন্যই ঘটন', 


১৩৭৩ ] নাট্যসাহিত্যের বিকাশ, রীতি নীতি ও নাট প্রসঙ্গ ৬১১ 


বাক্য ও কাহিনী বিন্যান করেন তিনি। অভিনেতা ও অভিনেত্রী তাদের অভিনয় মাধ্যমে 
সেগুলিকে জীবস্ত করেন। নাটকের কেন্তরস্থ সত্যকে প্রতিষ্ঠিত করবার জন্তও এদের প্রয়োজন 
অনন্বীকার্য। এরাই চরিক্রগুলিতে ত্রিমাত্রিকতা অর্পণ করে। 

একদিক থেকে কাহিনী ও ঘটন1 যেমন চরিত্রগুলিকে পূর্ণতা দেয়, অভিনয় তেমনি তাকে 
প্রাণব।ন করে দর্শক মনে রস সঞ্চার করে। 

নাট্যকারকে নাটারচনায় সতর্ক থাকতে হয় স্থান কাল পাত্র সম্বন্ধে, ঘটন।র প্রয়োজনীয়তা 
সম্পর্কে, সংলাপের আবশ্যকতা বিষয়ে । নিপুণ রাধুনী যেমন ব্যঞ্জনে কিছুই অতিরিক্ত দেয় ন', 
আবার কিছু কমও দেয় না, নিপুণ নাট্যকারও তেমনি ঘটনা, সংলাপ, চরিত্র স্থষ্টি সব কিছুই 
যথোচিত প্রয়োজনানুযায়ী দিয়ে থাকেন । 

নাট্যকাহিনী চারিত্রিক দ্বদ্ব আর বিপরীতের সংঘাতে দানা বাধে । নাটকের প্রাণও তাই। 
এই ছন্দ সংঘাত নাট্যজাল বিস্তার করবে, নাটক এক চরম সঙ্কটের মুখোমুখি হবে এবং এক নিয়ন্ত্রিত 
পরিণতিতে সমাপ্তির মধ্য দিয়ে দর্শক মনে এক স্থায়ী ও অন্যান্য বিবাদী রসের সঞ্চার করবে। 
নাট্যকারের ব্যক্তিগত প্রবণতা, দৃষ্টিভঙ্গী আর সামাজিক পটভূণ্মকা সংঘাতে লিপ্ত পক্ষ বিশেষের 
জয় ঘোষণা করবে। সাধারণতঃ ছুষ্টের দমন আর শিষ্টের পালনই সফল পরিণতির গ্যোতক। 

নাটকীয় কাঠামোকে ৬টি বিভিন্ন ভাগে ভাগ করা যায়--(১) ভূমিকা বা স্থচনা (২) জটিলতার 
বীজ (৩) সংঘাতের স্থত্রপাত (৭) চরমসঙ্কট (৫) ঘটনার অবরোহন (৬) সমাধ্ডি বা পরিণতি । 

(১) ঘটনাবলী সহজে অন্ুধাঁবনের জন্য যে পব তথ্য দর্শকের জানা প্রয়োজন স্থচনায় তা 
জানানো! প্রয়োজন । অভিজ্ঞান শকুস্তলমে যেমন-__, রাজ দুত্মস্তের ও শকুন্তলার পরিচয় প্রথমেই 
উল্লেখ কর] হয়েছে । সাজাহানে বল] হয়েছে, পুত্রের বিদ্রোহের কথা । 

(২) যে ঘটনা ব1 কারণ জটিলতা বাড়িয়ে সংঘাতের সম্ভাবনা প্রকট করবে- প্রথম অঙ্কের 
কোন দৃশ্ত থেকে | শকুন্তলাকে রাজার অন্গুরী প্রদান এমনি জটিলতার বাঁজ। 

(৩) সে বীঞ্জ থেকে যে সংঘাত স্ষ্ট হল এবং কাহিনীকে পরিণতির “কে নিয়ে গেল সংঘাত 
আরস্তে তা উপস্থিত করতে হবে। [প্রয় চিন্তাময় শকুস্তলার ত্রুটির জন্য দূর্বাসার অভিশাপ অভিজ্ঞান 
শকুস্তলমে সংঘাত আরম্ভ করে । 

(৪) চরম সংকট নাটকীয় ঘটনাকে তুঙ্গে নিয়ে যাবে। যেমন--ছুম্বস্ত কতৃক শকুস্তলার 
প্রত্যাখ্যান নাটকের চরম সংকট অস্বাভাবিক বা অবাস্তব না হওয়াই বাঞ্নীয়। 

(৫) নাটক একবার তুঙ্গে উঠার পর তার অবরোহন সুরু হবে আর সে অবরোহনের গতি 
প্রকৃতি নাটকের নির্ধারিত পরিণতির উপরই সতত নির্ভরশীল । নাটকের শ্রেণী- ট্র্যাজেডি, 
কমেডি কি রোমান্স_-তার অবরোহনকে নিয়ন্ত্রণ করে। রোমিও-জুলিয়েটের ট্র্যাজেডির স্থত্রপাত 
সন্ন্যাসী প্রেরিত পত্র পাবার আগেই রোমিওর জুলিয়েটের মৃত্যু সংবাদ শোনা। পত্রটা আগে 
পেলে রোমিও জুলিয়েট রোমার্টিক কমেডি হয়ে দাডাত। 

(৬) উপরের ধাপগুলি পেরিয়ে নাটকের স্বাভাবিক পরিণতিই তার সমান্তি। ছুম্বস্তের 
সপুত শকুত্তলাকে পুনর্নাভ অভিজ্ঞান শকুস্তলমের স্বাভাবিক পরিণতি । 


৬১২ সমকালীন ] চৈত্র: 


বিংশ শতকের চরম সংকট মুহূর্তে নাটক শেষ করার একট] প্রবণতা দেখ! দিয়েছে । 
আজকের সমাজ জীবনের অস্থরতা এর জন্য অনেকাংশে দায়ী । 

ইদানীং বক্তব্য মূলক নাটক মঞ্চায়নের একট1 কথা শোনা যাচ্ছে। কিন্তু নাটক মাত্রেরই 
একট! বক্তব্য থাকে এবং নাটকীয় ছ্বন্বের অধিকাংশই ভাল-মন্দের ছন্ঘ। প্রথম দিকে মন্দের হতে 
কাল নিপীডত হয়। দর্শক তখন ভালর সমব্যথী। শেষ পধ্যন্ত ভাঙ্গরই জয় স্থচিত হয়, তখন 
দর্শক আনন্দিত, উল্লদিত মনে প্রেক্ষাগৃহ ত্যাগ করে। 

ঘটনার ঘ/ত-প্রতিঘাত কাহিনীতে এমনই বেগ সঞ্চার করবে যে দর্শক তার দ্বারা রসাপ্রুত 
হবে। কাহিনীর গণ্তির সঙ্গে দর্শকের মনের গতি যি মিলতে না পারে তাহলে রসের ভোজে ফাক 
থেকে যায়। 

ইদানীং এই ফাকির কারবারই চলছে বেশী । আঙ্গিকের আতিশয্য অলঙ্কারের ভারের 
মত সম্পূর্ন বাইরের জিনিষ হয়ে থাকে । যাছকরের ভোজবাজিতে দর্শককে মোহিত কর] যায়-_ 
কিন্ত তার ফল তাত্ক্ষণিক । আমরা সবাই আজ এই তাতক্ষণিকের মোহে মোহগ্রস্ত। বাংলা 
নাটক আজ তাই বিশ্বনাট্যশলার পঙক্তিভোজে আসন পায় না। কাঙালিনীর মত বাইর থাকে। 

পৃথিবীর প্রায় সবদেশেই বিশেষ করে ইউরোপ আমেরিকার বিশ্ববি্যালয়গুলিতে নাটককে 
বিশেষ মধ্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করা হয়েছে । এদেশে কিন্ত নাটক আজও অপাঙক্তেয়। সাহিত্যের 
অংশ হিসাবে নাটকের সামান্ততম অংশই ছাত্রদের পড়ানো হয়। সেটুকু আবার সাহিত্যিক 
দৃষ্টিভঙ্গী থেকে আলোণিত। ফলে, নাট্য রুচি গড়ে উঠবার কোন স্থযোগই মেলে না। ফলে, 
নাট্য রচনা, সমালোচন1, অভিনয়, গ্রযোজন। গভূতি নাট্য সম্পকিত সর্ব বিষয়ের উন্নতি হচ্ছে না। 

নাটক সাহিত্য একথ। যেমন অনম্বীক।ধ্য তেমনি তা যে প্রয়োগ সাপেক্ষ বিদ্যা এ কথাও 
অস্বীকার কর! চলে না। মহাবিগ্ভালয়্ আর বিশ্ববিদ্যালয় গুলিতে নিয়মিত নাট্য প্রযোজনার ব্যবস্থা 
না করলে এ ফলিত বিদ্যার গুকৃত অনুশীলন কি ভাবে সম্ভব? 

জ্ঞানী-গুণী, কৃতী শিক্ষাবিদ তথা শিক্ষানায়কদের কাছে অনুরোধ-_ তারা সক্রিয় ও মিলিত 
প্রচেষ্টায় মহাবিদ্যালয় ও বিশ্ববিগ্যালয়গুলিতে ইয়েল থিয়েটার ওয়ার্কশপের মত নাট্য বিদ্যা অনুশীলন 
কেন্দ্র খুলুন । 

বাঙালী একদিন গানের রাজা হয়েছিল, আজকের এই অধঃপাতিত দিনেও তার স্বীকৃতি 
রবীন্দ্র সঙ্গীতের জাতে উঠা । বয়াটে বাউত্ডুলেদের হাত থেকে নাটককেও জাতে তুলুন ; হয়তো 
অদূর ভবিষ্কতেই বাঙালী নাটকের রাজ হয়ে বিশ্বনাট্যসভায় সম্মানের আসন দখল করতে পারবে । 

রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিগ্যলয়ে ক্ষুদ্রাকারে যে প্রচেষ্টা চলছে তার বহুগুণ প্রসার করা আজ 
প্রয়োজন আর প্রয়োজন নাট্যাচাধ্য শিশিরকুমারের অসম্পূর্ণ স্বপ্ন জাতীয় নাট্যশালাকে যথাযথ 
ভাবে রূপায়িত করা । এবিষয়ে সকলে যদি সাধ্যমত চেষ্টা করি। তবেই বাঙালী তার অতীত 
ও বর্মন নাট্যকীতি সম্বন্ধে অবহিত হয়ে ভবিষ্যতের সোনালী ফসল ঘরে তুলতে পারবে। 


দেবকুমার বল 


ভ্লাতক্েলাভেন্ছি 


সাহিত্যের দপ 


কেউ চায় ত্যাগ, কেউ চায় ভোগ । অথচ জীবন হলো ত্যাগ ভোগের সংমিশ্রণ । জীবনের 
কোথাও ফুল ফোটে, কোথাও বা পাক জমে | ফুল ফোটে, পাক জমে, আবার পাক জমে, ফুল 
ফোটে; তাই জীবন চলমান । জগতের সবক্ছুকে বিচার করি জীবন দিয়ে। জীবন চলমান 
বলে সবকিছুই বুঝি বা আপেক্ষিক। মুভি ক্যামেরায় যর্দি এই জীবনটার একটা ফটে! তুলে 
রাখতে পারা যায় তাহলে বোধহয় একটা সাহিত্য স্থষ্টি করা যায়। কারণ জীবনের ছবিই তো দেখি 
সাহিত্যে । শকুম্তলার পতিগৃহ যাত্রার মধ্যে__বা রবীন্দ্রনাথের 'সানার তন” কবিতার মধ্যে কী 
শুধুই আমর! জীবনের ঘটনাগুলেকে পাই--আপনি হয়তো গুশ্ব করবেন_-তবে বলতে হয় 
এইখানেই সাহিত্যের শ্রেণী বিভাগ । 

বর্তমানের এই অতুযুন্নত বিজ্ঞানই একদিন মানুষকে প্রথমে পাথর তারপর আগুনের ব্যবহার 
শিখিয়েছিল। অর্থাৎ কি না মান্তষের এযাতা! হল জয়যাজা, কারণ সে এগোচ্ছে 6০0৪ 
1১017590100. যতই বাধা বিপত্তি সামণ্ক ভাবে পথে এসে পড়ুক না কেন। সাহিত্যকে শিল্পের 
এক দিক বল! হয়। স্বস্তির মূল দাবি স্বাকারেই সম্ভব হয় সাহিত্য স্থষ্টি] কবি রবীন্দ্রনাথ বৃষ্টি 
ঢাইতেন- সোনার বাংলা নাম সার্থক হোক বলে; কিন্তু আরে! বেশি করে চাইতেন কল্পিত 
ম:ঃনসকে । মানে সাধারণ লোকে বৃষ্টি চায় বাচবার জন্য; সাহিত্যিক চান মনের অন্ততর অঙ্গভব 
মেটাবার জন্য । একজন শক্তিশালী লেখকের কাজ হল যে শক্তি জীবনে মুক্ত হওয়] একান্ত গুয়োজন 
সে শক্তিবেই মুক্ত করতে সাহায্য কর1। জমিতে ফদল ফলানোর জন্কে যেমন দরকার উৎকৃষ্ট সার 
তেমনি, সাহিত্যরচনার জন্ত দরকার উৎকৃষ্ট ভাষা । ভাষাই ভাবের একাস্ত সহচর । আর 
সাহিত্যের বিষয় বস্ত হলো ভাবের আদান প্রদান। সে বহিজগতের সাথেই হোক আর 
অন্তর্লোকের সাথেই হোক । কিন্তু ভাষা থাকলেই হবে না,_চাই বপ, চাই ০৮19০852620, 
বিজ্ঞান সম্মতভাবে বলতে গেলে বলতে হয়-_ছিল জীবন অব)ক্ত ভাবে বীজের মধ্যে; সে জীবন 
পরিচধার মাধ্যমে হোল প্রস্ফুটিত পরিব্যক্ত ফসলের মধ্যে। তেমনি সাহিত্য রচনার মধ্যেও 
থাকে এক সৃষ্টির গুচেষ্টা। সাহিত্যের শেষ কথ প্রচারের মধ্যে নয়- প্রকাশের মধ্যে । প্রকাশ 
মানে নিজেকে প্রকাশ-_নিজের ভাবধারাকে প্রকাশ । আবার এখানেই এসে পড়ে নিজেকে 
চেনার প্রশ্ন । যে যত নিজেকে চেনে তার পক্ষে নিজেকে প্রকাশ করা যত সম্ভব-_-অপরজনের 
পক্ষে ততট' সম্ভব নয়। শাস্ত্রে বলে £ “আত্মানাং বিদ্ধি। এবং বৃদ্ধ পেলোনিয়াসও বলেছেন_- 
“00 61)59911)--81১০৮৪ 91] 6০ 6175 ০৬70 9911 109 ৪75 ! কালের পরিবর্তনে এই নিজেকে 
চেনার রীতি সাহিত্যের ষ্টাইলও পাণল্টায়। স্জন্ত আযারি ব্রিমে] 9929 ০০০৮: বলেন 

€ 


৬১৪ সমকালীশ [চৈত্র 


প্রার্থনার মতো কবিতাকে, আর পল্‌ ভ্যালেরি বলেন গানের মতো! কবিতাকে । ছুইই সত্য, 
অথচ ছুইই মিথ্যা । সাহিত্যে কবিতার নিজস্ব এলাকা আছে। কিন্তু কবিতা ছাড়াও সাহিত্য 
চলে, সাহিত্যের মুখে ভাষা ফোটে । সাহিত্য স্থির নয়, তার গতি আছে সেজন্য একদিন যে 
সাহিত্যকে আকডে মানুষ বাঁচতে পেরেছিল, রসানম্বাদন করতে পেরেছিল, তার মুল্য আজ 
সীমাহীন | বঙ্কিমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ সেজন্য আজকে ক্লাসিক। 

সাহিত্য রস ও রুচির পৃথক ও নিজন্ব এলাকা আছে। রসবোধ জন্মগত ভাবে কিছুটা 
আসে। রুচি পরিবেশ সাপেক্ষ । তবে রুচি স্বচ্ছ হলে রসবোধও হ্থচ্ছ হয়। লেখাপডার 
মাপকাঠি দিয়ে রসবোধকে মাপতে গেলে বোধহয় ভুল হবে। এট] তাই জাতিভেদে বুদ্ধির 
তারতম্যের উপর নির্ভর করে না। বরং জ্ঞানবুদ্ধির বেড়া জাল টপকে মুক্ত ভাবে এর চলাফের]। 
যদি দেখা যায় যে বঙ্কিমের "রজনী" পড়ে মনিবের চেয়ে চাকর বেশি পরিমাণে উপভোগ করে তবে 
আশ্চর্য হবার কিছু নেই। মানে রসের রাজত্বে সম্পর্ক গুলো ব্যবহারিক জীবনের সকল সম্বান্ধের 
উর্ধে । রিয়ালিট্টিক সাহিতোর মধ অনেক সময়ই কেবল কতকগুলো সমস্যাকে পাঠকদের সামনে 
তুলে ধর! হয়। মমাজের প্রতি সাহিত্যের যে কর্তব্য তা এই ঈমস্া সমাধানের চেষ্টার মধ্যেই । 
তাই আফিমের ডেল! পাকিয়ে বর্তমান কমলাকান্তদের নেশার রসদ জোগান যে সাহিত্য তথা 
[7508718৮-এর সাহিত্য-_তার প্রকৃত মূল্য খুব কম। 

কালের হাওয়া! যে সাহিত্যকে প্রভাবন্বিত করে তা অনম্বীকার্ধ। তবে দেশ-কাল-পাত্র 
পেরিয়ে যে সাহিত্য-_-তা হল অমর চিরন্তন | যে সাহিত্য সর্ব সময় ও কালের অতীত। তবে 
এটা! হল “আইডিয়াল কেস'। তাই আজকের দিনে যদি পাঠক সমাজের চাহিদার একট! 
পরিসংখ্যান নেওয়া হয় তবে দেখা যাবে অনেকেই পছন্দ করেন কিছু “হট? ভিনিস। চায় হিট 
করা ফিল্স, 611111176 গল্প, আর 61000901000 মানে যেটা ₹হজলভ্য, যার জন্য কম পরিশ্রমের 
প্রয়োজন । গভীরতা কমতে থাকা মানেই 62598 সাহিত্যের অধিক প্রচলন--ফমুলায় ফেলা 
গল্প আর লেখা। 


শঙ্করকুমার বন্ধু 


সঞ্মাক্লোন্না 


ঠাকুরবাড়ির কথ! ॥ প্রহিবম্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ সাহিত্য সংসদ ॥ কলিকাতা! ॥ মূল্য বার টাকা। 


জোড়ার্সীকে। ঠাকুরবাঁড়ির মতো! এমন বাড়ি সারা ভারতে আর ছুটি নেই। প্রায় দেড়শ বছর ধরে 
ভারতবর্ষের জীবনে তার অপরিলীম দানের তালিকার খলড়া করাও সহজ নয়। অসাধারণ পুরুষদের 
আবর্ভাবে তার ইতিহাস উজ্জল । সেই বাড়ির অধিবাসীদের একটি পূর্ণাঙ্গ ইতিহাসের অভাব 
ছিজ। রবীন্দ্রভারত'র উপাচার্য শ্রাহিরন্সয় বন্দ্যোপাধ্যায় সেই অভাব পুরণের চেষ্টা করেছেন 
এই গ্রন্থে। 

ঠাকুরবাড়ির ইতিহাস বনু বৈচিত্র্যের মধ্য দিয়ে ধাপে ধাপে এগিয়েছে । তার প্রথম ভাগে 
রামমোহনের সঙ্গে সহযোগিতা, ব্যবসায়িক উন্নতির রিপুল সম্ভাবনা, রাজনৈতিক ও সামাজিক 
সংস্কারের আন্দোলনের নেতৃত্ব । দ্বিতীয় ভাগে বাংলার ধর্ম আন্দোলনের নেতৃত্ব এবং তৃতীয় ভাগে 
বাংলাদেশের সমাজ সংস্কার ও ধর্ম আন্দোলনের সঙ্গে সঙ্গে শিল্প সাহিত্য ও অন্ান্ত সকলপ্রকার 
ললিতকলায় অভাবনীয় সি প্রাচূর্য। তিন পুরুষের প্রচেষ্টায় বাংলাদেশের এক যুক্তিনিষ্ঠ অথচ 
ভাবগভীর প্রাণোচ্ছুল সাংস্কৃতিক এতিহের সুচনা । 

শ্রাহিরণয় বন্দ্যোপাধ্যায় ব্যক্তিবিশেষের শিরোনামে তার অধ্যায়গুলিকে ভাগ কয়েছেন। 
এক একটি মানুষকে কেন্দ্র করে তার কৃতকর্ণ ও তৎকালীন সামাজিক পরিবেশকে ফুটিয়ে তুলেছেন। 
এই ধরণের আলোচনার সফল এই যে, যে মানুষের আলোচন। হয় তাকে ইতিহাসের পটভূমিকায় 
বিভিন্ন চিন্তা ও কর্মের আন্দেলনের সঙ্গে মিলিয়ে দেখা যায়। তাতে সম্পূর্ণ ব্যক্তিত্ব উদঘাটিত 
হয়, একটি ধারার সমগ্রত1 থেকে ব্যক্তিকে বিচ্ছিন্ন করে দেখতে হয় না। 

ক্তরাং উৎসাহী পাঠক একই গ্রন্থে সংক্ষিপ্ত জীবনী ও সামাজিক ইতিহাসের রস আম্বাদন 
করতে পারেন। এই প্রসঙ্গে অবশ্ত বলতে হবে যে কতকগুলি বস্তুকে লেবক যথেই গুরুত্ব দেননি । 
জোড়াসাকোর ঠাকুরবাড়ির নাট্যশাল৷ ব! সঙ্গীতচর্চার ধার] ইত্যার্দির আরও বিস্তৃত আলোচনা এই 
জাতীয় গ্রন্থে থাকা উচিত ছিল। |] 

ধারা একটি গ্রস্থে রবীন্দ্র পরিবেশ ও ঠাকুরবাড়িকে জানতে চাইবেন তারা এই গ্রন্থের মধ্যে 
মনের তৃক্কি পাবেন। এ গ্রন্থ সরস ভঙ্গীতে লেখা, হিবগ্ময়বাবুর ভাষায় কোথাও অনাবশ্তক মারপ্যাচ 
নেই, বিষয়বস্তকে জটিল করে তোলার পণ্তিতীয়ান৷ নেই। 

ছু একটি বিষয়ে হয়তো অসতর্কতার কিছু ভুল থেকে গেছে। সেগুলির উল্লেখ এই প্রসঙ্গে 
করতে হয়। 

১৯৪ -পুষ্ঠায় লেখক মহধির নীচের তলায় বাহির মহলের ঘর তৈরী সম্পর্কে যে ঘটনাটি 
ভবসিদ্ধু দত্তের জীবনী থেকে নিয়েছেন সে ঘটনার সত্যতা নেই একথা রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন। 


৬১৬ সমকালীন [ চত্ত 


চারুচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়কে লেখা তার চিঠিতে তিনি ভবসিদ্ধু দত্ত বর্ধিত এই ঘর নির্মাণের 
কাহিনীটিকে কল্পনাজাত বলেছেন। কবির নিজের এই জাতীয় স্পষ্ট স্বীকারোভির পর এ বিষয়ের 
উল্লেখ আলোচ্য গ্রন্থে না থাকলেই ভাল ছিল। 

অবশ্থ এই জাতীয় ঘটন| বেশি নেই। হিরণুয়বাবু ঠাকুর পরিবার সম্বন্ধে নানারকম জ্ঞাতব্য 
তথ্য সঞ্চয় করেছেন এবং স্থুবিস্থস্ত মমালোচনার ভঙ্গীতে সেগুলিকে সাঁজিয়ে পাঠক সমাজের কাছে 
উপস্থাপিত করেছেন। “পূর্বপুরুষ” অধ্যায়টি সংক্ষিপ্ত হলেও ক্ষতি ছিল না। আদিশৃরের কাহিনী 
তো অনৈতিহাপিক বলে প্রমাণ হয়ে গেছে, অন্ততঃ তা যে এতিহাসিক এমন কোন প্রমাণ তো 
নেই। সেই কাহিনী এই পূর্বপুরুষ পর্যায়ে না জুড়লেও চলতো । দ্বারকানাথ ও দেবেন্দ্রনাথ পায়ে 
নতুন কথা কিছু না থাকলেও ছুটি অধ্যায়ই সলিখিত। দেবেন্দ্রনাথের ধর্মসাধনার যে ধারাটি 
হিরগুয়বাবু বিবৃত করেছেন তা চিত্ত/কর্ষক। রবীন্দ্রনাথ ছাডা বাকী অধ্যায়গুলিতে আছে “মহধির 
পরিবার+ “পরিবারের উত্তরপুরুষ” এবং “বাংলার সমাজ-জীবনে ঠাকুরবাঁডির ভূমিক] |” উত্তর- 
পুরুষদের মধ্যে কয়েকজনের আলোচনা আছে ধদের সম্পর্কে অন্থত্র বেশি কিছু পাওয়া যায় না, 
যেমন স্থুধীন্দ্রনাথ, স্থরেন্দ্রনাথ, ক্ষিতজ্রনাথ ইত্যার্দি। এই অধ্যায়টি যদি আর একটু বিস্তৃত ও 
তথ্যবহুল হতো তাহলে গ্রন্থটির মূল্য আরও বাডতো । 

সমাজ জীবনে ঠাকুর বাড়ির ভূমিক1 অংশটিতে বছ বিষয়ের উল্লেখ আছে কিন্তু বড় সংক্ষিপ্ত ও 
অসম্পূর্ণ। ঠাকুর পরিবারের হিন্দু মেলার মংগঠনে মহং ভূমিকা, বিভিন্ন পত্তিকা প্রকাশের চেষ্টা 
(যা অত্যন্ত সংক্ষেপে সারা হয়েছে ) স্ত্ীশিক্ষা গ্রচারে উৎসাহ সব্ষোপরি ধর্ম ও সমাজসেবায় যুক্তিনিষ্ট 
চিন্ত।র প্রয়োগ করে যথোপযুক্ত গভীরতা ও বিস্তৃতি দিয়ে আলোচিত হয়নি। কিন্তু এসব সত্বেও 
এই স্ুখপাঠ্য রচনায় ঠাকুরবাডির ছবিটি উজ্জল হয়েছে_বিশ্ষেজ্জের জন্ত না হোক সাধারণ 
পাঠকদের জন্য এই বইয়ের প্রয়োজন ছিল । 


সোমেক্জনাথ বস্তু 


চতুর্দশ বর্ষ ॥ ১৩৭৩ মে ১৯৬৬-_ এপ্রিল ১৯৬৭ 





সমকালীন : প্রবন্ধের মাসিকপত্রিক। 
সম্পাদক ॥ আনন্দগোপাল সেনগুপ্ত 
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বৈশাখ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্যাল ১৭ 


উত্তর বাট়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ২৩ 

শরচ্চ্জ্র দাশ ॥ গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপ্ধ ৩০ 

মালিনী ॥ সোমেন্দ্রনাথ বস্থ ৩৮ 

অপরিচিতের পরিচয় ॥ নবেন্দ্ু সেন ৪৬ 

নাট্য প্রসঙ্গ : সাস্রতিক বাংলা নাটক প্রসঙ্গে ॥ বিদ্যুৎ টমত্র ৫১ 
বিদেশী সাহিত্য £ মলয়শঙ্কর দ্বাশগুপ্ত ৫৫ 

আলোচনা 3 বিশ্বনর্শন ॥ শ্তভব্রত রায়চৌধুরী ৫৭ 
জমালোচন] £ রবীন্দ্র দিজ্'সা ॥ সোমেব্দ্রণীথ বন্ধু ৬৩ 


উত্তর রাঢ়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ৭৭ 

বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্যাল ৮৫ 

রেভারেওু কষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ গৌরাঙগগে।পাল সেনগুপ্ত ৯: 
ফ্রানজ, কফ ক] ॥ প্র্দীপকুমার মুখোপাধ্যায় ৯৯ 

দ্বারকানাথের পরিবার । অসৃতময় মৃখোপাধ্যায় ১০২ 

বিদেশী সাহিত্য £ মলয়শঙ্কর দাসপগ্ুপ্ত ১০৯ 

আলোচন] £ মুক্তধার1 নাটকের গান ॥ হৃখরঞ্জন চক্রবর্তী ১১* 
সমালোচনা £ মৃত শিশুদের জন্ত টফি ॥ শক্তিত্রত ঘোষ ১১৫ 


৬১৮ 


সমগালীন [ চৈত্ত 
আবাঢ় 


রাজা রাজেন্ছলাল মিত্র ॥ গৌরাঙগোপাল সেনগুপ্ত ১২৫ 
বাংলার ম'নর ॥ ভিতেশরঞ্চন সান্াল ১৩৩ 

উত্তর রাড়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ১৪৯ 
অন্ত নামের ভারতবর্ষ ॥ শ্তামলকাস্তি চক্রবর্তী ১৪৯ 
বিদেশী সাহছিতা ই মলয়শঙ্কর দাশগুপ্য ১৫৫ 
আলোচনা 2 কবিতার পীছন ॥ বিদ্যুৎ মৈত্র ১৫৭ 
সমালোচন] £ পাখি জানে ॥ অশ্রুকুমার সিকদার ১৬১ 


শ্রাবণ 
দ্বারকানাথের ব্যবসায়ের পটভূমম ॥ অমুতময় মুখোপাধ্যায় ১৭৩ 
বহ্ুন্ধরা ও রূপসী বাংল] ॥ রবীন্দ্রনাথ সামস্ত ১৭৮ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্রন সান্তাল ১৮৫ 
উত্তর রাঢ়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ১৯৫ 
কান্ত-কবির গান ॥ দেবেন্দ্রনাথ মিভ্র ২০৪ 
সমালোচনা! 2 রুষ্ণকুমারী নাটক ॥ রবিশেখর সেনগুপ্ত ২১১ 
ভাদ্র 
ভ।রতচন্দ্র সম্পর্কে রাখালদাস হালদার ॥ পশুপতি শাশমল ২২১ 
দেবতা না শয়তান ॥ প্রদীপকুমার মুখোপাধ্যায় ২৩২ 
উত্তর রাট়ের লোকসংগীত ॥ দ্বিলীপ মুখোপাধ্যায় ২৩৭ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্তাল ২৪৩ 
লাট্যপ্রসঙ্গ : আমাদের নাটক-_বিদেশীর চোখে ॥ রবি মিত্র ১৫২ 
আলোচনা £ অরসিকেষু ॥ রবি মিত্র ২৫৫ 
সমালে।চনা £ বিবিধ প্রবন্ধ ॥ অধীর দে ২৫৬ 
ব্রীজ ॥ স্থদর্শন রায়চৌধুরী ২৬* 
রর জাস্থিন 
অথ ভাষাপ্রসঙ্গ ॥ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ২৮৭ 
প্রস্তরে বনের শ্বাক্ষর ॥ অজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ২৯৯ 
রামমোহনের ফার্সী পত্রিক! £ 'মীরাৎউল্-অপ্খ বার” ॥ অমিয়কুমার ম গুমদার ৩০৭ 
উত্তর রাড়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্ধাল ৩২৪ 
নাট্যপ্রসজ ঃ পশ্চাতদৃষ্টিতে শিশিরকুমার ॥ রবি মিত্র ৩২৯ 
সমালোচনা £ বিদেশীদের চোখে বাঙল। ॥ নারায়ণ দত্ত ৩৩২ 
বিলুধ হদয় ॥ দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৩৪ 


১৩৭৯] 


বাধিক হ্থচী ৬১৯ 
কাতিক 


ইরপ্রসাদ শাস্ত্রী ॥ গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপ্ত ৩৩৭ 

বৈদিক যুগে বন ॥ অজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ২৫০ 

টেভর নিঅর ও সতীদাহ ॥ নারায়ণ দত্ত ৩৫৫ 

উত্তর রাড়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ৮৩২ 

বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্যাল ৩৬৪ 

নাটঃপ্রসঙ্গ মানদণ্ড ॥ রবি মিত্র ৩৬৯ 

আলোচন] ঃ রাজা নাটকের গান ॥ স্থখরঞুন চক্রবর্তী ৩৭১ 

সমালোচন! £ ফের, বড়ুচণ্ীদাসের শ্রীরুষ্ণকীর্তন, 

শ্রীরুষ্ককর্ণাম্বত ॥ সোমেন্দ্রনাথ বস্থ ৩৭৭ 

| অগ্রহায়ণ 

মধুস্থদন ও “দেবকী” ॥ সুখময় মুখোপাধ্যায় ৩৮৯ 

রমেশচন্দ্র দত্ত ॥ গৌরাজগোপাল সেনগুঞ্ ৩৯৫ 

সিন্ধু সভ্যতায় বন ॥ অজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ৪০৫ 

উত্তর রাট়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ৪*৮ 

বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্যাল ৪১৩ 

নাটাগ্রসঙ্গ £ কাব্যনাটক প্রসংগ ॥ রবি মিজ্ ৪২২ 

সমালোচনা 3 ছুই মণীষী ॥ সোমেজ্দ্রনাথ বস্থ 6৩৩ 
পৌষ 

লেখার লাবণ্য ॥ নবেন্দু সেন ৪৩৭ 

উত্তর রাঢ়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ৪৪১ 

বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্তাল ৪৮৫ 

পৌরাণিক ভারতে বনানী ॥ অজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ৪৫১ 

ফরাসী সাহিত্য-প্রতিভা রাসীন ॥ সত্যভূষণ সেন ৪৫৮ 

বন্ধিম উপন্যাসের চরিজ ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচনা! ॥ অশোক কু ৪৬৯ 

নাট্যগ্রসঙ্গ £ কেন লিখি ॥ রবি মিত্র ৪৭৩ 

সমালোচন!  কথাকোবিদ রবীন্দ্রনাথ ॥ সোমেক্দ্রনাথ বস্থু ৪৭৬ 
আঘ 

বগজুড়ির কবি ॥ বৈদ্যনাথ মুখোপাধ্যায় ৪৮৯ 

ডিথ্রিক্ট চ্যারিটেবল সোসাইটি ও হ্বারকানাথ ॥ অমৃতময় মুখোপাধ্যায় ৪৯৪ 

উত্তর রাট়ের লোকসংগীত ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় ৫০২ 

বন্ধিম উপন্যাসের চরিত্র ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচনা ॥ অশোক কু ৫০৮ 

আলোচন]1 ? অচলায়তন নাটকের গান ॥ সথখরঞ্জন চক্রবর্তী ৫১৭ 
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সমকালীন . এর 


জসমালোচন] £ বিশ্ব সাহিত্যের রূপরেখা ও বিংশ শতাব্দীর 
সাহিত্য-সঙ্গম ॥ রামজীবন' ভট্ট/চার্ধ ৫২২ 

ফাম্তুন 
মহামহোপাধ্যায় কুপুস্বামী শাস্ত্রী ॥ গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপধ ৫৩৩ 
এতিহ্‌ ও লোকণ্করস্কতি ॥ ফণিভূষণ বিশ্বাল ৫৩৮ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞুন সান্তাল ৫9৭ 
বঙ্কিম উপন্যাসের চরিত্র ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচনা ॥ অশোক কু ৫৫৩ 
ভারতীয় অলঙ্করশাস্ত্বে সৌন্দর্য তত্ব ॥ কল্লিক্কা সিংহ ৫১০ 
আলোচনা 2 সাহিত্য পাঠের গ্রারস্তিক কথা ॥ গীত! পাল ৫৬৪ 
প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য জিজ্ঞাসা ॥ দিলীপ চট্টোপাধ্যায় ৫৭* 

চৈত্র 

গল্পকার বিভূতিভূমণ ॥ তারাপদ পাল ৬৮১ 
বাংলার মন্দির ॥ হিতেশরঞ্জন সান্তাল ৫৯৩ 
গ্যেটের উপন্তাস--“ওয়ার্থারের দুঃখ বেদন।” ॥ সত্যভৃষণ সেন ৫৯৯ 
বঙ্কিম উপন্াসের চরিত্র ও নাম সম্বন্ধীয় আলোচন! ॥ অশোক কু ৬*৫ 
নাট/প্রসঙ্গ : নাট্যসাহিত্যের বিকাশ, রীতি নীতি ও নাটযপ্রসঙ্গ ॥ 
দেবকুমার বন্থু ৬০৯ 
আলোচনা £ সাহিত্যের রূপ ॥ শঙ্করকুমার বন্থু ৬১৩ | 
জমালোচন] £ ঠাকুরবাড়ির কথা ॥ সোমেন্দ্রনাথ বন্থু ৬১৫ 
বাধিক স্ুচীপত্র ৬১৭ 


২৪ চৌরঙ্গী রোড ॥ কপলিকাতা-১২ 
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